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MALGORZATA ZAK

OGRODY MARYI -
KOMPOZYCJE MIEJSCA | ROSINNE WYPELNIENIA

ZARYS IKONOGRAFII MOTYWU MADONNY NA TLE OGRODU

Kult Maryi, rozpowszechniany od XIl w. w ludowe] poezji, a odll
stulecia podsycany przez nurt mistyki propagowanej myddaymi w Nadre-
nii, w dominikanskich klasztorach zenskich objawi} siepraktyce religijnej
powstaniem obrazéw dewocyjnych, opierajacych swojandgrafie maryjna
na jednym z najpopularniejszych motywéw ogrodu zamkmjete

Od XIl w. w centrum praktyk religijnych staneta MaryjaJej zyciu
i Osobie nadano wiele symbolicznych znaczen i poréwnadnym z nich byt
ogréd zamkniety hortus conclususz jakim Ja utozsamiono i w ktérym Ja
zamknieto. Poczatkowo scenerie ogrodowa wiazanozecko-mitosna inter-
pretacja Piesni na PieSniami jako pie$ni mitosnej @maca skierowanej do
Oblubienicy. Pod wplywem poezji oraz hymnéw opiewajacych Maryje, po-
réwnujacych Ja do kwiatéw zasianych w ogrodzie lub do sgonegrodu,
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1 Historia kultu Maryi: L. ScheffczykZur Geschichte der Marienlehre und
Marienverehrung [w:] Marienbild in Rheinland und Westfallen (katalog wystawy) duni-
-22 September 1968 in Villa Higel Essdfssen 1968, s. 15-42.

2 Miedzynarodowy komentarz do Pisrﬁwistego. Komentarz katolicki i ekumeniczny na
XXI wiek red. naukowa wydania polskiego ks. W. Chrostowski, Wassz2000, s. 302-303;
D.v.BurgsdorffHoheslied [w:] Lexikon der christlichen Ikonographie. Allgemeine
Ikonographie hrsg. E. Kirschbaum SJ, Bd. 2, Rom-Freiburg—Basel-Wie®01%zp. 308-312.
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ogrodu rajskiegphortus conclusus w XlIl i XIV w. na podstawie relacji
mistyczek o doznanych wizjach nastapita intensyfikacjazpowszechnienie
w plastyce obrazu Maryi w ogrodzie, ktéra to przestrzeaguosrednio zwia-
zano z Madonna. Symbolika kazdego niemal elementu (agmoié, zrédto)
odnosita sie do Niej. Ksztatt i barwa kwiatéw, ich wtascigci przywotywaty
Jej cechy. W ten sposéb Maryja jako ogréd z literackich poréfvstata sie
malarskaMaryja w ogrodzie Okoto 1400 r. motyw ten w sztukach plastycz-
nych zyskat niezwykta popularnos¢.

Gdy analizujemy malarska przestrzef ogrodowa, rodzpsgtanie, w jakim
stopniu i jak dlugo przyroda otaczajaca Maryje jest sytidama reprezentacja
motywu ikonograficznego, czystyrmortus conclususa kiedy staje sie wy-
lacznie sceneria, Srodowiskiem naturalnym, tj. ni@lilwanym, zyskujacym
stopniowo autonomicznos$¢, status samodzielnego krajbi ogrodu. Aby
poznac¢ ewolucje ikonografii w obrebie motyvagrodu zamknionegmalezy
przes$ledzi¢ rozwdéj r6znorodnych form w ramach temistaryja w ogrodzie
Istotna jest réwniez korespondencja miedzy czasemddsiskiem, w jakim
dziatat okreSlony artysta, a 6wczesnymi okoliczno$diamzutujacymi na
religijnos¢, oraz oddziatywania literackie. Caty 6w egfuar czynnikéw znaj-
duje odzwierciedlenie w ikonografii motywu, zaleznie oflsaaru geogra-
ficznego i historii. H. Brandt wyroznit okres 1400-143Qrigenia w sztuce
starych form, ale ,w nowym spojrzeniu”, a takze lata 1430BQ, gdy zwycie-
zylo nowe widzenie, ktére zmienito sposéb wyrazania itaesforn. W po-
jeciu stare widzenie zamyka sie postrzeganie natury pdgiawu form sym-
bolicznych, bez wnikania w ich morfologie, cechy gatunkowNatomiast
nowe ujecie natury dotyczy jej odkrywania, badania, obveeji, ktére prowa-
dza do ,stworzenia najblizszego prawdzie obrazu natpojmowanej jako

SH. Reinitzer, Der verschlossene Garten. Der Garten Marias im Mittelajter
~Wolfenbttel”, Heft 12, Wolfenbiittel 1982. Alegorycznyess ogrodu z Piesni nad PieSniami
w komentarzach Ojcéw Kosciota w: S. Ko b i e | u ztowiek i ogréd rajski w kulturze
religijnej sredniowieczaWarszawa 1997. Wybor tekstow poezji i pieSni maryjnycldgimuja-
cych motyw ogrodu zamknietego, ogrodu maryjnego takzeRwW o | f g a r t e n,lkono-
graphie der Madonna im Rosenha§onn 1953. Maszynopis dysertacji doktorskiej, obronjone
na Wydziale Filozoficznym Rheinisches Friedrich Wilhelmmilderisitat w Bonn; L. B e-

h 1in g, Die Pflanzenwelt in der mittelalterlichen KathedraleldIn—-Graz 1964.
“H.Brandt, Die Anfange der deutschen Landschaftsmalerei im XIV. und 2¥r-
hundert. Studien zur deutschen KunstgeschicHtel54, Strassburg 1912. Wyznaczone przez
autora daty nie odpowiadaja rzeczywistym procesom, jakistapity w sztuce P6étnocy i Potu-

dnia. Zmiany te nastepowaty niesymetrycznie, nierowesore.
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organicznie i przestrzennie jednolita calo@rzejawia sie to m.in. w trosce
artysty o oddanie lokalnego charakteru krajobrazu, spkicsdgionalnej ros-
linnosci, co obserwujemy gtéwnie w malarstwie niderlakidz i nadrefnskim,
przy jednoczesnym zachowaniu symbolicznego znamieniaptegstrzeni.
W XV w. bowiem pejzaz ,faktu” nie przestaje jednoczes$rigt pejzazem
,symboli”®.

Niewatpliwie tresciowym zrodiem watku ogrodu marygee pozostaja
komentarze do wersetu Piesni nad PieSniami 4, 12. Nasirpiad wzgledem
formalnym pierwsze Madonny w takowej scenerii prezentujeski typ Ma-
donna del’Umiltd. Maryje w tej pozie, siedzaca wprost na ziemi, przedsta-
wia rowniez artysci z Pétnocy w swoich malarskich ogrola

Wsrod réznorodnych typow pochodnych motywaortus conclusussamot-
nej, wystepujacej na skrawku taczki Madonny Pokornejéayniamy obrazy
przedstawiajace znacznie rozleglejsza, bogatsza bkagqgyjnie przestrzen
ogrodu, zaludniona postaciami Swietych niewiast i donéw. Miniatorstwo
francuskie i malarstwo niemieckie okoto 1400 r. zaowocawsgriaMadonn
w ogrodzie zamknietynw tego typu obrazach przestrzeh wokot Maryi zacze-
la sie rozrasta¢ do obszaru catego ogrodu lub jego wigkszes$ci (Mistrz
Goérnorenfski,Ogréd rajski (niem. Paradiesgartlei, 1410, Frankfurt nad
Menem, Stadelsches Kunstinstitut, il®; Mistrz Starszego O#tarzév@etej
Rodziny, Madonna z Dzieciatkiem i Swietymi w hortus conclusuls, 1410-
-1420, Berlin, Staatliche Museen, Gemaldegalerie, ‘*1}. Znane sa réwniez
wzorowane wprost na wioskicklel'lUmilta tablice z przestrzenia ogrodu
ograniczona do fragmentu gruntu, grawerowane ztotem wWMistrz Kolon-
ski, Madonna w zieleniim Gruner), 1425, Kolonia, Wallraf-Richartz Mu-
seum). Jednak juz w pierwszej potowie XV w. do tych kompgizgacze-
ly przenika¢ lokalne motywy wyposazenia ogrodowego, gldnie, proste

SK.Ptonka-Batu s,Venustas mundi” i »pulchritudo Dei”. Obraz $wiata w ma-
larstwie niderlandzkim XV wiekyw:] Sztuka a natura. Materiaty XXXVIII Sesji Naukowej
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, 23-25 listopada 198@ v Katowicach Katowice 1990,
s. 114.

6 Tamze, s. 120.

"M. M eiss, The Madonna of Humility,The Art Bulletin”, 18(1936), s. 435-464.
M. Wundram, Stefan Lochner - Madonna im Rosenha@tuttgart 1965, s. 6-7;
G. M. L e ¢c hn er, Unmilta, [w:] Marienlexikon hrsg. im Auftrag des Institutum Marianum
Regensburg, E.V. von R. Baumer und L. Scheffczyk, Bd. 6, $tilién 1994, s. 512-515.

8 A. E 6 r s i, Gotyk miedzynarodowyWarszawa 1986, il. 30.

9C.EislerBerlin. Arcydzieta malarstwastowo wstepne W. D. Dube, ttum. E. Rom-
kowska, Warszawa 2002, s. 47.
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zbiorniki na wode (il. 1), zrddta, rabaty kwietne, tawyrdawe (il. 1; Stefan
Lochner,Madonna z Dzieciatkiem przed tawa darniowg440, Monachiun,
Alte Pinakothek, il. 3%, takze altany rozpiete nad Madonna (Stefan Loch-
ner, Madonna w altanie rézanefin der Rosenlaube 1448-1450, Kolonia,
Wallraf-Richartz Museum, il. #). Przemiana nastapita w drugiej potowie
XV w., szczeg6lnie w dzietach artystow z Niderlandéw, gdy malarstwa
wkroczyt szeroki i ztozony obszar realnego ogrodu, p@aaizego z zatoze-
niem architektonicznym, wpisany w okreslony topograffiiez krajobraz.

Ogrdd jako motyw ikonograficzny przypisany Maryi w catej epwkon-
strukcji i poprzez zestaw i rodzaj tworzacych go elemensmwokowat cechy
osobowosci Matki Boskiej. Wypetniajace go kwiaty, kt6hyznaczenie sym-
boliczne byto powszechnie znane, unaocznity hymn cnat lifiggh. Trudnos-
Ci interpretacyjne pojawity sie w pdznych tego typu prgevieniach, kiedy
wkroczyt do nich ukryty symbolizm przedmiotéw Swiata rzgwistego, gtéw-
nie w malarstwie niderlandzkim. Maryja czeSciowo ,utifat w nich swa
hieratyczna, dworska i reprezentacyjna poze, a calmpazycja cudowna
bezczasowosE. W przedstawieniach artystéw z Potnoctakogwalony obraz
Matki piastujacej Dzieciatko w przydomowym ogrédku lubmvartej loggii
wychodzacej na ogréd (Dirk Boutdyladonna z Dzieciatkiem i aniotami
Granada, Capilla ReY). Jednak cata sfera przekazu religijnego, ujeta
w pewien kod znakéw?, rozgrywata sie w owych ukrytych pod kostiumem
codziennosci symbolach, wciaz zogniskowanych wok&tpoi Maryi, jak ten
ogréd zamkniety warownym murem.

Pochodzace z drugiej potowy XV w. wtoskie przyktatdaryi w ogrodzie
potaczyly elementy oparte na 6éwczesnej religijnosci aktyce religijne;.
ArtySci italscy wprowadzili do ikonografii motywy urocsyych, liturgicz-
nych obchoddéw Swiat, uswietnianych brokatowymi baltatami czy girlan-
dami kwiatowo-owocowymi, bukietami, ktére oprdcz znacagmbolicznych

10 Das Wallraf-Richartz Museum: hundert Meisterwerke von @ienMartini bis Edvard
Munch Kéln 2001, s. 61. Na temat Stefana Lochnera pStefan Lochner — Meister zu KélIn.
Herkunft-Werke—WirkungAustellungskathalog, Kdln 1993; B. C o r | e $tefan Lochner zu
Kdln, ,Kunstchronik” 47. 11(1994), s. 696-711.

'R, an der HeidenDie Alte Pinakothek. Sammlungsgeschichte-Bau—Bjlder
Minchen 1998, s. 99.

2M.J.Fried!and e rEarly netherlandish paintingvol. 3, Dieric Bouts and Joos
van Gent Leyden—-Brussels 1968, tabl. 25, il. 17.

BE. Panofsky, Rzeczywisto$¢ i symbol w malarstwie niderlandzkim XVkwie
LSpiritualia sub metaphoris corporalium”[w:] Studia z historii sztukipod red. J. Biatostoc-
kiego, Warszawa 1971, s. 122-150.
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w obrazach maryjnych mialy takze duze znaczenie dekgnacyNa tle ogro-
déw umieszczali ozdobne architektoniczne trony dla Maog¢chodzac tym
samym od typuUmilta (Antonio da NegroponteMadonna tronujaca na tle
ogrodu Wenecja, San Francesco della Vigna). W tak r6znorodnyebiach
otoczenie Maryi zachowato swéj szczegoélny status.

Ogréd maryjny to przede wszystkim figura symbolizujacaeddctwo
Maryi, niedostepno$¢ grzechu, Jej bosko-ludzkie, eut® macierzynstwo,
ptodnos¢. Ogrod jest réwniez znakiem Swietosci Jiejfac Ponadto czesto
spotykamy w licznych wersjach tego tematu zestawianie ukithotywow
ikonograficznych. W ogrodowej scenerii Maryja zawsze \gystie z Dzieciat-
kiem, taczac kilka rél. Odwotujac sie do zrodta motyweeyli wersu 4, 12
Pnp i jego interpretacji, Maryja pozostajac wybranka Bpgtrzezona, osto-
nieta i zamknieta w ogrodzie, w plastyce jest rowndczesMatka, czule
tulaca, ochraniajaca Dzieciatko (PisanelMadonna z przepiorkgl420-1422,
Werona, Museo di Castelvecchio, il. 5; Robert Campikadonna Pokorna
przed tawa darniowaok. 1420-1425, Berlin, Staatliche Museen Gemaéldegale-
rie, il. 6%, karmiaca Je, uczaca Jezusa czytac. Wystepuje isiwjpko Ma-
donna Pokorna z sierpem ksiezyca u stép, symbolem Nigwhgsokaliptycz-
nej (Mistrz z Roku 1456Madonna na sierpie ksiezyca w hortus conclysus
ok. 1450, Berlin, Staatliche Museen, Gemaldegalerie,)ilEBementem facza-
cym wszystkie te sceny jest poza Maryi — znak unizonosScobstpszehstwa
wobec Boga. Lecz artySci w przedstawieniach tych zespwdkore Madonny
z Jej wywyzszeniem, wyréznieniem na Krdlowa nieba i zigroprzez akt
koronacji, kiedy korone przynosza z nieba aniotowie ), lub w scenach
juz ukoronowanepmilta (il. 1, 4, 8).

W kazdym z rozbudowanych przedstawien, gdy Maryi towarayanioto-
wie, Swieci i fundatorzy sktadajacy hotd, Madonna wymig jako Posred-
niczka Epitafium kanonika Barttomieja Boreschowag 1426 r, Frombork,
katedra, il. 9, 8). Osoby Swieckie swoja obecno$cia wodgch maryjnych
sytuuja te przedstawienia w okreslonym momencie histonym. Mimo ze
sceny te rozgrywaja sie w obszarze pozaziemskim, gdzieidowny sposéb
mozliwe jest sasiedztwo 0sOb ziemskich i boskich, tablite sa zwiazane
z okresSlonym donatorem, jego rodzina, kaplica rodowazasem, w jakim
powstaly, jego kolorytem, realiami, obyczajowo$cia

YE Thirleman nRobert Campin. A monographic study with critical catalpge
Munich-Berlin—London-New York 2002, s. 191, il. 200. Austwo obrazu pozostaje kwestia
dyskusyjna. Badacze przypisuja go warsztatowi CampufaJacques’owi Daret.

15 Na temat mecenatu w Brugii, charakteru zamoéwien zob.: JWQ.l s o n, Painting
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Rozstrzygajace dla wiasciwej interpretacji wizerunk®maryi w ogrodzie
jest znalezienie i okreSlenie relacji miedzy Nia a ogrod Istotne jest wza-
jemne dookres$lanie sie os6b i miejsca, zaréwno wpltyw Magjona charakter
otoczenia, jego uswiecenie poprzez Jej obecnos¢, zetedzpoznanie i zaak-
centowanie elementéw ogrodu, wskazujacych na Jej prziymio

Odrebnym, ale nie mniej istotnym zagadnieniem warun&yja petne od-
czytanie tej przestrzeni jest warstwa czysto ikonografécavyglad i charakter
ogrodu, jego uksztattowanie i wyposazelfieArtysci prezentowali réznorod-
ne elementy dopetniajace wnetrza ogrodéw, od prostyatiphych form
ogrodzenia po rozbudowane ptoty i mury. Nie pomijali tectamych zasad
budowy taw darniowych czy altany rézanej, estrad, kongtjiustudzienek
i zrédet, przechodzac do precyzyjne odwzorowanych gadunnajdrobniej-
szej roslinnosci. Wzbogacili przestrzen ogrodu zar6wanaczeniowo, jak
i kompozycyjnie wprowadzajac do nich elementy architelitane w formie
rozbudowanych tronéw czy tez konstrukcji sugerujacydiszar Swiatyri’.
W malarstwie niderlandzkim poznajemy rzeczywiste otoé@nzydomowych
ogrodow, otwarte loggie, balkony, ganki, obmurowane, umamge tawy dar-
niowe, miniaturowe, pietrowo strzyzone drzewka, rogltasadzone w wazach
i donicach (Dirk Bouts i jego nasladowty). Aby wyrézni¢ i podnie$¢ ran-
ge tych zwyczajnych zakatkéw, ktére juz przez sama abé&¢ w nich oséb
boskich stawaty sie miejscami uswieconymi, artySciiesaczali w nich bro-
katowe kotary, rozpinali baldachimy, zastony czy tkanityzgce Madonnie
jako zapleck!® (nasladowca Roberta CampirMadonna z Dzieciatkiem
i Swietymi w ogrodzie zamknietynok. 1430-1440, Waszyngton, National

in Bruges at the close of the Middle Ages. Studies in society\asual culture Pennsylvania
1998. Sytuacja w ltalii zob.: M. M e i s s,Painting in Florence and Siena after the black
death Princeton-New Jersey 1951.

18D. H e nn e b oGeschichte der deutschen Gartenkyrd. 1, Garten des Mittelal-
ters, Hamburg 1962 passim.Autor analizuje realne elementy wyposazenia i uksztadtiow
ogrodoéw sredniowiecznych na podstawie przyktadéw ikaafigznych oraz badan archeolo-
gicznych. Dieter Hennebo stara sie réwniez odtworzyéarakter upraw.

17E. M. Vetter, Das Frankfurter Paradiesgartlein ,Heidelberger Jahrbicher”,
9(1965), s. 117, 116, il. 10, 9. Mistrz Oltarza Berswordéaryja w otoczeniu Swietyci400,
Bielefeld, Neustadter Marienkirche; Mistrz Kolonski,.dk410, Filadelfia, Johnson Collection.

BEriedlander, dz. cyt, vol. 3,il. 17, 85, 86, 87, 87a, 88.

19 Dulce Dame de misericordel 430, miniatura z francuskich godzinéleures a l'usage
de Paris Ms. 35, fol. 169, Paryz Petit Palais. Wg V e t t eMaria im RosenhagDusseldorf
1956, s. 45, il. 10.
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Gallery of Art, Samuel Kress Collection, il. i® Madonna w ogrodzie
mistycznym,dawniej Goscieszyn, Czestochowa, klasztor PaulffiwNa
tablicy Mistrza BrukselskiegdMadonna z Dzieciatkiem koronowana przez
anioly (Brugia, Groeningemuseum, il. 43 brokat zatamuje sie, jakby
uktadat sie na tawie, tworzac rodzaj siedziska, zwiadt@mu. Innym razem
artysci rezygnowali z brokatowych tkanin zarzuconychaad, by nie burzy¢
wrazenia realnosci przedstawionego obszaru (Dirk BoMtadonna z Dzie-
ciatkiem Wenecja, Museum Correr). Typowe dla malarstwa niderl&iedyo
jest obrazowanie ogrodéw usytuowanych na lekkim wznigsieWwowczas za
postacia Maryi, siedzacej najczesciej na tawie damaip roztacza sie szeroka
panorama miasta lub terendéw zamiejskich z dominujacach bryta willi lub
patacu, wzniesionego nad rzeka, w otoczeniu lasow, dgdl, przecietych
drogami i z wijaca sie, szeroko rozlana wstega rzdkpitafium Jana van
Horne, wg Rogera van der Weydé).

2Thirlemann, dz. cyt, s. 188.

2lE. Marxen-Wolska,O dwéch konserwacjach pietnastowiecznego obrazu
,0gréd mistyczny” z GoscieszyngOchrona Zabytkéw”, 1963, nr 3, s. 34-44; M. W a | i c-
k i, Polska sztuka gotycka. Katalog wystawy 1937tabl. LXXXIX, nr 172. Obraz anonimo-
wego mistrza na skutek wielu pdzniejszych nieumiejeimyczemalowan stracit swoja pier-
wotna stylistyke. Konserwatorzy Jerzy Wolski i Ewa Manx@/olska w 2002 r. usuneli po-
przednie, znieksztatcajace pierwotny styl obrazu prazemania. Potwierdzili zrodia inspiracji
i nawiazania autora. Badacze dostrzegaja cechy stylansimla nadrenskiego w typie postaci
Madonny oraz niderlandzka w sposobie ujecia kompozkragobrazowa, nawiazujaca do sztuki
Dirka Boutsa lub Mistrza Haftowanego Listowia. Obraz prtasvia Maryje Pokorna, spoczy-
wajaca w zaciszu przydomowego ogrodka, potozonego kkirte wzniesieniu, ogrodzonego
murem, zza ktérego wida¢ panorame miasta i zamkowe zataia. Za postacia Maryi artysta
rozpiat waski pas brokatowej tkaniny o szerokim raporaizoru, ze stylizowanym owocem
granatu. Na jego tle dwaj zlatujacy z nieba aniotowie amid®rone dla Madonny (por. figury
aniotéw na obrazie Mistrza Brukselskiepadonna z Dzieciatkiem i dwoma aniotar8irugia).
Obraz zaginal w 1992 r., zostat odnaleziony w 1998. Od 2Q02deponowano go czasowo
w klasztorze Paulinbw w Czestochowie. ZdWalarstwo gotyckie w Polsce. Katalog zabyt-
kow, t. 2, pod red. A. S. Labudy i K. Secomskiej, Warszawa 200417%5; J. W o | s k i,
E.Marxen-Wolsk a,Cztery interwencje konserwatorskie w jednym obrazie. (dhad
na w ogrodzie mistycznym z Goécieszyna, XV fw:] Dzielo sztuki a konserwacja. Materialy
LIl Ogélnopolskiej Sesji Naukowej SHS Krakéw 20-22 XI 20QBakéw 2004, s. 459-476.

22D, de V 0 s, Rogier van der Weyden. Das Gesamtwehlkiinchen 1999, s. 394,
il. B25b.

23 Obraz zniszczony, dawniej w Berlin, Kaiser-Friedrich Muse reprodukowany w: de
V os, dz. cyt., s. 358, il. B5a.
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MADONNA NA TLE OGRODU -
OBRAZY POPRZEDZAJACE DOJRZALE KOMPOZYCJE

W plastyce sposéb przedstawiania Maryi w ogrodach pod vadagte for-
malnym wzorowany jest na wioskim motywikladonna dell’Umiltq czyli
Pokorna (niemDemutsmadonna powstatym na poczatku XIV w. w pétnoc-
nej Italii, w Sienie. W wielu pdzniejszych przedstawiectia oscylujacych
wokot motywu Maryi w ogrodzie, Jej postac i poza wyrazni@wviazuja do
tego wioskiego pierwowzofd. Najwczesniejsze przyktadyladonn w ogro-
dzie w typie Umiltd to tablica Stefana da Zevio (1375-145Wladonna
w ogrodzie rozanyml1410, Werona Museo di Castelvecchio, il. 1Qgréd
rajski Mistrza Gornorenskiego, 1410, il. 1. Naleza do nich &kgzrafiki wielu
anonimowych mistrzéw z Kolor?. Usadowienie Maryi wprost na gruncie
i pojawienie sie we witoskiclumiltach skrawka polany kwietnej wokét Ma-
donny pozwalaja potaczy¢ ten motyw z tematem ogrodowyjngch.

O wioskiej proweniencji motywu Swiadczy sam terndel’Umilta, pier-
wotnie zastosowany do tego motywu i wystepujacy na talehcw formie
inskrypcji umieszczanych na ramie, wokot, ponizej lub witpavizerunku
Madonny, wskazujacych na cnote pokory Maryi (Bartolomas Camogli,
Madonna dell’Umilty 1346, Palermo, Museo Nazionai®) Tematyka obra-
zO0w, zaznaczenie bliskich wiezi uczuciowych miedzy Mara Jezusem,
a takze niewielki format tablic (liczne tablice pochodeaz warsztatu Andrei
di Bartolo miaty okoto 45 cm szerokosci i do 65 cm wysokQsesiytuuja je
w obszarze przedstawien prywatnej dewocji, jako obrazkiepnaczone do
osobistych modlitw i refleksji. Ponadto Jezus i Maryja spepiem skierowa-
nym do widza staraja sie stworzy¢ z nim wiez, trafi¢ jggo uczuc, emocji,
silniej oddziata¢, co dodatkowo potwierdza ich dewocyjreeznaczenfé.
Taka role beda odgrywac¢ nadrenskie i niderlandzkig-Wieczne tablice
Z Maryja w ogrodzie.

%M eiss, The Madonna of Humilitys. 435-464; Wundram, dz.cyt,s. 6-7;
Lechner, dz. cyt, s. 512-515.

?® Przyktady wielu wczesnych grafik z motywem Maryi w ogrodzieb.: B. S t ¢ p-
niews k a, Kompozycja zieleniCz. 2, Sredniowiecze Wroctaw 1993, s. 61-62, il. 44, 45.

% echner dz cyt,s.512-515.

2" Tamze, s.512:G.Schille rilkonographie der christlichen KunsBd. 4, 2,Maria,
Glutersloch 1980, s. 191.
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O wyjatkowosci i nowatorstwie przedstawidibrtus conclusug postacia
Maryi Swiadczy fakt, ze temat ikonograficzny Madonny wrodowej scenerii
nie ma zadnego obrazowego pierwowzoru w tekscie Bibljedynie inspira-
cje z Piesni nad Pie$niami i z komentarzy do niej. Malaggkzedstawienia
sa owocem poznosredniowiecznej poboznosci, wypjgeey z osobistych
potrzeb wiernych, dla ktérych od potowy XIV w. religia i osplboskie za-
czynaly zyskiwac ludzki, bliski wymiar. Niemiecka bad&ezBarbara Eschen-
burg stwierdza, zéAndachtsbilderbyty nie tylko wyrazem wiary, obiektem,
co sugeruje sama nazwendacht— skupienia, naboznego namystu, refleksji
w zaciszu prywatnego domostwa, ale takze ,przedmiotemifmstiacji wiasnej
zamoznoéci, ozdoba domu bogacacych sie mieszéatdkze wyposaze-
niem ich kaplicy rodowej. Tylko duzo skromniejsze grafikbgty sie znalez¢
we wspolnotach klasztornych jako obiekt poboznej refliekmiszek. Ponadto
byty to obrazy, ktoérych ikonografia odpowiadata wewnetym potrzebom
duchowym i religijnym wiernych, natomiast w oficjalnejuitgii nie byto dla
nich miejsca.

MOTYW MADONNA DELL'UMILTA

Pierwsze Madonnyell’Umilta, prezentujace liryczny, czuty wizerunek
Maryi z Dzieciatkiem, jaki rozpowszechnit sie w drugieptpwie XIV w.
w calej Italii?®, pojawily sie na poczatku XIV w. w Sienie w warsztacie Si-
mone Martiniego. Przedstawialy Madonne karmiaca Dazitko, Maryje lac-
tans, siedzaca na poduszce lezacej na dekoracyjnym podioaownej po-
sadzce (Malarz z kregu Lippa Memmiegdadonna dell’'Umilta 1340, Ber-
lin, Staatliche Museen, Gemaldegalerie, il.393lub nagim, surowym grun-
cie®l. Zasadniczym krokiem pozwalajacym powiazaé¢ mot@stansi Umil-

22B. Eschenbur g,Das Marienbild im XV und XVI Jahrhundert: vom Garten bis
Landschaft [w:] Landschaft in der deutschen Malerei von spaten Mittelalkes heute
Minchen 1987, s. 25-26. Ttum. wtasne - M. Z

29 Warsztaty w Neapolu, Bolonii, Weronie, Padwie, Modeniezi®i Pistoi, Weneciji,
Florencji powtarzaly typ wizerunku Madonny wierny stylo&@imone Martiniego, stad ich tzw.
sienenskos¢. Motywmilta o cechach stylu Simone Martiniego rozpowszechnit sie liéwn
w catej Europie, w sztuce Francji, Czech, Hiszpanii: M e i s Bhe Madonna of Humility
s. 438, 441, 442, 451-452.

S°Ejisler, dz. cyt,s. 37.

31 Najwczesniejsza Madonna Pokorna karmiaca Dzieciathwospata ok. 1300 r. w Sienie,



108 MALGORZATA ZAK

ta z wizerunkami Maryi w ogrodzie byto umieszczenie Jej na skuataczki.
Ta poczatkowo waska i skromna polana zainicjowata péjgae szerokie
przestrzenie ogrodowe. Przetomowego kroku w przeksztadamotywu doko-
nat w pétnocnej Italii w latach osiemdziesiatych XIV w. Gianni da Bolog-
na w Madonnie dell’'Umilta(Wenecja, Accademid). Artysta 6w usytuowat
Madonne na kwitnacej tace. Ten zabieg umozliwit rozwggzczegdlnie na
potnoc od Alp, XV-wiecznych motywéw posrednich: Maryi nke togrodu,
altany rézanej, przed tawa darniowa, w ktérych Madonngst@puje jako
Umilta. Delikatna taczka wokét Madonny Pokornej rozpowszechrsig
w réznych regionach ltalii. Wazna role odegraty rownigrodowiska minia-
torskie Paryza, w ktérych bardzo wczes$nie, bo od drugEpwy XIV w.
wprowadzono ,ogrodowy” motyw Madonny Pokornej, co zostpfaekazane
sztuce niderlandzkigj. Motyw Madonny Pokornej pod wzgledem formal-
nym wywodzi sie z tematéw narracyjnych, w ktérych Maryjedtata, sie-
dziata lub skianiata sie ku ziemi, a z ktérych na poczatkly Xv. zostata
wytaczona. Sa to sceny Zwiastowania, Bozego Narodzedkazyzowania,
takze Koronacfi*. Nie tylko poza Madonny, ale zwlaszcza przekaz trescio-
wy tych scen akcentuje Jej cnote pokory.

Wioskie wizerunki Madonnydell’Umilta, karmiacej Dzieciatko, akcentuja
uczuciowy zwiazek miedzy Matka a Dzieciatkiem orazddawy dla wyjas-
nien teologicznych aspekt cztowieczenstwa Jezusa,lamégo Logosu. Gest
karmienia nalezy takze traktowac¢ jako potwierdzenieskmludzkiego macie-
rzyhstwa Maryi i Jej wspétudziatu w historii Zbawienia. @®da Schiller
przywotuje tablice Simone Martiniego z 1330 r. (Berlin, lilam Museum)
jako najwczes$niejszy przykitad typDemutsmadonnaprezentujacy zarazem
tematlactans. Autorka uwaza, ze 6w motyw, mimo ze znany juz od stuleci
(od ok. Ill w. n.e.), dopiero w malarstwie sienehskim okataugiej cwierci
Xl w. zamanifestowat 6wczesna religijnos¢. Ten typrabu przeciwstawit
sie hieratycznym, surowym i bezczasowym Madonnom tracyn, reprezen-
tacyjnym, a przez to dalekim wrazliwosci i potrzebom dowloSci odbiorcy.

w kregu Simone Martiniego. M e i s sThe Madonna of Humilitys. 435; Schiller, dz.
cyt.,, Bd. 4, 2,s. 191; D.de Chapeauroug &ur Symbolik des Erdbodensinn der
Kunst des SpatmittelaltersDas Minster”, 17(1964), s. 41.

32 M e i s s, The Madonna of Humilitys. 449; Chapeaurouge, dz. cyt,s. 41.

33 M eiss, The Madonna of Humilitys. 450.

34 Tamze, s. 456.
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Zauwazalne sa réwniez analogie odnosnie do pozy, pakgbiera Maryja czy
to w scenach Zwiastowania czy jako karmidta

Poza olbrzymia popularnoscia, jaka w Sienie cieszgt siotyw Umilta,
w Srodowisku tym powstaly takze sceny Zwiastowania, gi@vautorstwa
Simone Martiniego, w ktérych postaci zostaty umieszczoaedlwo6ch odreb-
nych tablicach, co wprowadza jedna z mozliwosci powigda tego motywu
z wizerunkiem samodzielnej Madonagll’'Umilta, Szczegdlnie bliski zwiazek
Maryi z ziemia, gdy na wpoditkleczaca, przysiadajacakajsprzyjmuje poze
bliska Madonnie w typie Pokornej. Wyrazne zwiazki tyctvadth motywdw
dopetnia réwniez interpretacja motywumilta i sceny Zwiastowania.

Maryja Pokorna to takze Stuzebnica Pahska w momencieagwwania,
ktora z unizeniem, skromnoscia i wiara zgodzita sigtaé Matka Zbawiciela,
przyjetaGo d o i n a swojetono. W tym wypadku nalezy przdaoavac
charakter wizerunkéwdell’'Umilta na dwéch poziomach. Po pierwsze, na
poziomie czysto formalnym, wynikajacym z podziatu przeadgen Zwiasto-
wania na dwie odrebne tablice. To tez warunkowato an&l@gipozie Maryi,
pochyleniu gtowy, esowatym wygieciu ciata, uktadzie faldj sukni. Taka

schiller, dz. cyt, Bd. 4, 2, s. 191. Wczesny — w stosunku degiania tego
typu — obraz (1346 r.) Bartolomeo da Camogli to Maryja kaoa i zarazem Niewiasta
Apokaliptyczna w wiehcu z gwiazd dwunastu; ponadto ma wtzg cechy wizerunkow
Pokornej — odnosnie do postaci, a takze samej struktubjicta — z motywem trojlistnej
arkady, wspartej na kolumienkach, inskrypcja, ztotynntlewaskim pasem gruntu, ozdobna
poduszka. R6wniez Carlo da Camerino ok. 1400 r. potagzytki lactans, dell’Umilt§ Nie-
wiasty Apokaliptycznej i antytezy Ewa-Maria na tablicy ze@éland. Pdzniejsza analogie
stworzyt nasladowca Mistrza z Flémalle (Los Angeles, JulRaetty Museum; takze kopia
w zbiorach prywatnych). Madonna na znak pokory siedzi w marogrodu, tuz obok tawy
darniowej. U Jej stop umiescit sierp ksiezyca, gtowetuy nimb promienisty. Maryja jako
czuta Matka z troska i smutkiem patrzy na owiniete w piekes Dzieciatko. Smutek Maryi
koresponduje z symbolicznym znaczeniem nimbu krzyzoweédéry otacza gtowke Jezusa,
i jabtka w Jego raczkach. Ten osadzony w zwyczajnym, otymarkrajobrazie maty ogrodek
z niska ceglasta tawa darniowa okres$la topografiejstia, jak rowniez sytuuje obraz w obsza-
rze symbolicznych przedstawief, zakodowanych w na pomdrczajnych przedmiotach, jak
otwarta ksiega i dzban peten biatych lilii. Anna Dobrzyckageruje jeszcze inny pierwowzor,
bowiem uwaza, ze archetypem wiosklgmilta mogty by¢ wizerunki Ewy karmiacej dziecko
pod drzewem, juz po wygnaniu z raju. Ten poglad moga w pevaposéb potwierdza¢ przed-
stawienia Madonny Pokornej i karmiacej Maryi — nowej Ewyktdrej stop lezy rajska matka
Ewa (Carlo da Camerino, ok. 1400; Lippo Vandironujaca Matka Boska z Dzieciatkiem
ponizej Ewa i waz, 1348, Rzym). ZoMalarstwo wioskie XIV i XV wieku. Wystawa z muzeow
i zbioréw polskich z udzialem Galerii Narodowej w Pradze i2dum Sztuki w Bukareszcie.
Muzeum Narodowe w Krakowie. Galeria Czartoryskich, pahik - 1961 - grudziehn. Katalog
wystawy katalog opracowali Anna Dobrzycka [i in.], wstepy napisk®l. Rostworowski,
J. Bialostocki, A. R6zycka-Bryzek, Krakow 1961.
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kompozycja pojawita sie w typidDemutsmadonnav ogrodowej scenerii.
Poziom drugi jest znacznie bardziej ztozony, gteboki i wagledem tresci
dotyka warstw teologicznych, ktére wyjasniaja cnot&kay Maryi. Teologo-
wie Sredniowieczni podkreslali znaczenie Zwiastowalgko przyjecia Bos-
kiego wezwania, i tym samym wyrazenia zgody na udziat Mavyhistorii
Zbawienia. Pokora staje sie wéwczas przyczynkiem do wysmgnia Maryi.
Potwierdzaja to po6zniejsze przykiady ikonograficzne, ktérych unizona,
siedzaca obok tawy darniowej Maryja, juz jaklmilta, nosi na gtowie korone
(Stefan Lochner, il. 3). Z synteza bosko-ludzkich wizedaw Maryi jako
Matki Wcielonego Stowa oraz Jej zgody i pokory, wiaze sigerpretacja na
poziomie lingwistycznym, dotyczaca terminu pokora — i&& unizonosc,
stuzebno$¢ w jego facinskiej formie khumilitas’®, a takze etymologicznie
pochodnych stéwhumus - ziemia, i podobnej wioskiej formyumilta®’.
Przez bliski, dotykowy kontakt osoby Boskiej podkres$l@ aspekt uswieconej
ziemi, jak w momencie stwarzania jej przez Boga. W Sredmggau wskazy-
wano na ten zwiazek, ktéry miat jeszcze mocniej uzmystéviibskos¢ poje-
cia cnoty pokory z ziemia, co rozgrywato sie nie tylko w ebie fizycznych
zwiazkow, ale i w sensie znaczeniowym, lingwistyczriinDla uwidocznie-
nia analogii miedzy urodzajnoscia ziemi i plodno$taryi, Jej bosko-ludz-
kiego cudownego macierzyhstwa, pojebtigmus(grunt, gleba rodzaca) prze-
ciwstawiono terminowierra, rozumianego jako lad, ciato niebieskie, ale tez
jako okolica, SwiatHumusjest zatem rozumiane jako ciato Maryi i znak Jej
pokory®.

3¢ Stownik tacifnsko-polski wedtug H. Mengego i H. Komiprac. K. Kumaniecki, Warsza-
wa 1995, s. 236-237.

S"Chapeaurouge, dz cyt, s. 39; Lechner, dz. cyt, s. 514. tstpovy
ikonograficznej — formalnej strony przedstawien Madgll'Umilta w ogrodzie czy tez przed
tawa lub na tawie darniowej lezy zwiazek z ziemigumug. Termin ten w przeksztatconej,
pochodnej swej formie dat nazwe typowi ikonograficznemwe-wtoskim brzmieniudell’Umil-
ta. Natomiast jego tacinska formaumilitas oznaczajaca wtasnie pokore, unizono$¢, niskosé
stuzebnos$¢, prawdopodobnie pod wzgledem etymologiczwywodzi sie ochumus rozumia-
nego dwojako: jako ziemia, grunt oraz jako nisko$¢ lubojdid. Jest wiedhumuspodiozem,
gruntem, gleba zyzna i zywa, w ktdrej zostato zasiate® Boga, jest czyms wiecej nierra
jako sfera, ciato astralne. lzydor z Sewilli (560-636) stolwmilitas powiazat etymologicznie
ze stowemhumus Natomiast Bonawentura (X111 w.) bezposrednio poréwnhMieryje do ziemi:
L,rerra nostra Maria est”.

Chapeaurouge, dz. cyt, s. 39.

®Lechner, dz. cyt,s. 514; takze: A. Z i e g e n a uDEmut Marias. Dogmatik
[w:] Marienlexikon Bd. 2, St. Ottilien 1989, s. 167-170.
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Odmienna linie interpretacyjna dla okres$lenia genezgtywu Madonny
Pokornej wysunat Millard Meid8, ktéry opowiedziat sie za scenami Bozego
Narodzenia, dopatrujac sie analogii w potsiedzacejipddaryi, karmiacej
Dzieciatko podczas Narodzenia, z nowym motywem samotaienkacej Ma-
donny. Ponadto podjat kwestie znaczenia ziemi w tych acknjako pradaw-
nego znaku narodzin i miejsca powrotu po Smierci, co w ikgmadii znajduje
potwierdzenie w kompozycji Maryi siedzacej na ziemi z NolWarodzonym,
a takze Opfakujacej, trzymajacej zmartego Syna. Te dwamenty laczy
réwniez cnota pokory Maryi. Godzi sie Ona przyjac los tklaadujacej sie
i cierpiacej. Mimo rozbieznosci pogladéw odnos$niepgderwowzoru tej posta-
wy Meiss wskazuje na Simone Martiniego, ktory wypracowahda posta-
ci/postawy Madonny. Miatyby o tym Swiadczy¢ cechy stylaminowskiego
pierwszych Madonndell’'Umilta, tj. delikatne rysy twarzy Maryi, esowato
uktadajaca sie suknia-ptaszcz (Pisanello, il. 5), spasbymania Jezusa, Jego
ozywiona poza.

Powyzsze rozwazania stuza przywotaniu genezy pozyyMaowtarzanej
w niemal wszystkich kompozycjach ogrodowych. Natomiast pezgledem
treSciowym stanowia one odrebne zagadnienie.

We wioskich Madonnach Pokornych zgromadzone na owej &caséliny,
drobniutkie, delikatne kwiaty ewokuja przestrzehn rajska ich znaczenie
symboliczne, popularne i znane w Sredniowieczu odnosidsigorzymiotéw
Maryi. Sceneria wokét Madonny akcentuje dodatkowy senspdstawy, nie
tylko pokore. Ltaka u Jej stop jest pochwata ptodnos@wRoczesnie kwitna-
ce i owocujace poziomki sa znakiem Jej dziewiczego magigstwa, lilie i
biate r6ze - czystosci, gozdziki — czystej mitoSci, latotki — niewinnosci.
Biate i czerwone réze symbolizuja takze radosci i smutlaryi*!. Bliska
ludziom i bliska ziemi, zaréwno fizycznie - siedzac bezmomio na skrom-
nym podtozu, jak tez ze wzgledu na aspekt ptodnosScidmagnosci jesterra
fructigera- gleba zyzna i zyw.

40M e is s, The Madonna of Humilitys. 456, 459, 460-461.

““H Sachs, E.Badstibner, H Neuman ®Blumen [w:] Chrisliche
Ikonographie in StichwortenLeipzig 1980, s. 67-68.

2L echner, dz. cyt,s.513-514. Nie tylko w drugiej potowieVXiv., ale i w pierw-
szej potowie XV w. w Sienie popularno$¢ Madodell’'Umilta byta ogromna. Przewodnia role
w tym procesie odegrat warsztat Andrea di Bartolo, syna @arti Fredi, ktory od 1380 r.
do XV w. stworzyt ogromna liczbe tych przedstawieh. Juz1423 r. Madonnadell’Umilta
autorstwa Gregoria di Cecco di Lucca zostata wywyzszonaralgi obrazu oltarzowego
w kaplicy rodziny Tolomei w katedrze w Sienie.
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Na Pétnocy, niemal rownoczesnie z wioskim typem ,,ogrodoiwyMadonn
Pokornych, powstaty tablice obrazujace juz szerszagtrzehn wokét Madon-
ny z towarzyszacymi Jej Swietymi. Przedstawiano Ja ezas zasiadajaca
przed tawami darniowymi, na tle krzewoéw rézanych, w al@madzanych.
Jednak akcentowano woéwczas nie tylko sama cnote pokdeycaty zestaw
przymiotéw Maryi. Rozszerzeniu przestrzeni obrazowejdmyszyto posze-
rzenie warstwy znaczeniowej, symbolicznej.

OGRODY MARYI -
KOMPOZYCJE MIEJSCA ORAZ ROBINNE WYPELNIENIA

Juz pod koniec XIV w. w ilustracjach kodeksow francuskiginzostaja-
cych pod wplywem sztuki sienenskiej, pojawity sie przedgenia ewokujace
ogrod, w ktorych skromna, waska taczkslgdonna Pokorna z Dzieciatkiem
i postacia fundatora polecanego przez $w. Jerzegouen, Bibliotheque de
la Ville, ms. 3024, fol. 12¢°) rozrastata sie do przestrzeni rozlegtego ogro-
du, przesyconego symbolika maryjnedmrtus conclusus llustracja tego
zjawiska jest miniatura przedstawiajabadonne w hortus conclusy8alti-
more, Walters Art Gallery, ms. 239. Ta stosunkowo wczesna, jak dla tego
motywu ikonograficznego, iluminacja z lat 1405-1410 wynmaezwskazuje na
inspiracje sienenskim typem Madonmell’'Umilta, ktéra artysta z Péinocy
splétt z kilkoma watkami ikonograficznymi. Ogréd z kartygo manuskryptu
to barwna polana, ukwiecona skromna roslinnoscia. ylango potkoliscie
wygiety, delikatny drewniany ptot, petniacy jednocm&sfunkcje rusztowania
dla wysokich, pnacych sie kwiatéw. Mimo ze tuz za niepog/m, azurowym
ogrodzeniem rozpoSciera sie ztote, grawerowane w gegyemty wzor tto,
ogréd nie traci swej ziemskiej aury. Zgromadzona w nim ira®sc¢ to typo-
wa mieszanka polnych kwiatéw i zi6t, tworzaca namacabrganiczna struk-
ture, dzieki delikatnosci i subtelnosci ich form. Kwyaswobodnie zarysowa-
ne, wydaja sie zajmowac tu swoje naturalne miejsce. fetyz pewnoscia
obserwowat Swiat przyrody. Zdradza to m.in. ukfad i sturkt roztozystych
konarow drzew. W centrum faczki, w oddaleniu od dolnej keai, a wiec

“E.Panofsky,Die altniederlandische Malereit. 2, Kéln 2001, s. 74, il. 151.
44 Miniatura reprodukowana w: M e i s sThe Madonna of Humilityil. 19.
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inaczej niz w typowychdell’Umilta usytuowanych niemal tuz na skraju obra-
Zu, na ozdobnej poduszce siedzi Madonna. Ukiad szat, wiaigiata, ele-
ment poduszki, takowa sceneria wyraznie wskazuja naskitgpierwowzor.
Podobnie jak w tradycyjnych witoskictell’Umilta Maryi towarzyszy tylko
Dzieciatko. W tym rajskim ogrodzie nie ma ani Swietyclewiast, ani anio-
téw. Postaé Madonny jest osia kompozycyjna i znaczei@atego przedsta-
wienia, podporzadkowujaca sobie wszystkie elementynfdne. Artysta wy-
réznit Jej osobe zaréwno miejscem usytuowania, jak i &kalo oto gltowa
Maryi siega na wysokos¢ koron drzew. Maryja wystepuge tylko jako Boza
pokorna Oblubienica i Krolowa zarazem, zamknieta w rajskigrodzie, ale
takze w rolilactans Matki karmiacej trzymane w ramionach Dzieciatko. Jej
posta¢ flankuja dwa wysokie, smukte drzewa o roziozgstkoronach. Ich
rola jest wyrdznienie miejsca zajmowanego przez Madorale nalezy je
uzna¢ takze za element typowy dla ogrodéwMimo wypetnienia tta ztota
ptaszczyzna, wyczuwamy przestrzeh tego ogrodu. Plamwgi®y zajmuje
taczka kwietna, drugi plan istnieje dzieki odsuniecmstaci Maryi od krawe-
dzi obrazu, trzeci — rozgrywa sie w obrebie tukowato wyggo ogrodzenia

i tta za ptotkiem. Dzieki temu artysta osiagnat wrazeszerokiego obszaru,
a nie tylko skrawka polany.

W ogrodach Maryi towarzysza adorujacy lub stuzacy jeijodowie, Swiete
niewiasty, osoby $wieckie (il. 1, 2, 8, 9). Zawsze przy Mad jest Dzie-
ciatko Jezus, siedzace na Jej kolanach lub bawiaceugi@hok ze Swietymi
— Katarzyna, Barbara, Agnieszka, Matgorzata, DotataCecylia. Najczesciej
Maryje przedstawiano spoczywajaca na ozdobnej, wytwppoduszce, gtow-
nie w najwczesniejszych przyktadach tego cyklu (il. 1, 8),1a takze przed
tawa darniowa lub na niej (il. 3, 4). Siedzisko to ,ewolual” od prostych
taw, zaczerpnietych z éwczesnych realidbw, az po rozbwdmy ozdobne
trony, wstawione do ogrodowej scenerii (Mistrz Kolohski410, obraz ze
zbioréw Johnson Collection, Philadelpfta Na rycinie Mistrza E. SMag-
nus hortus conclusug 1466 r. (il. 14) zaplecek tawy usytuowanej w
narozniku ogrodu, na ktérej siedzi Madonna, stal sieScie warownego
ogrodzenia, wykonanego z ciosow kamiennych i przebitegtorioim.
Istotnym elementem realnego ogrodowego wyposazeniagjapowtarzanym

45 Cien, jaki niosty drzewa, byt niezwykle pozadanym walor ogrodéw $redniowiecznych
— Albert Wielki, Piotr Crescenzi. Zob.: He nn e b o, dz. cyt.

4V etter Das Frankfurter Paradiesgartleins. 116, il. 9.

“TH.Widacka, Ogréd mitoéci i 99 innych rycinWarszawa 1996, s. 16, il. 2.
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w tekstach literackich, poezji, pieSniach i hymnach maygh, opisach wizji,
kazaniach, a takze w obrazach jest motyw zrddta lub stukbdira w ikono-
grafii moze przybiera¢ forme fontanny, jak u Jana van lEMadonna przy
fontannie, 1439 (Antwerpia, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten). W
tym przypadku fontanna jest nie tylko wyposazeniem trgjlyego ogrodu,
ale elementem niemal rGwnowaznym osobie Maryi poprzeskidisasiedztwo
i znaczna skale, jaka artysta nadat zeliwnej konstjiukeunkcja przedsta-
wiania zostata tu zdominowana przez funkcje symbolizawaaobraz stat sie
ilustracja pojecia ,zrédta zapieczetowanego” z RieBad PieSniami. Znaj-
dujaca sie w tle niska, obmurowana cegta rabata, zestaiatéw i roslin
u stép Madonny przywotuja obszar ogrodu, ktory jednak s@mdzono do
podrzednego wypetnienia w stosunku do nadrzednego emézZontanny.
W realnych ogrodach zbiornik na wode, zrodto lub studkemalezaty do
ich nieodzownego wyposazenia. Dostepnosé wody w rad@st mozliwosé
nawadniania ogrodow to istotne kwestie gospodarcze wnsoadeczu, warun-
kujace rozwoj, powiazane ze zdrowotnos$cia, higieyaia, urodzajem lub
gtodem, a co za tym idzie, ludzka egzystencja. Dodatkéavena zamykajaca
przestrzen jest wzorzysta brokatowa tkanina podtrzymmavarzez anioty,
ktéra skupia uwage odbiorcy na postaci Madonny. W obrazigfaBo da
Zevio (il. 12) fontanna ma posta¢ ozdobnego ztotniczeggegmiotu, przy-
pominajacego cyborium.

W malarskich ogrodach i takach maryjnych, na ktérych nighy charak-
ter ma wptyw obecnos¢ Madonny, caly zestaw roslin od@alairzeczywistej
tkance przyrodniczej, typowej dla okreslonej strefy gedigznej i klimatycz-
nej. U stop Maryi w sztuce Potnocy Sciela sie trawy, mchgbka lancetowa-
ta, mniszek lekarski, stokrotki, krzaczki poziomek, figtkonwalie, prymule,
koniczyna, szatwia, dziurawiec, jasnota biata. To roglgkromne, jak poza
Maryi siedzacej wprost na ziemi, charakterystyczne dilg, 16l, zwyktych
ogrodkow. Ale sa posrod nich takze dostojne lilie, rofieletowe kosacce,
gozdziki (il. 1, 3, 4, 6%8 Roze i lilie, poza ich jednoznaczna wymowa sym-

48 Wsréd réznorodnych ujeé przestrzeni ogrodu w malaismadrefnskim i niderlandzkim
powtarza sie w niej repertuar flory, zestaw kwiatéw: rdahpch i czerwonych, lilii Lilium
candidum), krzewu r6zanego, piwoniiRaeonia officinali3, lewkonii (Matthiola incang, fiot-
kéw wonnych Wiola odoratg, kwitnacych i owocujacych poziomek(agaria vescd, kepek
babki lancetowatejRlantago lanceloty mniszka lekarskiegoT@arxacum officinalg prymuli
- pierwiosnkéw Primula verig, konwalii majowej Convallaria majalig, stokrotek Bellis
perenni3, gozdzikow Dianthus), orlikéw (Aquilegia vulgari3, jasnoty biatej Lamium albun,
kosatca ogrodowego, zwanego popularnie irysim §ermanicg. Rzadziej spotykane rosliny
to: lakier ztoty Cheirantus cheir), barwinek pospolity Yinca mino), dziurawiec Hypericum



OGRODY MARYI 115

boliczna, niezwykle wéwczas cenione, Swiadczyly réwnie zamoznosci
ogrodu. Wioskie przyktady ilustrujace ogrody czy skravw&czki prezentuja
bardziej dekoracyjne ich ujecie. Na tablicy Stefano daidg¥. 12) nawet
grunt skrzy sie ztotem, w ktory, jak w kobierzec, zostatylegone wyglada-
jace niczym rubiny purpurowe ro6ze. W$rd6d nich prawiedostrzegalne sa
skromne fiotki, skupione tuz przy Maryi. DekoracyjnoBtalarskiej warstwy
wzmacnia symboliczno$¢ tej przestrzeni. Tretfappleciony krzewem rézy
nawiazuje do 6wczesnych przegrdd i jednoczes$nie ddtkites hortus con-
clusus

Skromna roslinnos¢, typowa roéwniez dla éwczesnychodgw, zostata
odwzorowana niezwykle doktadnie, z botaniczna wierisawzglednieniem
roéznic i cech charakterystycznych dla poszczegolnychurgadw. Jedynym
wykroczeniem poza reguty realizmu, ale tym, co nadaje ogno@dharakteru
rajskiej przestrzeni — poza obecnoscia w nim oséb boski¢hst stan wiecz-
nej wiosny, panujacy w tych ogrodach, czas petnego roakwitszystkich
kwiatéw bez wzgledu na typowy i odrebny dla nich okres weagg. Réwno-
czesne kwitnienie ro$lin uniemozliwia uchwycenie kogtkrego momentu
w roku. Ten stan najpetniej ilustruje tablica Mistrza Goamaskiego (il. 1).
W rajskim ogrodzie réwnoczes$nie kwitna wczesnowiosedmmiezyce, prymule
i piwonie, konwalie i réze, lilie, irysy, barwinek, dojragja poziomki, owo-
cuja czeres$nie. Zebrane na tablicy kwiaty ubieraja dgsofeerie barw, mno-
gos¢ ksztattdéw i form. Jednak badacze ten stan ,wiecznesmy”, a doktad-
niej okres od wczesnej wiosny do petni lata, ttumacza nikayiezwykiym,
rajskim charakterem tych ogrodoéw, lecz takze faktem, peawiane w nich
rosliny wiasnie w tym czasie osiagaty najpiekniejsnenfiy, apogeum swojej
wegetacji. P6zniej ogréd zmieniat sie, zaczynaly w ninmiliowaé odcienie

perforatun), szatwia Galvia officinalig, ogdrecznik Borago officinalis) $niezyca wiosenna
(Leucojum vernm). tacinskie nazwy roslin wedtugReallexikon der Germanischen Altertum-
skundeBd. 10, begriindet von J. Hoops, Berlin—-New York 1998, s. #8h; He nne b o,
dz. cyt., s. 132, 133; L. B e h | i n d)ie Pflanze in der mittelalterlichen TafelmaleréNei-
mar 1957, s. 20, 30, 32; W. S ¢ h a f f n eRosliny lecznicze — chemizm, dziatanie, zastoso-
wanie Warszawa 1996passim

4% Do konstrukcji tego typu ptotéw, stelazy/rusztowan wykgstywano wiklinowe, szybko
nagrzewajace sie w stoncu witki, ktére umozliwiaty bage dojrzewanie roélin, np. winogron.
Tego typu przegrody w $redniowiecznych ogrodach stosowgtawnie w ich wnetrzach, wy-
dzielajac mniejsze kompartymenty, rozdzielajac posgéine gatunki roslin czy typy ogrodéw
(owocowy, warzywny, kwiatowy, zielny). Drewniane, niskigklinowe ogrodzenia nie stano-
wity bowiem solidnego zabezpieczenia, a w sztuce naleZiygktowa¢ bardziej jako symbol
zamkniecia, gdyz ich wiotka forma i niewielkie rozmiarg saczej sugestia niz gwarantem
solidnej ochrony.
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oliwkowej i szarej zieleni, tonacji zéte i ugrowe, typowta usychajacej,
wiednacej, zamierajacej roslinnosci. Wiele rosinogrodéw Pétnocy byto
pochodzenia $r6dziemnomorskiego, ktére w swoim rodzinkjimacie miaty
wydtuzony okres wegetacfl. Natomiast surowsze warunki klimatyczne skré-
city ich zycie do kilku miesiecy. Komponujac je razem,tydci stworzyli
obraz wiecznego rajskiego ogrodu i swoistego wiecznegania. To dowadd
na to, ze w ikonografii ogrodéw maryjnych porzadek Swiareczywistego,
wyznaczony rytmem przyrody, wspotistnieje z chrzeSdjn symbolika,
zakorzeniona w naturze.

W malarstwie Potnocy istotny jest rowniez sposob rozmiesnia poszcze-
golnych roslin, bowiem artysci uwzgledniali tu regutprkponowania gatun-
kéw w realnych ogrodach, gdzie drobniejsze, dekoracyjridimg sadzono
z przodu rabat, wyzsze tuz za nimi. Kwiaty majace szchegg@ymboliczna
wymowe skupiano blisko Maryi (roze, lilie, fiolkh) lub $wietej, ktérej byty
atrybutem (Dorota — réze). Piwonie nazywa sie ,réxe Jerzego”, w jego
wiec sasiedztwie ro$nie ona na frankfurckiej tablicy.

Poza wartoSciami czysto estetycznymi malarskie ogrody ewia kwia-
tébw zamykaja ztozone tresci symboliczne, a takze éwoeeludowe wierze-
nia, nazewnictwo kwiatow (szatwia tasalvare — uzdrawiat) oraz wiedze
zwiazana z wiasciwo$ciami leczniczymi, przypisywaryro$linon??. Do
najstarszych leczniczych i czarodziejskich roslin nalezoziomki, ktére
wedtug podan ludowych zalecano podawaé¢ chorym dzietio@adzono je
w bliskim sasiedztwie doméw, gdyz wierzono, ze w ten €fosichronia
domostwo i jego mieszkancow przed ztymi sitami i obdarzh szczegol-
nymi mocami. Niezwykly wydawat sie woéwczas fakt, ze panki moga row-
noczes$nie kwitna¢ i owocowac. Te ceche odniesionalziewiczego macie-
rzyhstwa Maryi. To ttumaczy ich bliskie sasiedztwo z ogollatki Bozej

50 Reallexikon der Germanischen Altertumskunsle455-458.

51 Ryszard ze &. Wawrzyhca (zm. po 1245 r.) w swoim dzieRe laudibus Beatae
Mariae Virginaeporéwnuje Maryje do ogrodu, w ktérym ,rosna kwiaty Jej tnldie dziewic-
twa, fiotki pokory, r6ze mitosci macierzynskiej...” — z& e h | i n g,Die Pflanzenwelt in der
mittelalterlichen Kathedralens. 60.

2 Hennebo, dz. cyt; H. Marze | Geschichte und Volkskunde der deutschen
Heilpflanzen Darmstadt 1967passim.

53 Wiaze sie to z legenda, méwiaca, ze Matka Boska wrdnszyczkami zmartych dzieci
w dniu $w. Jana (24 czerwca) przybywa na ziemie na zbidigmek, ktére uwazano za po-
karm leczniczy, niemal niebianski. Przed tym dniem nieegato zrywac¢ poziomek. Za: H e n-
nebo, dz. cyt.,, s. 132. Poziomki to takze symbol pokusy; tegsja w scenie kuszenia
Adama i Ewy. B e h i n g, Die Pflanze in der mittelalterlichen Tafelamlered, 19.
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w ikonografii ogrodow (Mistrz Gornorehnskiladonna wsréd poziomek425,
Solothurn, Stadtische Museum; takze il>%)

Zestaw kwiatéw skupionych w maryjnych ogrodach odsyta gezesszyst-
kim do symboliki zogniskowanej woko6t osoby Maryi, ktéra wyice ludowe;j
nazywano ,rajska polana”. Jej wnetrze wypetniatly fioglokory, lilie czystos-
ci, réze biate i czerwone, oznaczajace doswiadczeni@4mi i cierpienia.
Ros$linami przypisanymi Maryi sa rowniez skromne stdkioi konwalie,
ktére zamiennie okre$lano jako ,kwiatuszki lub koronki Mé. A. Salzer
(1894) w cytowanych kazaniach $redniowiecznych odnalke$lenie orlikbw
jako ,panienskich rekawiczek”. Ludowe miano dziurawoa,$tomianka Ma-
ryjnego toza”, malwy zas to ,tyczki (laski) Panny MaryfVierzono réwniez,
ze podczas odpoczynku w drodze do Egiptu Maryja usiadtaraatpczniku
lekarskim i dlatego nazwano go ,kwiatem Maryjnego odpoeni”’. W wy-
gladzie kwiatow, w ich barwie, zapachu doszukiwano sigjaken z osoba
Maryi i dlatego irys (kosaciec ogrodowy) przypisano Madienmwidzac w je-
go dwoch ciemniejszych rysach, widniejacych na ptatkacpowiednik
dwoch blizn na policzku Maryi, a w ostrym ksztalcie liScimnsgol miecza
bolesci, ktéry miat przenikna¢ Jej sePéeWszystkie rosliny, kwiaty i ziota
przedstawiane w malarskich ogrodach maryjnych uprawiameainych ogro-
dach i ceniono réwniez za ich znane wtasciwosci leczenitz

Statym elementem wyposazenia ogrodéw rzeczywistych ians&ich jest
tawa darniowa oraz r6znorodne formy zamkniecia, ogrodzenawiazujace
do 6wczesnych treliazy i przegréd.

Jednym z pierwszych niemieckich i najstawniejszym przgita maryj-
nych ogrodkow jest tablica Mistrza Gérnorefskiego z 14%6, inne, row-
nie reprezentacyjne, sa autorstwa anonimowych tworcéwolomii.

Pod koniec XIV wieku Kolonia dotaczyta do grupy najwieksh miast
6wczesnej Europy za sprawa korzystnego potozenia naeémemztonkostwa

“Hennebo, dz.cyt,s. 132-133; B e h | i n@ie Pflanze in der mittelalterlichen
Tafelmalerej s. 21-23.

55 A. S al z e r,Die Sinnbilder und Beiworte Mariens in der deutschen Litaraund
lateinischen Hymnenpoesie des Mittelaltetsnz 1894, cytaty za: He nn e b o, dz. cyt.,
S. 133-135; zob. takze: Reinitzer, dz. cyt; L. B6 hlinBlumen [w:] Marien-
lexikon Bd. 1, St. Ottilien 1988, s. 510-513.

Marzell, dz. cyt,passim

5"G.F.Hartlaub,Das Paradiesgartlein von einem Oberrheinischen Meister um
141Q ,Der Kunstbrief” (Berlin), 18(1977). Dzieto tego niemikiego badacza jest solidna
monografia tablicy z Frankfurtu, podejmujaca kwestigaastwa, przeznaczenia, a takze odkry-
wajaca trzy mozliwosci interpretacyjne, gteboko bngjace tre$¢ symboliczna sceny.
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w Hanzie, co przyczynito sie do rozwoju handlu i ogdélnegobagacenia
miasta. Powszechnie znano wéwczas w Nadrenii inwokacphwalna: ,Ko-
lonio — korono, ponad wszystkie miasta piekrfa"Optymizm rozwijajacego
sie miasta i spoteczne zadowolenie determinowaty zycigstyczne. W jas-
nych, intensywnych, radosnych i czystych kolorach orazkdéhych posta-
ciach znalazta odzwierciedlenie atmosfera miasta. Leyzznie archaiczne
fizjonomie postaci dalekie byly od wyrafinowania wspotsagch im dziet
francuskich. Jednak mimo naiwnego sposobu przedstawibnkialnej stylisty-
ki obrazy maryjnych ogrodkow jakéndachtsbild spetniaty swoje zadanie,
staly sie takze kolejnym etapem w rozwoju motywu. ArtyBowiem wpro-
wadzili do nich grupe sSwietych niewiast, ktore towarzgsMaryi, stuza Jej,
adoruja Dzieciatko lub sie Nim opiekuja.

MARYJA W OGRODZIE - KOMPOZYCJE AUTONOMICZNE

Pierwsze przykiady ikonograficzne ilustrujace motywertus conclusus
ujmuja go w sposdOb niezwykle schematyczny, uproszczopyphbraz Mistrza
Kolonskiego, zwanego Mistrzem Starszego O’rta'mdxﬁej RodzinyMadonna
z Dzieciatkiem i $wietymi w hortus conclusdst10-1420 (il. 25°. Artysta
postuzyt sie wloskim motywem poro$nietej skromnymislioami polany,
o tukowatym wykroju na linii horyzontu, zamknietej ztotylub dekoracyjnie
opracowanym ttem. Wyizolowanie, odciecie owym ziotymntiéworzy z tej
przestrzeni obszar rajskiego ogrédka, otoczonego niskmcniona deskami
rabata, w ktérym odbywa sie radosne spotkanie. Atmosfeaspy fizjono-
miczne postaci sytuuja ten obraz blizej konwencji dwarhkniz sakralnych
przedstawien. Jednak ztote tto tworzy obraz niebiarpkieortusu Najistot-
niejsza jest posta¢ Maryi — doktadnie w typifmilta, siedzaca na wprost na
polanie. Otaczaja Ja cztery Swiete dziewice: Kataazisieksandryjska, Doro-

A RU p p e rt zDie altkblnische Malerschulg,Die Kunst dem Volke” (Minchen)
1914, nr 17/18, s. 3K6In eine Kron Uber allen Stadten schdda temat patronatu i sytuacji
artystycznej w Kolonii zob.: R. B u d d &6ln und seine MalerKéln 1986;KéIn, der Rhein
ind das ReichKéln-Graz 1956; B. C o r | e yRainting and patronage in Cologne 1300-1500
Turnhout 2000. Ta publikacja zawiera niezwykle bogatdibgrafie dotyczaca szkoty malar-
skiej w Kolonii.

®Eisler, dz. cyt, s. 47.
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ta podajaca Dzieciatku kosz z r6zami, Malgorzata z kerya Barbara, trzy-
majaca wieze.

Woczesne, niewielkie grafiki prezentuja przyktady owathy eliptycznych
lub tez okragtych ogrodoéw, zwykle otacza bardzo prosteygrechnie budo-
wane drewniane lub wiklinowe ogrodzenie, SciSle wyzr@gee ich obszar.
Ale wiotka forma i niewielkie rozmiary ptotu sa raczej sstia zamkniecia
niz gwarantem solidnej ochrony. Przyktadem tak uprosmez@od wzgledem
artystycznym i skondensowanej ikonografii Maryjnelgortus conclusugest
kolorowany drzeworyt Mistrza Gornorefskiego (Colmaraa&tiche Biblio-
thel®?). Grafika przedstawia fragment tukowato wygietego wiklivego pto-
tu, do ktérego przylega umocniona deskami tawa darniowa. igwielkiej
przestrzeni w obrebie ogrodzenia, wprost na ziemi, siddaryja podajac
kwiat (prawdopodobnie gozdzik) Dzieciatku, ktére opiesie o Jej kolana.
Mimo schematycznie potraktowanej scenerii artysta ni@opagiat o dopetnie-
niu narracji sceny rodzajem uczuciowego przekazu, kténfawta sie w pel-
nej smutku, zatroskanej twarzy Maryi.

Zwykty ptot, wykonany z desek, czy wiklinowa plecionka, gkdgradza-
no od siebie poszczegolne czesci lub wytacznie rabatyeanym ogrodzie,
petnia w tych prostych ogrédkach funkcje znaczeniowezsakiemhortus
conclusu$!. Niekiedy jedynym wypeinieniem jest wiasnie wianuszekies
tych niewiast wokoto Maryi, ktéry tworzy ustalony, tradyioy zespot: Barba-
ra, Dorota, Katarzyna Aleksandryjska, Matgorzata, Agnkes Maria Magda-
lena. Kompozycja tego typu ogrodéw nie jest skomplikowai@ ma w nich
niemal zadnych zbednych rekwizytéw, a nawet podstawdwgtementéow
wyposazenia ogrodu. Jak we wczesniejszych przedstaademaryi Pokornej
otoczeniem byly tylko kwiaty, ewokujace Jej przymioty ktéeraz Swiete
niewiasty sa uosobionymi kwiatami cnét wtasnych i cnot MlaBpoczywajac
wprost na ogrodowej polanie, z atrybutami swojej Smierct@p, dostepuja
chwaty obcowania z Boza Rodzicielka. Grafiki mimo na pozskromnych
form oddaja specyfike i szczegolny charakter ogrodu npmeyo. Widz odczy-
tuje z nich ksztalt, zarys catego ogrodu. Ptot tworzacy ayw@ierscien, za-
mknieta furta Swiadcza o jego niedostepnosci dla asabwnatrz, ziemskich.
Grafiki dowodza, ze skromne, proste formy nie wykluezajgzonych tresci,
jakie przekazuja. Taka forma byta typowa dla drukéw ulatmyrozpowszech-

60 Artysta 6w moze byé utozsamiany z autorem frankfurcki€mgrodu rajskiegdub z je-
go kregiem artystycznym. Przemawia za tym delikatng&tinku, kreski tego drzeworytu. Za:
Hartlaub, dz. cyt, s. 11, il. 11.

61 Grafiki reprodukowane w: Stepniewska, dz.cyt, s. 616244, 45.
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nianych wsréd wiernych jako obrazki modlitewne towarzasz prywatnym
rozmyslaniom.

Woczesne grafiki cechuje schematyzm, ograniczenie do to#jigjszych
elementbéw, czesto bez przestrzegania zasad propordjagios stosunku do
przestrzeni ogrodu. W konfrontacji z nimi niezwykle ztowoi dojrzata forme
prezentujeMadonna z Dzieciatkiem i Swietymi w ogrodzie zamkmiezydru-
giej polowy XV w., przypisywana Mistrzowi Pasji Berlinsi (il. 16)°2
Desygnatemhortus conclusugest tu tukowato wygiety fragment wiklinowe-
go, plecionego ptotu w gornej partii, ktory sugeruje owalprzestrzen ogro-
du. Drobiazgowos¢ detali, precyzja kreski, szczelneamzem przemyslane
wypetnienie karty, bogata ikonografia, a jednoczesnig&inos¢ kompozycji,
poprawna anatomia postaci, pieknie uktadajace sieyfaldatamania szat
sytuuja to dzieto wérdd arcydziet grafiki, a takze jalaalpa z doskonalszych
wersji motywu Maryi whortus conclususArtysta nie tylko zadbat o zr6zni-
cowanie fizjonomii, wtosow, twarzy Swietych niewiastgeyzyjnie odwzoro-
wat ich atrybuty: koto i miecz Sw. Katarzyny, puszke na woBci Marii
Magdaleny, sploty wiklinowego kosza $w. Doroty, szczypeerekach Sw.
Agaty, zab ktéry trzyma Sw. Apolonia, krzyz i tuski smolezacego tuz obok
Sw. Malgorzaty. ,Wznidst’ imponujaca ceglana budowlevieza za plecami
Sw. Barbary, starat sie odtworzy¢ miekkie futro owikcgkaczacej na kolana
Sw. Agnieszki. Botanicy analizujac roslinnos¢ oguod pewnoscia rozpozna-
liby konkretne gatunki ros$lin (wprawdzie w duzej mierzg@raszczone).
WSs$réd nich biegaja, ozywiajac te przestrzen, miniatve kréliki. Natomiast
muzykologowie moga odczyta¢ stow&iloria in excelsis Deo..i odtworzy¢
zapisana na zwoju melodie hymnu, jaki $piewaja, wyefad sie zza wiklino-
wego ogrodzenia, trzej aniotowie. Kazdy szczegdét grafddt zaplanowany
i zrealizowany ze zdumiewajaca precyzja, co w konfrgjita niewielkimi
wymiarami tej karty (10,5 x 7,5 cm) Swiadczy o prawdziwymsitnzostwie.
Ponadto program ikonograficzny podejmuje szereg ztozbnyatkow, ma-
my tu bowiem mistyczne zaSlubiny sw. Katarzyny, ktoregue wktada na
palec pierscien. Siedzaca w centrum ogrodu Maryja weypkoronowanej
dell’Umilta bierze z kosza $w. Doroty kwiaty, z ktorych wije wieniec zy6
bedacy znakiem cierpienia, ale takze zwyciestwa natkgrem i Smiercia
oraz mitosci. Na osi z Madonna, ponad ogrodem, objawjaBig Ojciec
i Gotlebica Ducha'@ietego. Zza ogrodzenia wygladaja muzykujace i Sgiew
jace anioty. Trzecia grupa, wewnatrz ogrodu, gtebokiwkipnem oddaje

2 A Erlande-Brandenbur gGothic Ar; New York 1989, il. 181.



OGRODY MARYI 121

cze$CE Maryi. Trzej anielscy muzycy usytuowani poza ogradgraja na lutni,
portatywie i psatterium, ktére oprécz swojej historyczneartosSci niosa
ztozona tre$¢ symboliczna.

Jednym z najwczes$niejszych tablicowych przyktaddw,tiujgcym motyw
ogrodu maryjnego, jest tablica dyptyku, pochodzacegoegurKonrada von
Soest (1403, Lugano Zbiory Thyssen), na ktdnertus conclususasiaduje
ze scena Ukrzyzowarfla Niewielkie wymiary, mierzacej 28,5 x 18,5 cm
tablicy wskazuja na jej prywatne przeznaczenie jako fomhoynowego otta-
rzyka. Charakter scen, sktaniajacy do refleksji, wymaggadd odbiorcy zna-
jomosci prawd religijnych. TreSciowa rozpietos¢ pdstawien siega Starego
Testamentu i takich pierwotnych motywow maryjnych, jak @djzamkniety,
réza, zrodto zapieczetowane, czy innych, odwotujdcgie do postaci Madon-
ny i Jej udziatu w historii Zbawienia, do strarotestamengotv symboli (o}-
tarz Arki Przymierza, zamknieta brama, laska Aarona, eztaoino). Druga
tablica podejmuje watki pasyjne. Maryjny ogréd z zamkaibrama, okragty,
otoczony wiklinowym ptotkiem, wypetniony ziotami i ochraacy Maryje,
jest zarébwno miejscem bytowania, jak i dookresla postaddhny. Dekora-
cyjnie przedstawiona rdza jest tu wyraznie symbolem,qzad gdy inne rosli-
ny — prawdopodobnie barwinek, szatwie, babke lancetawamozemy roz-
poznac tylko dzieki probie oddania ich podstawowych ceetunkowych.
Whnetrze ogrodu o dualistycznym, symbolicznym i realigtygm charakterze
otacza zwyczajne ogrodzenie z prosta, zadaszona biRomlzielenie dwoch
watkéw — ze Starego i z Nowego Testamentu — na odrebnecelbhividacz-
nia usamodzielnienie poszczego6lnych tematéw, ktéryckagmenie dokonuje
sie dopiero w umysle odbiorcy, w akcie kontemplacji przadvionych zda-
rzen.

Najpopularniejsza tablica ilustrujaca motyw ztoego pod wzgledem
tre$ci, majacego bogate ogrodowe wyposazéwmigus conclusugest stynny
Ograd rajskianonimowego Mistrza Gérnorenskiego z 1410 r. (Frankfad n
Menem, Stadelsches Kunstinstitut, il.4)

83 v e tt e r Maria im Rosenhags. 46, il. 18.

64 Niezwykle interesujace sa losy tej tablicy, ktéra trafdlo zbioréw muzeum jako dar
potomka XIX-wiecznego kolekcjonera Johanna ValentinghRee Przez okoto cztery pokolenia
nalezata do prywatnej kolekcji wspotczesnego Goethenotabrene frankfurckiego cukiernika
i mitosnika sztuki. Prehn znany byt z zamilowania do mafofatowych obrazéw, gtéwnie
rodzimych mistrzoéw. Zapewne niewielkie wymiary tej taili€26,3 x 33,4 cm) sprawity, ze
trafita ona do jego zbioréw. Réwniez powszechne i modne asezh romantyzmu zaintereso-
wanie Sredniowieczem byto impulsem, by zaklada¢ koleldziet z tej epoki. Prawdopodobnie
Prehn nie wiedzial, jak wysokiej klasy dzieto zakupit i jalegokie tresSci ono kryje. Zastana-
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O frankfurckimOgrodzie rajskimméwi sie, ze jest klejnotem zbioréw Das
Stadel Museum, gdyz jej niewielkie wymiary, skrzace, siezwykle inten-
sywne, nasycone barwy, emaliowa faktura czynia z niej miembilerski
kosztowny przedmiot, znak zamoznosci i poboznoscazam. Niemozliwe
jest dzisiaj jednoznaczne okreslenie jej pierwotnegepnaczenia. Badacze
wysuwaja rézne koncepcje. Zgadzaja sie co do jednejskiiyemianowicie,
ze tablica ta byta obiektem kultu, stuzyta modlitwie, kemplacji. Na jej
przyktadzie mozemy poznac treSciowa gtebie margmygrodéw zamknio-
nych. Pod wzgledem stylistycznym tablica nalezy do cagioh dziet gotyku
miedzynarodowego, gdzie postaci $wietych tworza grdgorskiego towa-
rzystwa. Autor osadzit scene w ogrodzie, zapewne usytagwawysoko, co
sugerowatby widoczny zza ogrodzenia wierzchotek drzewapraestrzeni
otoczonej wysokim, warownym murem, by¢ moze zamkowym,térdj przy-
roda uobecnia stan wiecznej wiosny. Dojrzatosci kompgpyej, przemysla-
nemu rozplanowaniu poszczegélnych elementéw (postadgtgeh tworza
trojkat, w ktérego wierzchotku zasiada Madonna) odpowiadeboka tresc.
Zwykty stét ogrodowy staje sie ottarzem. L$niaco biahyespotykany w sztu-
ce ani zapewne wowczas w zyciu, byé moze marmurowy murbsyizuje
niebianska warownie, a stynacy z leczniczych i apodiopnych wiasciwosci
barwinek obezwladnia lezacego w jego pnaczach sftolrosty kamienny
zbiornik na wode z drewnianym odptywem i ptywajacymi wodku rybami,
na ktére poluje zimorodek, jest nie tylko nieodzownym eleteen éwczes-
nych realnych ogrodéw, ale i symbolicznym znakiem zrodleia. Wewnatrz
ogrodu znajduje sie wysoka, umocniona deskami tawa dwm@igetniaca
funkcje rabaty kwietnej. Tego rodzaju taffanalezata do wyposazenia
luksusowych ogrodéw, o czym $wiadczy bogactwo porastajh ja gatunkéw
kwiatow.

wiajaca jest kwestia przeznaczenia, charakter tabli¢grak jak zaznacza Hartlaub, nie byta
typowym obrazkiem, ale mogta stanowi¢ wieczko szkatufaka mtodzieniec wreczat swej
narzeczonej. Zbiory Stadtgeschichtliche Museum w 1922aty ssie wlasnoscia Stadelsches
Kunstinstitut we Frankfurcie. Obraz figuruje w katalogu 928 r. pod numerem 131. Zob.
Hartlaub, dz. cyt, s. 3; takze: G. M U n z eDas Frankfurter Paradiesgartlein, ,Das
Munster”, 9(1956), s. 14-22; V e t t e Das Frankfurter Paradiesgértlein, passim

% Nie sposéb zaprezentowaé tu caloéci zlozonego prograhlicy z Frankfurtu, ktéra
wciaz pozostawia wiele niejasnosci i mozliwosci imteetacyjnych, dlatego odsytam do lektur
wymienionych w przypisie 64.

66 W dalszej czesci artykutu sa przedstawione przyktadktérych tawa darniowa wyste-
puje jako zasadniczy element kompozycji. Omoéwiona jestkohstrukcja i funkcja.
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Przejrzysta idee ogrodu zamknietego z motywem podobnegrownego
muru prezentuje tryptyk, nadrenskiego mistrza Stefanahbera, powstaty
miedzy 1445-1450 (Kolonia, Wallraf-Richartz Museum, 15). Na niewiel-
kiej, mierzacej 31,3 x 27,5 cm Srodkowej tablicy artyskarscentrowat kilka
motywoéw: Madonny Pokornej, koronowanej przez anioty Maadprz Dzie-
ciatkiem whortus conclususOgrod jest nad wyraz skromna, niewielka, ptas-
ka taczka, pokryta niskimi kwiatami, ziotami i traw&iedzaca w nim monu-
mentalna posta¢ Maryi swoja skala wydaje sie zbyt wdell stosunku do
rozmiarow ogrodka, ktéry mimo swej skromnosci jest miejscszczegoinym.
Swiadczy 0 tym rodzaj ogrodzenia — mur z otworami strzelnimozyzwienh-
czony blankami i umieszczonymi w dwéch naroznikach wiegetore koro-
nuja szpiczaste heti{ Jest to typowy uktad éwczesnych muréw miejskich.
Elementy architektury miejskiej lub zamkowej, wystepcg w tym maryjnym
kontekscie, sugeruja odczytanie tego obszaru jako ldietkiej Jerozolimy lub
boskiego strzezonegbortus conclususPoza murem jest tylko ziote tlo,
wzmagajace wrazenie izolacji i zamkniecia, a przedeystddm wskazujace,
ze ten ogrdéd to sfera niebianska. Ponad ogrodem szyharagnkijacy Maryje
aniotowie. Przestrzeh hortusu zarezerwowana jest veykgc dla Madonny
i Dzieciatka. Ich obecnos¢ decyduje o niezwyklym chaeake i znaczeniu
tego obszaru.

Francuska miniaturdulce Dame de misericordéHeures a l'usage de
Paris, ms 35, fol. 169, Paris, Petit Paléfs z poczatku XV w. przedstawia
Maryje w typie lactans ktéra ostania baldachim, a za Jej plecami rozpieto
wzorzysta brokatowa tkanina. Sceneria dla tej urotzgytsonowej konstrukcji
jest zywoptot z biatych i czerwonych réz, oplatajacy giyg kratownicowy
ptot, zbudowany z delikatnych pretow. Maryje flankujarani w alby dwaj
aniotowie, przygrywajacy na harfie i portatywie. Scen@isana w arkade
otacza bogata dekoracja floralna, w ktéra wtopione zgstéakzerunki anio-
téw, muzykujacych na lutni i fideli. Zestaw kwiatéw w bordize, wsrod
ktérych mozna rozpoznac fiotki, mniszek lekarski, chalgozdziki, piwonie,
barwinek, orliki oraz stokrotki, wplecione w inicjat litgrD, tworzy obraz
ogrodu i ewokuje jego przestrzen. Repertuar kwiatow jggotvy dla wszyst-

67 Elementy ogrodzenia, sugerujace przestrzen zamkniepostaci warownego muru lub
architektoniczno-tronowej architektury wkomponowaneg fwvagment umocnienia, prezentuja
dzieta m.in. Mistrza Oftarza Berswordta (Bielefeld, Neidier Marienkirche, 1400) oraz grafika
Mistrza E.S. z 1466 r. W obu przypadkach zaprezentowanmtyikroznik ogrodu, fragment
tawy darniowej i skrawek ziemi.

%8 Miniatura reprodukowana w: V e t t e Maria im Rosenhagil. 10.
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kich niemal maryjnych ogrodéw. Artysta w doskonaty sposdkapzyt deko-

racje karty ksiegi oraz okreSlenia w tej ozdobnej formtileSci symbolicz-
nych i topografii miejsca. Bordiura stata sie obrazem algroNatomiast kon-
strukcja siedziska ostonietego baldachimem, znana za $wgeckich, jest
wyraznym nawiazaniem do kultury dworskiej. Krzew régastisle odnosi sie
do postaci Madonny, ale inspiracja mogta by¢ ikonografiaeckich ogrodéw
mitosSci, popularnych w srodowisku francuskich ilumioeidw. Baldachimowe
ostony, rozpinane nad wtadcami za pomoca jedwabnych sanumialy stu-

zy€ jako ochrona przed stoncem i deszczem. Budowano gavigie w ogro-

dach znacznie oddalonych od domostw, ale takze na tle masmkowych,

na placach podczas uroczystych okazji i Swiat, gdy pomtiesnia zamkowe
stawaly sie niewystarczajate

Malarze niderlandzcy dzieki swej skrupulatnosci, dakitasci w oddaniu
wszelkich szczeg6tow zaobserwowanych w éwczesnych ogtogazyblizyli
nam ich realna kompozycje. Miedzy innymi wtasnie ddigym artystom
wiemy, jak wygladaly rabaty, jak ostaniano ros$liny, jakzyzono drzewa, jak
wytyczano drézki i alejki, co stuzyto nawadnianiu ogreddgdzie je sytuo-
wano. Nieocenionym zrédiem ikonograficznym, sytuujgcsnotywy religijne
w otoczce 6wczesnych realidw, jest m.in. sztuka Roberta@aniRogera van
der Weyden czy Dirka Boutsa i jego nasladowcdaflonna z Dzieciatkiem
Londyn, Spanish Art Galleryy. Malarze niderlandzcy tworza spéjny, orga-
niczny obraz przyrody, obserwuja istniejace ogrody piayowe i nie pozba-
wiajac ich cech realnosci, naktadaja nah symbolicpogvioke. Dwa rdzne
poziomy istnienia tych Swiatéw staja sie nierozerwairteansparentne.

Na przypisywanej warsztatowi Roberta Campin tabliMwdonna z Dzie-
ciatkiem i Swietymi w ogrodzie zamknietyamok. 1430-1440 (Waszyngton,
National Gallery of Art, kolekcja Samuela H. Kress, il. 1byidzimy przy-
domowy, niewielki ogréd, przylegajacy bezposrednio aandstwa, otoczony
czworobocznym, wysokim, ceglanym murem, zwiefhczonynders waskich
dachéwek. Tylko gérna czesé portalu nad wejsciem douoma dekoracyjne
gotyckie zdobienia — ostry tuk z pinaklem zwiehczonym kisizem. Mur —

®Hennebo, dz cyt,s. 81.

Friedlander, dz cyt, vol. 3, tabl. 95, il. 88.

1 Atrybucja i datowanie tej tablicy sa przedmiotem dyskusjdaczy, ktérzy opowiadaja
sie za uczniem Campina, pracujacym w jego warsztacie akutorze dzieta. W tym kontek-
Scie pojawia sie nazwisko Willem van Tongarten. Datowarizpina sie miedzy 1425 a poto-
wa XV w. Za: Thiurlemann, dz. cyt.,, s. 189, il. 198, takze §6307. Zob. takze
J.O.Hend, M. WolffEarly netherlandish paintingCambridge 1986, s. 35-40.
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poza wejsciem prowadzacym do wnetrza domu — nie ma zadmyworéw,

okien, arkad, bramy ani furty. Szczelnie odgradza prywaapmzestrzeh od
Swiata zewnetrznego. W ciasnym wnetrzu ogrodu, zbytymak stosunku do
skali zaludniajacych go osob, siedzi Maryja w typilmilta. Oprocz Niej

i Dzieciatka sa tam réwniez Swieci: Katarzyna, JanZeigiel, Antoni Pustel-
nik i Barbara, podajaca matemu Jezusowi owoc. ProstanskaoSciana muru
kontrastuje z przepychem szat Madonny i rozpieta za Mikdtowa tkanina.
Granatowy ptaszcz Maryi i Jej srebrzysta suknia orazaéai pasyconymi
barwami stroje os6b Swietych nie pasuja do charaktgrprizestrzeni. Ogrod
bowiem porastaja zwyczajne ziotla i kwiaty: fiotek, nagiket poziomka, koni-
czyna, konwalia majowa, bodziszek, perz; w lewym rogu roit&k\wojedynczy
fioletowy irys, mak. Mimo tego dysonansu miedzy skroneiaSogrodu a
boskim charakterem postaci Swietych artysta osiagegtjakim byto okresle-
nie charakteru przestrzeni, powrécit do pojetiartus conclusu — clausuys
ktérego idee ewokuja owe zwyczajne elementy sceneriic, maslinnos€ i ci-
che, kontemplacyjne bytowanie w nim oséb $wietych.

MARIA PRZED tAWA DARNIOWA
I NA LtAWIE DARNIOWEJ (niem. RASENBANK

Typowo po6tnocnym elementem rzeczywistych ogrodéw jesttalarniowa.
Stata sie ona zasadniczym elementem oraz odrebnym ematknalarskim
w kompozycjach mistrzéw z Po6tnocy, zaréwno niderlandzkiggk i nad-
renskich, najczesciej tam, gdzie nawiazywali oni doosWiego motywu
Umilta, prezentujac tylko fragment gruntu u stop Madonny. Wovecglemen-
tem bedacym sugestibortus conclusussa tawy. Wystepuja one réwniez
w rozbudowanych ogrodach maryjnych, gdzie petnia fupkopelwyzszonej
rabaty kwietnej (il. 1, 2, 3, 4, 14), czasami tez siedziskari (nasladowca
Dirka Boutsa, il. 17).

Motyw tawy darniowej? mozna potraktowac jako etap ewolucji

2 Znaczenie tawy darniowej dla zycia duchowego pierwszykzaatowal scholastyk
Albert Wielki (1193-1280), dominikanski teolog, filozafprzyrodnik. W Ksiedze VII swojego
traktatuDe vegetabilibus et plantisv rozdziale 14, argumentowat konieczno$¢ ztaczeniaksz
ogrodowej — dokitadnie elementu wyposazenia, jakim bytaatalarniowa - z praktyka religij-
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zawezenia, ale tylko w sensie formalnym, kompozycyjnymeegtrzeni
maryjnych ogrodéw. Natomiast nie jest to wtasciwa drogkorestruowania
ewolucji tematu. Znaczaca liczba dziet podejmujacyctiymoMadonny przed
tawa darniowa sprawia, ze mozemy mowi¢ o0 autonomicznyemacie
ikonograficznym, ktéry nalezy do wielkiej rodziny ogrogémaryjnych.
Fragment przestrzeni pokrytej kwiatami przywotuje obszagrodu.
Podkowiasta tawa (il. 3, 4, 8) w pewien spos6b powoduje zadgtia, pei
funkcje ogrodzenia. W malarskich tablicach prezentyghc ten wycinek
ogrodu jest elementem symbolizujacym zamkniecie, n@&emw realnych
ogrodach stuzyta jako miejsce wypoczynku i byla forma azg dzieki
rosnacym na niej kwiatom. R6znorodne formy taw darniotwymojawiaja sie
w wiekszosci péinocnych przedstawien maryjnych ogmedé ciagu catego
XV w.”® W malarstwie Pétnocy w scenerii ogrodu Maryja siedzi przadd
darniowa (niem.Rasenbank ktdra stuzy za oparcie lub stanowi namiastke
ogrodzenia. Temat éw podejmowali gidbwnie malarze niemjezdNadrenii
(Mistrz Gornorenski, il. 1; tenze, obraz z SolothurMadonna ws$rod
poziomek 1425, Stadtisches Museum; Stefan Lochner, il. 3 i 4), adakz
niderlandzcy (il. 6; oraz kopia wg Rogera van der Weyden zckoKV w.,
Madonna Pokorna z kwiatkiemParyz, Luwr, il. 7%). W kompozycjach
malarskich tawa spetnia rowniez funkcje siedziska (il) lub wystepuje jako
element wyposazenia, podporzadkowany kompozycji ogradztozonej
symbolice sceny (np. il. 1, 9). W obrazach, gdzie ostanidjadonny
Pokorne, ich wysoko$¢ bywa zréznicowdnazwykle jednak sa zatamane

na. Otéz pisze on: ,[...] tawa powinna by¢ podwyzszonatdczona delikatnymi kwiatami,
a wierny winien siedzie¢ w [jej] srodku, gdzie umyst odggwa i ludzie moga spoczac, aby
osiagnac pobozne uspokojenie”. Cyt. za: R. an der H e ird a@lz. cyt.,, s. 98. Thum. wiasne
- M. Z.

3 Hennebo uwaza, ze geneza faw sa podwyzszone rabatgcniome kamieniami lub
oktadzina z desek Zob.: He nn e b o, dz. cyt.,, s. 42-43, 152-Nse okreSlono momentu
pojawienia sie taw w ogrodach. Powolujac sie na praceGhisebachaDer Garten (Leipzig
1910), Hennebo pisze, ze mogty je wyprze¢ w XVI w. ruchoraenkenne lub drewniane sprze-
ty. Autor wymienia trzy rodzaje taw darniowych. Sugeruje,izh geneza mogty by¢ wysokie
rabaty, ktére réwniez usypywano z ziemi i umacniano oktadzz desek, kamieni, mchu,
faszyny, obmurowywano, profilowano lub pozostawiano wtpossurowego ziemnego nasypu
(Bouts). Znajdowaly sie w nich wneki stuzace do przeshwania zywnosci.

“De V o's, Rogier van der Weyders. 381, il. B18.

S Trudno okresli¢ ich realna wysoko$¢ w obrazach, gdzistaja zaburzone proporcje
miedzy postaciami donatorow a Madonna, ktéra artystgkdevmonumentalizuje. Przyjmujac
naturalne relacje miedzy Maryja a otoczeniem, tawy mogeac¢ ok. 20 cm (Mistrz Roku 1456)
lub 40-60 cm, jak na obrazie z Solothurn Mistrza Gornoréggl; tawy na obrazach Dirka
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w ksztatt podkowy. Porastaja je drobne kwiaty. Czasammigetole podstawy
dla nadbudowanej na nich altany rézanej (Misfrcht Maryi, Madonna z
Dzieciatkiem, ze Swietymi i donatorami w altanie réeprok. 1470, Berlin,
Staatliche Museen, il. 19; takze il. 4, 9) lub rabaty, zar&t&toi zywoptot
lub treliazowa badz wiklinowa konstrukcja ogrodzeniha 16).

W potowie XV w. w malarstwie Pétnocy zwyciezyto niderlaride spoj-
rzenie na Swiat. Motyw ogrodow zyskat perspektywicznabig, a poszcze-
gblne elementy zespolito naturalne Swiatto. Obraz nattey sie organiczna
catosScia dzieki aktowi kreacji, zestawianiu elementinayrody pochodzacych
Z obserwacji Swiata, przy jednoczesnym zachowaniu icht®jioznej wymo-
wy. Jednak nadal w XV w. precyzyjne obrazowanie natury ptaospodpo-
rzadkowane tresciom religijnym. Ten symboliczny patelk obowiazywat
w maryjnym hortus conclususPrzyroda ze skromnej, ptaskiej taczki, peilnej
stokrotek, konwalii, fiotkbw, pierwiosnkéw, mchow, traywpziomek, babki,
mniszka lekarskiego, przemienita sie we w peini wyposgzprzydomowy
ogrod, otwarty na szeroki krajobr®z W niderlandzkich ogrodach przemiana
nastapita takze w sposobie organizacji roslinnosagr& uporzadkowano,
umieszczajac w prostokatnych rabatach, nieco podwyagzh, posiadajacych
wilasne malutkie ptotki i wewnetrzne podziaty na niewielkiwatery (nasla-
dowca Dirka BoutsaMadonna z DzieciatkiemHayward's Heath Sussex,
R. Clarke Collection; nasladowca D. Boutddadonna z Dzieciatkiemon-
don Spanish Art Galleryf). Znikla trawa, wczes$niej wypetniajaca kazdy
skrawek gruntu, miedzy rabatami wyznaczono Sciezkgzelnie wysypane
piaskiem lub zwirem. Miniaturowe drzewka strzyzonotpigvo. Na murkach
stawiano wazony i donice z rosnacymi w nich drobnymi kwiaitd. Mimo
wiernego odtworzenia realnych elementéw ogrodowego wgpesia obecnos¢
Maryi i Dzieciatka wplywa na usSwiecenie tej przestrzeni

W malarstwie niderlandzkim zmienit sie spos6b przedstand postaci
Maryi, ktéra jako mieszkanka przydomowych ogrédkéw niet jpg tylko
dostojna krélowa, ubrana z przepychem w skrzace signpntami ptaszcze,

Boutsa). W realnych ogrodach wysokos¢ i sposéb konstamavtaw zalezaty od funkcji, jakie
miaty one petni¢: jako siedziska byly najwyzsze, jakoagbalbo przegrody wewnatrzogrodo-
we — duzo nizsze (15-30 cm).

""E.B6rsch-Sup anGarten [w:] Lexikon der christlichen Ikonographi®d. 2,
1990, szp. 79.

"Friedlander, dz cyt, vol. 3, tabl. 95, 96, il. 87, 88.

®M.S toksta dThe garden as arffw:] Dumbarton Oaks Colloquium on the History
of Landscape ArchitecturéX, ed. E. B. Macdougall, Dumbarton Oaks 1986, s. 175-186.
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ale staje sie ziemska kobieta, matka tulaca dztk&oialej fizjonomia nabrata
miekkosci, gesty — czutosci, szaty staty sie mniej pteo Maryje przedstawia-
no jako zwyczajna matke, pielegnujaca dziecko w paydwym ogrodzie.
Dopiero po wnikliwszej analizie charakteru otaczajacejprzestrzeni, po-
tywoéw ikonograficznych mozliwe jest petne odczytanie rscArtystom udato
sie zmniejszy¢ dysharmonie miedzy przyroda, realidmiata otaczajacymi
Madonne, a Jej boska naturéwiﬁt rzeczywistosci ziemskiej niejako wkro-
czyt w obszar sacrum, ktéry w sposéb niezauwazalny przedikiemski
wymiar.

W ujeciu motywu Maryi na tawie darniowej przedstawiony @rzartystow
niderlandzkich Swiat realnych ogrodéw stat sie arena siten religijnych.
Osrodki flamandzkie bowiem byty oddalone od kolohskiegadrefnskiego
mistycyzmu. ArtySci preferowali obserwacje Swiatahwycenie jego specy-
fiki. Tresci religijne stanowity wéwczas drugi, gtebszpypoziom interpreta-
cji. Transparentne natozenie sie tych warstw zacieraniges gdzie kohczy
sie realizm, a zaczyna sacrum. To cecha tzw. utajonegojted® symbo-
lizmu’®.

W sztuce niderlandzkiej motyw tawy darniowej wystepowabwnie
w dwoch wariantach. Do pierwszego naleza obrazy przedajace wycinek
ogrodu, naroznik lub zatamana tawe darniowa, przedr&ktsiedzi Maryja
z Dzieciatkiem (il. 6; kopia wg Rogera van der Weydd&madonna Pokorna
z kwiatkiem il. 7). Drugi typ najpetniejsza realizacje znajduje wietach
Dirka Boutsa czy jego nasladowcéwl@donna z Dzieciatkiem na tle ogrodu
il. 1789, jego syna Alberta, gdzie za tawa darniowa, lekko wyiteag,
wida¢ obszar catego ogrodu, fragmenty zabudowan, réalizzesnego Swiata.
W tych przyktadach topografia i charakter ogrodu zostadilé okreslone.
Pierwszy typ ikonografii skupia sie na treSciach religigh, akcentuje cnote
pokory, bliski kontakt Maryi z ziemia, drugi obrazuje nitendzkie uwrazli-
wienie na realia éwczesnego Swiata.

Analizujac drugi typ niderlandzkich kompozycji z tawardeowa, wkra-
czamy przede wszystkim do réznorodnych, rozbudowanyatoddaw, gdzie
tawa jest elementem wyposazenia tej przestrzeni. Na dabtiasladowcy
Dirka BoutsaMadonna z Dzieciatkiem na tle ogrodil. 17) Maryja nie

P anofskyRzeczywistosé i symbol w malarstwie niderlandzkém133.

8 Friedlander, dz cyt, vol 3, tabl. 25, il. 87a. Obraz zagipodczas Il wojny
Swiatowej. Znajdowat sie w katedrze w Litomierzycacht{iméfice). Przypisuje sie go nasla-
dowcy Dirka Boutsa.
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spoczywa nhisko na ziemi, lecz zasiada na tawie. Wowczas mi¢acpokory

jest osia tresciowego przekazu, lecz charakter ogrodwa, zwykle zatamana
w ksztatt litery U lub podkowy, obejmujaca Maryje, jestakiem zamkniecia,
ostony. Tak powstaje maryjny ogréd zamkniety, realny, aaainy, ziemski,

lecz nie mniej uSwiecony niz rajskie polany w stanie ,edeej wiosny”. Oto

wkraczaja do niego Swiete osoby. Maryja, ktéra jest w mratka odpoczy-

wajaca z Dzieciatkiem, swoja obecnoscia naktadédresymboliczne na ten
ziemski obszar, jego rosliny czy formy architektury. Tadhwycony malarsko
Swiat jest spojny, a jednoczes$nie gteboki w swych ukeptgensach. Motyw
rajskiego, niebiahskiego ogrodu zyskat ziemska form&mal dostownie

przeniést sie na ziemie. Jednak artysta sytuujac Madamowyzej scenerii
ogrodu i zabudowan willowych, widocznych w tle, zachowa&j dlystans

wobec tego $wiata.

W innych podobnych kompozycyjnie dzietach artySci na wirym planie
prezentuja delikatna taczke, ktéra Sciele sie u Saryi, lub po prostu naga
ziemie, ale niemal namacalnie oddaja rodzaj gleby. Z @aiowoscia od-
wzorowuja kwiaty i rosliny porastajace grunt i tawe deowa: trawy, poziom-
ki, fiotki, babke lancetowata, konwalie czy gozdzikii&i, barwinek, stokrot-
ki, mniszek lekarski. Zwykle sa to typowe, powszechne ghitypospolitych
rodlin. Dawny symbolizm trwa w ustawianych na fawie dzbemaSpos$rod
nich wyrdznia sie biata lilia, biate lub czerwone réze @daéce, gozdziki,
bezposrednio odwotujace sie do przymiotobw Madonny. aaprzylega do
niskiego ogrodzenia, drewnianego lub plecionego ptotdZzbgest fragmen-
tem ziemnego usypiska. W tle, za tawa, rozciaga sie dywardok, ztozony
z kilku planéw. Ogrod, zwykle nieznacznie wyniesiony otréiesie na lekko
opadajacy teren (Hans Memlinljladonna z Dzieciatkiem i czterema muzyku-
jacymi aniotamj 1490, Monachium, Alte Pinakothek; anonimowy Mistrz
Haftowanego ListowiaMaster of the Embroidered Foliage/Maitre au feuilla-
ge en broderig!, Madonna z Dzieciatkiem na tle ogrodak. 1495, Minnea-
polis, Minneapolis Institute of Arts). Elementem facyact plany jest droga,
waska Sciezka wybiegajaca z furtki, ktéra zamyka obszaodu. Droga wije
sie poprzez pola, taki, opada w dolineg, ciagnie siemoilegle z biegiem rzeki
lub przecina inny zbiornik wodny. Ocienia ja las, rozrzoeokepy drzew
maleja w miare oddalenia. Gdzieniegdzie wida¢ palandle zamiejskie lub
oddalone mury miast, nad ktérymi goruje wieza katedry. Zoogmi bezpo-

81 Dirk Bouts (ca. 1410-1475) een Vlaams primitief te Leuvesnt®onstellingscatalogus.
19 september-6 december 199&uven 1998, s. 240, il. 13.
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Srednio sasiaduja zabudowania gospodarcze, drewstiagkane domy z otwar-
tymi gankami i wykuszami. Przestrzeh zamykaja odlegéamglone wzgo6rza,
tahcuch gor, ponad ktérymi jasnieje rozbielone niebodddiandzcy artysci
rozszerzyli obszahortus conclususldee zamkniecia sugeruje tylko ogrodze-
nie, jego fragment, furta lub wat ziemny, wyznaczajacyskiaobszar wokot
Maryi lub rézany zywoptot. ,Przestrzehn Swiatyni, wékej sasiedztwie lub
wnetrzu przedstawiano Maryje, zastapit widok Swiegkarchitektury wiej-
skiej, zamkowej lub miejskiej, ktéra nadaje tym obszarormshgerealnosci,
typowosci, jaka ma kazda przestrzeh zyciowa, chamistyczna dla poszcze-
goélnej grupy spotecznej: szlachty, mieszczan, czy romikdoszczegéblne
budynki, ogrodzenia, bramy, podwdrza, elementy tworziaemt realny ubo-
gacaja scenerie, a takze konkretyzuja przestrzermjakraz wokot Maryi,
oprocz swoich zakorzenionych, cho€ juz stabiej akcemtioyech tresci symbo-
licznych, jest znakiem porzadku nie tylko naturalnegoe alspotecznego,
w ktérym wspotistnieja pierwiastki ziemskie i duchowe zBstrzen krajobra-
zowa, sceneria scen religijnych w malarstwie niderlanadekie jest juz wy-
tacznie symbolicznym konglomeratem poszczegélnych eladw Swiata
natury, ale diagramem ilustrujacym zwiazki, taczhosiedzy realnym zyciem
a $wiatem religii®2

MOTYW ZYWOPLOTU ROZANEGO

Starotestamentowy motywortus conclusus $wiecka symbolika r6#A?
w ciagu stuleci stopity sie ze soba i staly podstawa pawis w malarstwie
na poczatku XV w. watku Madonny w ogrodzie r6zanym, przgaoptotem

82 G. R o t h,Die Entwicklung der Landschaftsdarstellung in der Oberdehen Tafelma-
lerei des XV JahrhundertMiunchen 1978, s. 155. Tium. wiasne — M. Z

83 Innym watkiem ikonograficznym sa reprezentacyjne pstadienia Maryi w koronie,
tronujacej i trzymajacej jako berto r6ze (FreibuMadonna z bertem rézanymortal zachodni;
Madonna z r6zaminiatura kolonfiska, ok. 1340, nr 75, Kolonia Stadtsarah; figurka Tronu-
jacej Madonny, trzymajacej gatazke rozy, XII/XIV].i45) lub wreczajacej Dzieciatku ten
kwiat. Jednak w plastyce XIV w. nie kontynuowano tego typaqustawien, hieratyzm zasta-
piono bardziej swobodnym motywem, w ktérym zamiast tronuawadzono tawe darniowa,
bertem zostat kwiat lub gatazka rézy. W ol fgarte n, dz..cpassim Jednak nie jest
mozliwe udowodnienie ciagtosci rozwojowej tradycjioikograficznej, prowadzacej od XllI-
-wiecznych wizerunkéwRosenstrauch-Madonna tympanonéw i lettneréw katedr do malar-
skich przedstawien Maryi przed zywoptotem rézanym.
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ré6zanym lub z kwiatem rézy w dtoni. Charakterystycznale pierwszych

witoskich Madonndell’lUmilta z motywem zywoptotu jest ich kameralny,
intymny charakter. Niewielki skrawek krzewu przywotuje sziar ogrodu.

Posta¢ Madonny, petna liryzmu, delikatnosci i subtékiptaczy uczuciowy

zwiazek z Dzieciatkiem (il. 5). Treliazowy, tunelowywoptot r6zany otacza-
jacy ogrod wystepuje na tablicy Stefano da Zevio (il. 1@).pdzniejszych

pochodzacych z Péinocy wizerunkach Maryi przed zywognotrozanym, gdy

Maryi towarzysza Swiete niewiasty w typie panien dwacbk krzew rézany

okresla miejsce, przestrzeh ogrodu, zaréwno tego regaln@vieckiego, ktore-
go byt dekoracja, ale tez ewokuje on wyraznie tresciiolagiczne, symbo-

liczne.

W sztuce Hansa Memlinga obserwujemy bardzo subtelny spoaaliaza-
nia do tradycji ikonografii ogrodéw maryjnych. Oto na taiyliz Dyptyku
Jeana du Cellier(1482, Paryz, Luwr, il. 1¥) Memling wprowadzit zaled-
wie skrawek zywoptotu r6zanego, widoczny za plecami Maaje w formie
wysokiego, gestego parkanu, ktéry tworzy rodzaj kulis dteny. Artysta
wyraznie zaakcentowat obszar ogrodu, jak réwniez idagkniecia. Realny
ogrod przywotuje wiasnie éw krzew, bedac jednocze&ymbolem maryj-
nym. W tle gesto posadzone zielone krzewy jak mur ostanéayiete postaci.
Natomiast symboliczny ogrod ewokuja Swiete niewiagtpre zasiadly wokot
Madonny. Ich postaci, siedzace woko6t Maryi, szczelnie ykaj@a w swym
kregu Madonne z Dzieciatkiem. Suknie dwéch Swietyidtdzgacych na skraju
tablicy, stykaja sie ze soba, broniac wstepu. Oprdiz mie wida¢ zadnych
innych kwiatéw, bowiem ozdoba tego ogrodu sa wtasnieegsvniewiasty. Ich
uroda, Swiezos¢, osobiste przymioty ewokuja wszgstl, co przekazywata
symbolika roslin.

Obraz Martina Schongauera, niemieckiego artysty pozastajo pod wpty-
wem artystéw niderlandzkich, znajdujacy sie w Colmarktgdonna przed
krzewem r6zanynfl473, St. Martinkirche, il. 20), uwazany jest za jeden
Z najdojrzalszych i najdoskonalszych pod wzgledem aytmtym przyktadow
podejmujacych motyw Maryi na tle krzewu-zywoptotu réego. Styl i po-
ziom artystycznych rozstrzygnie¢, gtdwnie w sposobiedamia kwiatow,
wnikliwie i drobiazgowo, botanicznie niemal odwzorowanyz&w?®, z wy-
czuciem struktury todyg, kolcéw, formy lisci, barwy i ksdtu ptatkéw, zapo-

8 D. de V o s,Hans Memling. L’'oeuvre complefAnvers 1994, s. 234-237.

85 F. K o rn e y,A coloured flower study by Martin Schongauer and the dewvelemt of
the depiction of nature from van der Weyden to Dirgrhe Burlington Magazine” 133, Ill
(1991), s. 588-597.
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wiadaja juz wiek XVI. Jednak artysta nadal wyrazniegsiedo dawnej trady-
cji mistrzéw niderlandzkich — w ksztalcie korony i uktadzszat Madonny,
natomiast powtarzajac motyw Maryi siedzacej na tawiendawej przede
wszystkim do Lochnera czy wczes$niejszego Mistrza Gomskego. Zacho-
wany w Colmarze obraz zostat wyciety z pierwotnie duzoksieej prostokat-
nej! tablicy’®. Mimo tak znacznego okrojenia obrazu i wielu formalnych
i kompozycyjnych uszczerbkéw z tym zwiazanych obraz niadt wrazenia
zywej, namacalnej struktury, ktéra tkwi w formach ro$li@® ile Lochner
w stynnejMadonnie w altanievydobyt monumentalizm, powiekszajac postac
Madonny otaczajac Ja wyidealizowana roslinnosadatyle u Schongauera
Maryja jest kobieta o pieknej urodzie, podobnie krzevwrdsiedzace na nim
ptaki sa tworem prawdziwie zywym, namacalnym. Z mistrs&w precyzja,
ale i znajomoscia materii, artysta oddat gietko$ddw, labirynt ich splotéw,
todygi pokryte kolcami, delikatno$€ i jednoczesna pethwiatéw. Nie ukryt
prawdziwej konstrukcji ptotu, ktérego prety zostaty amane zwyklym sznur-
kiem. Nie wprowadzit prawa ram, bowiem widzimy, ze gakrd6z zachodza
z lewej strony na suknie Maryi. Artysta obraz przyrody wyatiniejako na
pierwszy plan, gdyz ztote tto, cho€ nie przystoniete wetnosci, musi prze-
bi€ sie przez 6w gaszcz splecionych ze soba rosliftopredgrodzenia. Krzew
rézany jest naturalny, nie ma w nim idealizacji i dekoramgci misternie
wypracowanych Lochnerowskich r6zyczek. Rola tego th&t makcentowanie
majestatycznego charakteru Maryi, ktéra — ,wykadrowana’skutek pomnie-
jszenia tablicy — zostata w ten sposob jeszcze mocniej wyindm. Symboli-
ke krzewu rozy i cudownego miejsca bytowania Madonny zatyzh ttem
dopetnia znaczaca mowa siedzacych wsrod gatezi ptakaezygta, rudzika,
zieby- $piewajacego ,ptaka cnét”, jak sie ja okredlavrobla®’,

86 W wyniku tej ingerencji kompozycja utracita cze$¢ pragly i tla, a w zwiazku z tym
pewna przestrzennos$¢, wyczucie, sugestie ogrodoeesjesii, obecna we wczesniejszych kom-
pozycjach maryjnych ogrodéw. Na osi, ponad korona Marygnpotnie wystepowata postac
Boga Ojca, roz$wietlonego ztotymi promieniami, zsytago Gotebice Duchévﬂetego i czu-
wajacego nad koronacja, ktoérej dokonuja aniotowie. Fakieniony obraz zostat jakby w do-
wod rewanzu oprawiony w bogato rzezbiona i ztocona ranp®staciami muzykujacych anio-
tow. Ale pozbawiony Oséb Trojcy \®ietej, bezpowrotnie utracit swoj uroczysty charakter.
Poczatkowo tablica miata petni¢ funkcje obrazu oltaregey w prywatnej kaplicy, o czym
Swiadcza skierowane poza obraz spojrzenia Maryi i Daikai, probujacych nawiaza¢ kontakt
z odbiorca (podobnie jak na obrazie Mistrza z Flémalladonna Pokorna przed tawa darnio-
wa, Berlin). Szesnastowieczna kopia pierwotnej tablicy Saauera, jednak w pomniejszonej
skali (44,5 x 30,7 cm), znajduje sie w zbiorach Isabela &t¢vBardner Museum w Bostonie.

8 G. Roth-Bojadzhie vStudien zur Bedeutung der Végel in der mittelal-
terlichen TafelamalereiKéln-Wien 1985, s. 43.
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MADONNA W ALTANIE ROZ ANEJ
(niem. ROSENLAUBE

Element altan rézanych jako gtéwny watek pojawia sie vzyptadach
ikonograficznych ze scenami Swieckimi oraz z motywem Mamzed tawa
darniowa. Hennebo przypomina, ze zestawienie fawa +naltéo jedno
z trzech rodzajéw siedzisk wystepujacych w 6wczesnyctooacti®.

Czerpiac z realiéw $wiata, z 6wczesnej sztuki ogrod8¥yejztuka pre-
zentuje dwa rodzaje altan: z pétkolistym zadaszeniem ordarmie otwarte-
go szeScianu, z prostym zadaszeniem. Wewnatrz wzdiiansbiegty tawy

88 Tradycja wznoszenia w ogrodach altan czy tez namiotdwasijeszcze czaséw antycz-
nych. W Egipcie znano bogato zdobione ptaskie lub tunelowreskrukcje, obrosniete pnacymi
sie roslinami. W rzymskich domach i willach ocienialy oméubione miejsca odpoczynku.
Altany te byly skomunikowane z domem, potozone w poblipizylegajac wprost do Sciany
domu lub potaczone z nim tunelem. Wznoszono je takze w ledda jako autonomiczne
obiekty. Podczas jednego z zydowskich Swiat obchodebngsienia mieszkano w altanach lub
namiotach, budowanych z gatezi i stawianych na dachachédgnplacach czy podwdrzach.
Altana, cho¢ typowa dla otoczenia doméw na Potudniu, nan&@t budowana okazjonalnie,
gtébwnie na polowaniach czy Swietach odbywajacych siggpmiastem i zamkiem, z czasem
wrécita do korzeni i stata sie wyposazeniem ogrodéw prywah. Zwyczaj wznoszenia kon-
strukcji altanowych z Potudnia przewedrowat na Péino@ @Quzegorz z Tours opisat namiot,
w ktorym kroél Frankow spozywat positki podczas polowandzielat audiencji. Lubit przeby-
wac¢ w namiocie w upalne dni takze Ludwik Pobozny. Z podatinoston korzystali biskupi
w prywatnych ogrodach. Réwniez podczas polowah w ten&pasironiono sie przed stohcem.
Zob. He nnebo, dz. cyt, s. 81.

89 Solidne altany z drewnianych pretéw lub wikliny, umocnéon podstawy kamieniami,
z kopulastym zadaszeniem, prezentuja obrazy i miniatun¢\Vzw. (Bracia Limburg, Trés
riches Heureskarta kalendarza z czerwcem 1415, Musée Condé ChantRgyvniez zrédta
historyczne, np. rachunki wystawiane ogrodnikom, méwi&amkretnych zamoéwieniach na
altany i pawilony, gtéwnie do ogrodéw krélewskich, o wynmaah altan, osiagajacych nawet
rozpietos¢ od 3,10 do 5,85 m w tzw. Duzym Ogrodzie Luwdstawiano je nie tylko wzdtuz
Scian zamku lub muréw zamkowych , lecz réwniez w przestizerozmaicajac w ten sposob
plan ogrodu, tworzac wewnetrzne podzialy. Pawilony aait zaktadane byly na planie kota
lub kwadratu. Trawa byta koszona w ozdobne wzory, a nawebyhezob. E. Antoin e,
Jardin de plaisance[w:] F. P 1 e y b e r t,Paris et Charles V. Paris et son Patrimon. Arts
et Architecture Paris 2001, s. 159.

Autorka opisuje ogrody Luwru, patacu Saint-Pol, przytanaawiska ogrodnikéw i ogrodni-
czek! Siegajac do zrédet, rekonstruuje wymiary ogrodéharakter budynkoéw, odtwarza rodza-
je upraw, a nawet ptakdéw sprowadzanych do ogrodow i przetyzyanych tam w mosieznych,
pomalowanych na zielono klatkach, sposdb zaktadania stawybnych. Opisuje plan ogrodu,
podaje mnoéstwo szczeg6téw, od liczby sadzonek poziomeky&i2zcy w Luwrze!) po sposéb
taczenia wiklinowych witek w konstrukcjach altan i pergol
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i siedziska z murawy. Altany wznoszono w poblizu domu,zigc je z nim
treliazowym tunelem (pergola), albo tez staly one wolm@rzestrzeni ogro-
du. Wiklinowe lub drewniane prety, zaréwno w rzeczywistyonstrukcjach,
jak i w sztuce, najczesciej krzyzowano w ten sposéb, bgrayty romboidal-
ne, bardziej dekoracyjne przeswity.

Mimo ze motyw Madonny przed zywoptotem rézanym czy priede-
wem znamy juz z wiloskich przedstawien z pierwszych dwoziesiecioleci
XV w., nie sa one tozsame z motywem altany r6zanej. Gzes rozrdznia
sie tych wariantéw ikonograficznych, traktujdadonne na tawie darniowej
lub przed zywoptotem r6zanym Madonne w altanie r6zangjniem. in der
Rosenlaubgjako ten sam watek, nalezacy do ogrodow zamknietychlekly
jednak uwzgledni¢ te roznice formalna. Ten typ przteavien powstat w
pierwszej ¢wierci XV w. Wowczas splotly sie watki sztukitoskiej (Umilta
przed r6zanym zywoptotem, symbolika rézy) i pétnocriegpirowanej swiec-
kimi tekstami i wyobrazeniami ogrodéw mitosci, a takzamamym wygladem
owczesnych ogrodow. Motyw altany w petnej formie spotykamyXV w.
gtéwnie w sztuce Pétnocy, m.in. u mistrzéw nadrenskich vt Zycia Ma-
ryi, il. 19), gdzie watek 6w cieszyt sie duza popularaigs zwtaszcza w la-
tach 1430-1470. Natomiast plytka, treliazowa konstijgkv ksztatcie arkady,
opleciona winoro$la, prezentuje obraz Hansa Memlikigalonna ze Swietymi
i dwoma muzykujacymi aniotanil479, New York, Metropolitan Museum of
Art). Malarz potaczyt ja z motywem baldachimu i brokatgwkaniny roz-
pietej za Madonna, tworzac niezwykle dworska, bgdaie tylko forma alta-
ny, ale swego rodzaju ,ogrodowym tronem”, ostaniajacymrje.

Altane w petnej formie, tj. jako otwarty sze$cian, pretzge najstynniejsza
tablica Stefana LochnerMadonna w altanie r6zane{il. 4). Konstrukcja
altany wyrasta, opiera sie na fawie darniowej. Ten spossomponowania,
potaczenia tych elementéw ma uzasadnienie w dwczesnegeszigrodowe;.
Sztywne prety altany, potaczone tak, by tworzyly znacpneeswity, szczel-
nie oplata krzew rézy, obsypany biato-czerwonym kwiecidrachner znéw
potaczyt kilka motywow, siegnat do tradycji wioskigjmilta i posadzit swoja
Madonne na poduszce lezacej na taczce kwietnej, w didgbym obramieniu
tawy darniowej. Otoczyt Ja chérem muzykujacych aniotG®onad scena,
ktéra rozbtyskuje feeria barw na ztotym tle, grawerowamynozdobny wzér
brokatowej tkaniny, umiescit posta¢ Boga Ojca i Go’@alhucha'&/ietego.
Nalezy zauwazy¢, ze mimo zamkniecia sceny poprzerosasvanie ztotego
tta, dzieki perspektywicznemu ujeciu altanowej konktji uktadowi pretéw
biegnacych w gtab, Lochner na nowo napetnit ja przestizePonadto stwo-
rzyt gteboka, ztozona kompozycje, zestawit ze soleadwiaty: przyrody,
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pieknie i wiernie odwzorowanej zielnej polany, peitnej momek, fiotkbw
i stokrotek, oraz sfere niebianska, ktdra uobecnajmtowie, boski chér wy-
konujacy muzyke poruszajaca dusze. Malarz dokorgd taviadomie i subtel-
nie. Zderzenie realizmu $wiata przyrody z typem wyidealanej dziewcze-
cej Maryi przez Lochnera, ktéry znat malarstwo niderlandzkierwszej poto-
wy XV w., jest Swiadomym zabiegiem twdorczym. W poetykeliap, na ktéra
sktada sie niezwykte natezenie barw, rysy postaci,néptityzmu emanujacy
z pbz, gestéw. Zgromadzit bogaty zestaw elementow symbiajich, méwia-
cych o Niepokalanym Poczeciu, dziewictwie Maryi, PasjucBarystii, ktore
urzeczywistniaja poszczegoélne rekwizyty: swoisty obnaabrazie, jakim jest
fibula z motywem jednorozca na piersi Maryi, jabtko w dtaoh Dzieciatka
i owoce podawane Mu przez aniotéw, a takze gest zrywani&’rajpraw-
dopodobniej tablica stanowita cze$¢ dyptyku przezoaego dla prywatnego
odbiorcy, co sugerowac¢ ma charakterystyczny zwrot Daikei, odchylonego
od Matki, oraz niewielkie wymiary obrazu. Prawdopodobnirigh tablica
przedstawiata fundatora dzieta i jego Swietego patrona.

W polskiej sztuce motyw treliazowej ostony ponad Maryjgstepuje na
Epitafium kanonika Barttomieja BoreschoWegpo 1426 r., Frombork, kated-
ra, il. 9). Autor tonda z pewnoscia znat europejski motykoronowanej
Madonny Pokornej, siedzacej na ziemi; tu na wzorzystymida. Powtorzyt
element ceglanej, podkowiastej tawy darniowej, obsiamayé, nad ktéra
osadzit azurowa konstrukcje z drewnianych listew, tmgmych tylna ostone,
i ptaskie zadaszenie oplecione winorosla. Na tablicy nnMrorka artysta
zerwat z frontalizmem Maryi, gdyz lekko uko$nie, w zwreav prawa strone,
.ustawit” tawe darniowa, a tym samym posta¢ Madonny w igypmilta
zostata obrécona w kierunku kleczacego przed nia kdtagnhawiazujac

%0 Na broszy spinajacej ptaszcz Maryi widnieje scena z jedhcem, skladajacym gtowe
na kolanach Dziewicy. Scene te uwazano za symbol Wcial&@hrystusa w tonie Maryi.
Jabtko, ktére trzyma Jezus, jest zarébwno znakiem raju, jakkasci oblubienczej oraz znakiem
Wocielenia Boga. Te dwa elementy koresponduja ze sobazavspdjna tres¢. Maryja wystepu-
je w roli Oblubienicy, ale i Tronu Madrosci, jest Matka Kciota. Aniot, ktéry wychyla sie zza
tawy, ubrany jest w szaty liturgiczne, jak duchowny odprajacy msze $w. Podawane przez
niego jabtka to symbol Eucharystii, pokarmu Bozego. Natmnhgest zrywania réz to zapo-
wiedz Pasji, meczehstwa. R6za byta kwiatem rajsking symbolizowata tez tresci vanita-
tywne. ,Zerwij r6ze nim przemina” Spiewano. Zob. V e t t eMaria im Rosenhags. 7-9;
Wolfgarten, dz. cyt.passim

91 Datowanie epitafium jest kwestia dyskusyjna. Badaczeppnuja czas po 1426 r., tj.
tuz po $mierci kanonika, lub ok. 1450. Pod wzgledem komyg§i obrazu srodowiskiem, ktore
miato zainspirowac twérce, mogta by¢ Nadrenia, nat@nhsiyl malowidta zdradza powinowac-
twa ze sztuka czeska. ZoMalarstwo gotyckie w Polsce. Katalog zabytkdw?2, s. 161-162.
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Zz nim kontakt. Kolejnym nowatorskim rysem tablicy jest jejztatt — dotych-
czas niespotykana, typowo wtoska forma tonda w zwiazkunzatem maryj-
nych ogrodéw oraz potaczenie kilku watkow tematycznythmilty, altany
rézanej. Ponadto postac aniota zbierajacego winneayosaz postac¢ kanonika
wystepujacego na jednej ptaszczyznie z osobami boskmadcza, o tym ze
autor znat europejskie wzory, prawdopodobnie nadrefskyenbolika wino-
rosli, zastepujacej powszechniejsze krzewy rézaptgtajace altany, dookres$-
la epitafijne przeznaczenie tablicy.

Odmienny charakter i strukture maja altany na wioskichrp@h obrazach,
lecz pozostajacych w konwencji dojrzatego Sredniowieclech konstrukcja
opiera sie na dekoracyjnych kwiatowo-owocowych girlactdarozpietych na
arkadowych tukach (Carlo Crivelliadonna ze Swieczkd 490, Mediolan,
Pinacoteca di Brera; Antonio da Negroponiepnujaca Madonna adorujaca
Dzieciatkg Wenecja, San Francesco della Vigfa Podstawa dla nich nie
sa wiklinowe czy drewniane stelaze, lecz niezwykle raiwane, dekorowa-
ne ptaskorzezbami, niszami, wystepami architektoréckonstrukcje, rodzaje
tronéw, osadzone na kilkustopniowym podwyzszeniu. Neeki kopulaste
zadaszenie nad Madonna budowano ze splecionych galgzopsch, tworza-
cych rodzaj niszy hemisferycznej. Inspiracja do ich k@agskiej dekoracji:
rogow obfitosci, putt, lisci akantu, rozet kwiatowych,asek, muszli, by}
antyk. Wtasciwy ogrdd znajduje sie zwykle w tle, za tymiustturami. Przy-
wotuja go krzewy rézane, drzewka pomaranczowe, palmnglinnos¢ potu-
dniowa, ozywiaja za$ ptaki: kaczki, przepiorki, szchyggotebie, sikorki,
szpaki, przechadzajace sie u stop tronéw Maryi, a takmesmace sie owady.
Ozdoba sa rowniez bukiety, ikebany ustawiane na stapnsgahoddw, w prze-
Switach arkad, na kolumnach. Girlandy byly typowym dlatky wioskiej
rekwizytem, uswietniajacym obchody Swiat. Wito je zlagek wawrzynu,
mirtu, wplatano w nie jabtka, gruszki, owoce granatu, pomiaze, wisnie,
réwniez warzywa, miesiste, ISniace baktazany, og¢@arlo Crivelli). Przed-
stawione trony to konstrukcje fantastyczne, wysokie, tmtwane, przybiera-
jace ksztalty monumentalnych ottarzy, cyboriéw, osadamtnna stopniach lub
cokotach, dekorowane rzezbami i kompozycjami roslinnym

92 C. C. Wilso n,ltalian painting XIV-XVI centuries in the Museum of Fine #rt
Houston 1996, s. 198, il. 17. 8.
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ZAKONCZENIE

Ogrody Maryi w swej strukturze znaczeniowej i kompozycyjsa nie-
zwykle ztozone. Ich interpretacja wymaga siegania dédat biblijnych,
komentarzy, 6wczesnej liryki maryjnej. Duze znaczenieompoznaniu moty-
wu Maryja w ogrodziema znajomo$¢ uwarunkowan religijnych, spotecznych
i artystycznych u schylku Sredniowiecza i na poczatku kepmowozytnej,
kiedy motywy te byty najbardziej rozpowszechnione. Wajes takze wiedza
z zakresu historii ogrodéw jako tworu agrokulturowego,&ano na poziomie
tekstéw teoretycznych, jak i ogrodowej praxis. Taki wiaSsplot watkéw,
jaki zawarty jest w motywach obrazowydWaryi w ogrodzie wymaga dal-
szych pogtebionych badan.

THE GARDENS OF MARY — COMPOSITIONS OF THE PLACE AND PLANT FILER

AN OUTLINE OF THE ICONOGRAPHY OF THE MOTIF OF MADONNA
AGAINST THE BACKDROP OF THE GARDEN

Summary

The garden as a space related and ascribed to woman has amasts been, in each
culture and religion, linked with nature, and in medievat delonged to Mary. It was
identified with Madonna and ascribed to Mary, and thus bexanpicture equivalent of Her
features. In medieval chants, hymns, and prayers Mary wagaced to a garden, extolled as
the most beautiful flower and the most precious rose of thelgya In painting, She became
“Mary in the garden,” the Bride imortus conclususThe exegeses of the Song of Songs have
affected the semantic and plastic dimensions of Marian eyesd

The issues connected with the formal layer allow us to notiiegenesis of this motif in
the Italian, Siennaean representations of Madonna deiltdmainted ca. mid-14 century, and
in the motif of Mary Lactans. A modest meadow in Umilta was qea@ed by a decorative
structure of marbles, imortus conclusust was transformed into a garden and was gradually
enriched. The formal element, combining the two trendsde$o the motif of nature, is the
stature of Mary. Madonna sitting on an ornamented pillowndystraight on the ground, we
encounter in the iconography of northern hortuses. Moreove semantic layer, referring to
the symbols of the concept of humbleness, pictured in thiensaof Mary’s humility, touches
the profound etymological relations, related to the megrofithe wordground — humus the
Italian termumilta and the Latinhumilitas

In the compositional questions of Marian gardens we obsémed extreme varieties and
their complex development process, which does not alwaysbeastraightway derived from
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the Italian umilta. The iconographic trends are separateéaticular artistic milieus and they
depend on geography. Therefore we cannot speak generaliyt Abarian gardens, but about
several motifs, Madonna’s themeshiortus conclususin front of a hedge, or on a turf hedge,
things we find in German or Netherlandish art, or in the rosedgn house. The German
names single Mary out of the rose hedge (nidResenhecKethat is different from the turf
hedge (niemRosenbankand from the rose bower (garden house) (nidwsenlaubp This
thematic division is condition by a kind of space in which Mas placed. One should also
take into account the semantic context that accompaniey ldllad the role it plays in a con-
crete representation. Therefore one may speak about tlcallkmt elevated Umilta, where we
encounter humble Mary in the scene of coronation, about Merythe Apocalyptic Woman,
sitting in front of a turf hedge, with a half-moon at Her feet, Mary as the earthly mother,
feeding or taking care of the Baby in a home loggia with a gardé the background. In
Italian art the icons of Mary against the garden, presentetha elevated Queen, the Mother
of God, depict the then mores. They are connected with tluegiital dimension of holidays,
the garlands with flowers and fruits, decorations we findthe later Italian tables. Another
kind of iconography is presented by the images of the Womah wiunicorn.

Interpreting the icons of Mary in the garden, the complexppea how the two dimensions
of the presented world interpenetrated is many times oditie this space only the incono-
graphic equivalent of the mystigortus conclususvas perceived. The symbolical layer of the
garden dominated over the real, realistic surface which paasicularly strongly encoded and
combined by the Netherlandish artists, defined — followianofsky — as “hidden symbolism.”
In the case of the ltalian artists or the Germans from thet firalf of the 1% century
representingladonna in the Gardemve easily feel and notice the superior symbolic element,
noticed against the golden background, in almost bodiliessaterial figures, floating angels
or the Persons of the Holy Trinity, popular in the Nadrenibléa, then in the Netherlandish
artists the reality and symbol become concepts and traaepaualities. In Stefan Lochner’s
or the anonymous masters’ tables from Cologne and the Rimnidekhe painter of thErankfurt
Paradise Gardenethe elements in which the real world existed were accumdlatants. In
their species and morphological variety the earthly workkweflected, nevertheless as a com-
plete juxtaposition of real and at the same time ideal forthe,gardens acquired an extreme
and supernatural dimension. It is otherwise with the Né#melish masters. In their wooden
flower beds and ceramic pots typical plants grow, and thaetpags are not specially selected.
Their symbolical character has almost imperceptibly bempleasised, Mary is placed near to
whiter lilies and rose ascribed to Her.

Translated by Jan Ktos

Stowa kluczowe: ogréd, altana rézana, ikonografia, Maryja, rosliny,apgsymbolizm, przed-
mioty symboliczne.

Key words: garden, rose bower (garden house), iconography, Mary tqlaase, symbolism,
symbolical elements.
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