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AGATA SEWERYN

-NAJSUBTELNIEJSZY MUZYK W POEZJI"?
JULIUSZ SLOWACKI A MUZYKA”

Kiedy czyta sie rozprawy naukowe, traktujace o zwiazk@oezji i mu-
zyki, zastanawia charakterystyczny dla tych wypowiedzn.tdominuje
w nich pewien rodzaj wahania dotyczacego trafnosci sdaywch tez oraz
nagromadzenie ostrzezen, jakie badacze funduja cekteh swoich prac.
Przestrzega sie wiec przed ,rozlicznymi niebezpieste&ami grozacymi na
terenach przygranicznych’oraz ,nieprzekraczalnymi barierami” uniemoz-
liwiajacymi przenikanie struktur przynalezacych do zgki w obreb lite-
ratury’. Mowi sie o bezcelowosci badan dotyczacych wzajemneddziaty-
wania ,dwdch siostrzanych sztu:k”nakazuje ostroznos¢, sugeruje, ze ,skal-
pel chirurgiczny rozdzielajacy te zwiazki musi mie¢ loygvale cienkie ostrze
i prowadzic go musi pewna i odwazna reRakresli wizje ,popadniecia
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" Rozprawa ta powstata w 2000 roku jako praca magisterskasaapipod kierunkiem
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1cz. ZgorzelskiElementy ,muzycznoéci” w poezji liryczne[w:] ten z e,
Obserwacje Warszawa 1993, s. 329.

2M.G towin s ki Literacko$é muzyki — muzyczno$é literatUwy:] t e n z e,Poetyka
i okolice, Warszawa 1992, s. 323.

3 Glowinski pisze tak: ,ldea muzyczno$ci literatury zritdzsie w sferze impres;ji krytycz-
nych, ktérych metodologiczna poprawnos¢ nie obowiazuy obrebie za$ nauki o literaturze
rozwazania na ten temat moga by¢ jedynie czczym gaddn{dm cyt., s. 319).

4J3.0 p a |l s k i,Cudownie nieartykutowana mowa dzwiekow,Teksty” 1972, nr 3,
s. 126.
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w egzaltacje i samounicestwienre’Wydawatoby sie zatem, ze uczeni, prag-
nac unikna¢ tak smutnego losu, winni zarzuci¢ niebeepine zajecie, jakim
jest w ich odczuciu pisanie o powinowactwach pomiedzyresejacymi nas
sztukami, i skoncentrowac sie raczej na problemasemsu strictditerackiej
lub muzycznej. Paradoksalnie — wielu autorow wykazuje tawanie badaw-
cze wtasnie do problemu oddziatywania muzyki na literafuy czym $wiad-
czy dos$¢ pokazna bibliografia skupiajaca prace ingsegplinarné, gdzie
prezentowany jest szeroki wachlarz stanowisk i opinii — ddwsajacych
w sposéb zdecydowany i konkretny teze, iz istnieja ®agpy zwiazkow
i daleko idacych analogii taczacych dwie ,siostrzanduk?’, do réwnie
zdecydowanie zabraniajacych poszukiwania formalnyckipowactw i sposo-
bow, za pomoca ktérych muzyka mogtaby oddziatywa¢ narditeré. Mo-
mentami mozna odnieS¢ wrazenie, ze kontrowersje Wtgj&westii stanowia
zjawisko bliskie mechanizmowi samonapedzajacej siehitgy. ,Najwazniej-
szy argument, ktéry kaze nam sie zastanawia¢ nad ,mum&a”, to cze-
stotliwo$é¢, natretno$¢, powszechnoéé okreéleri pisze Jan BlonsKRi
Swoja rozpraweStowackiego — ,:siewu tajemnice”Czestaw Zgorzelski
rozpoczyna wyznaniem, ze ,trudno znalez¢ stowo, ktoye kipdtko i nie-
dwuznacznie przedmiot szkicu okreslito”, kohczy zasklizja oznajmiajaca
odbiorcy, iz ,szkic niniejszy zamierzony [jest — A. S.] jade jako re-
konesans zwiadowczy?. Powstata okolo dwadziescia lat p6zniej prace
o Elementach ,muzycznosci” w poezji liryczneégn sam autor opatruje
komentarzem, w ktérym stwierdza, ze zawarte w jego rozpawzwazania
»nosza charakter poszukiwan [...]. Podjeto je jako wia&lczenie badawcze
z petna Swiadomoscia wszystkich niebezpieczensakiej spotkaé moga na
drodze konkretniejszego okre$lenia stosunku utwordwclinych do ele-
mentéw sztuki muzycznej. Sa raczej prOba postawieniaafytakie sie

5T e n z e,0 sposobach istnienia utworu muzycznego w dziele literadii:] te n z e,
Chopin i Szymanowski w literaturze dwudziestolecia ny@dennego Krakéw 1989, s. 9.

8 Wybér tych rozpraw znajdziemy w antolodiluzyka w literaturze. Antologia polskich
studiéw powojennyctred. A. Hejmej, Krakdéw 2002, prébe ich krytycznej wendii w ksiaz-
ce A. HejmejaMuzycznos¢ dzieta literackieg@Vroctaw 2002).

"T. Makowiecki Poezja a muzyka[w:] tenz e, Muzyka w tworczosci
WyspianskiegoTorun 1955.

8T.S zul c,Muzyka w dziele literackimwarszawa 1937.

9 Ut musica poésis?, Tworczos¢” 1980, nr 9, s. 112.

10 (W] Juliusz Stowacki w stopieédziesieciolecie urodzintdvialy i szkice red. M. Bizan,
Z. Lewinéwna, Warszawa 1959, s. 21, s. 50.
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w zwiazku z podjeta problematyka nasuwdfa Ton taki charakterystyczny
jest dla wiekszosci rozpraw, ktorych autoréw zaintry@gdavustyszana przez
nich, ale trudna do uchwycenia i wymykajaca sie spod kargj@nalnych
analiz — muzyka wiersza. W literaturze przedmiotu stale ieoawnatrafiamy
na wiele pytan, a mato jasnych odpowiedzi. Czym jest ,mumas$¢” litera-
tury? Przeciwnicy tej formuly dowodza jej nielogiczno$wierdzac, ze
muzyka moze by¢ tylko tematem utworu literackiego — metaf poréwnania,
przywotywanie nazwisk kompozytorow, tytutéw ich dziet,a2vainstrumentow
budzi skojarzenia z muzyka, ktéra tylko w ten sposéb moezaepiknac do
literatury*2.

Zwolennicy, zainspirowani tradycja ukazujaca stal@@w@iane proby inte-
gracji dwoéch ,siostrzanych sztuk®, probuja siegna¢ poza ptaszczyzne ,mu-
zyki w wierszu” i dotrze¢ do ,muzyki wiersza”. Tutaj jednatkafiaja na
bariere terminologiczna: czy ,muzycznos¢” jest tymmsan, co ,Spiewnosc”,
Lfytmicznos¢”, ,melodyjno$¢” poezji? Teoretycy litatury raczej zgodnie
uznaja, ze ,smok muzycznosci” i ,diabet Spiewnosai’ jednak dwie rézne
istoty, choé maja wiele cech wspoélnyéh Stosunkowo tatwo bowiem zba-
dac¢ i zweryfikowa¢ stuszno$¢ saddéw dotyczacych pdizi wersyfikacji

1T enze, Elementy ,muzycznoéci” w poezji lirycznefjw:] t e n z e, Obserwacje
Warszawa 1993, s. 325. Autor opatruje swoj szkic inforraagj ktérej wynika, ze napisat go
w 1979 roku.

25 z7ulc, dz cyt.,, s. 77; M. Gto wi n s k iMuzyka w powieSgi[w:] te n z e,
Poetyka i okolice.,.s. 283.

13 Najczesciej przywotuje sie tutaj tragedie greckabiagska twérczosé psalmiczna, chorat
gregorianski oraz liryke staroprowansalska jako pewjsviska w sztuce, ktére umozliwiaty
zgodne wspotdziatanie literatury i muzyki. Znane sa wkrdby uzasadnienia tezy o seman-
tycznosci muzyki i — co sie z tym wiaze — dziatania sae stworzeniu jezyka muzycznego
bedacego w Scistym powiazaniu z jezykiem zwerbaliaaym. Zapoczatkowane zostaly one
juz w Starozytnej Grecji, gdzie — w mysl| estetyki muzyegr kazda skale muzyczna wiazano
z okreslonym etosem, to jest stanem duszy (zob.: E. F u b iHistoria estetyki muzycznej
przet. Z. Skowron, Krakéw 1997, s. 63). Stosunkowo niedawmow XIX wieku, proby stwo-
rzenia ,stownika muzycznego” podjat sie Deryck Cooke diugy ktdrego, na przyktad ,pryma
jest emocjonalnie neutralna; sekunda mata ciazy popnageecia péttonowe ku tonice i moze
wyrazac ,zobojetniaty bol” [...], tercja mata stanowoksonans wynikajacy z obnizonej tercji
wielkiej i oznacza ,stoickie pogodzenie sie z losem” lubgizm [...], tercja wielka oznacza
rados¢” (cyt. za: Fubini, dz. cyt., s. 384). Tezy Cooke'azma poddawac krytyce,
niemniej jednak stanowia pewna ciekawostke.

1 0 ,smoku muzyczno$ci” pisat Jan Blonski przy okazji swoioretycznych rozwazan
na interesujacy nas temat (dz. cyt., s. 111). ,Diabel wpi@Sci” pochodzi z rozprawy Marii
Dluskiej (Elementy $piewnosci w poezjw:] t a z, Studia i rozprawy t. I, Krakéw 1970,
s. 625).
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wiersza; mozna policzy¢ sylaby w wersie, okresli¢ réanstopy metrycznej,
ktérej uzyt jego autor, odnalez¢ akcenty, zgtoski ordutkd wyrazowe pel-
niace funkcje dzwiekonasladowcza, ale przecien sgm i niezorganizowane
dzwieki nie tworza muzyki. Instrumentacja gtoskowa ona&gularne rymy
nadaja poezji ,Spiewny” charakter, konsekwentnie prdaay tok rytmiczny
kaze mowi¢ o ,rytmicznosci” utworu lirycznego, intorjac— o ,melodyj-
nosci”™®. Na utwér muzyczny jednak, obok melodyki i rytmiki, sktadagie
takze inne elementy — przede wszystkim harmonika — ktéosldane kon-
cepcji kompozytora i okreSlonym zasadom dyktowanym preexie muzyki,
tworza forme muzyczna. Czy zdaniem literaturoznawcéwzlwa jest ana-
logia i w tej materii? Problemu tego nie rozstrzygnieto.pRezentatywnym
przyktadem ukazujacym niemozno$¢ ogarniecia zagada ,muzycznosci”
poezji jest formuta Jana Losia zmagajacego sie z analaayfikacji wiersza
Juliusza Stowackiego: ,Muzykalnos¢ wiersza Stowackiegiczuwaja wszy-
scy, cho¢ moze nie zawsze i nie w jednakowym stopniu. Narceya pole-
ga, to dotychczas nie zostato wyjasniotfe”l cho¢ konstatacja ta pochodzi
z roku 1920 — to wydaje sie, ze pozostaje aktualna do dziBilatego mozna
powiedzie¢, ze za motto badaniom nad ,muzycznos$cigzjostuza — przy-
wotywane zreszta przez Kleinera i Zgorzelskiego w ich rampmach o muzyce
w dziele Stowackiego — wersy z VI pieSBeniowskiegp

Dawnom takiego $piewu tajemnicy

Sledzit ... i wyznam, zem $ledzit daremnie;
Czasem go stycha¢ w letniej btyskawicy,

Czasem w btekitach gra — a czasem we mnie [...]

w. 198-2017.

Skoro zatem rozwazaniom dotyczacym ,muzycznoSci” piogavarzyszy
taka niepewnos¢ i bezradno$¢ uniemozliwiajaca ¢ehmczne, naukowe
sprecyzowanie definicji tego terminu, to jak nalezy rozeénpojecie ,mu-
zyczny poeta” uzywane niejednokrotnie w odniesieniu dbudua Stowac-
kiego? | wreszcie — jaki sens ma analizowanie pod tym katego jpoezji,
czy nie jest to dziatanie z géry skazane na niepowodzenigfo@ikdzi na

15 Rozréznienie wylaniajace sie z rozprawy Czestawa Zglsidego Elementy ,muzycz-
nosci” w poezji lirycznej

18 3. £ 0 §,Wiersze polskie w ich dziejowym rozwoWarszawa 1920, s. 238.

17 Teksty poetyckie Stowackiego podawane sa wedtug edycjB 8o w a ¢ k i, Dzieta
wszystkiered. J. Kleiner, t. I-XVII, Wroctaw 1952-1975.
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pierwsze pytanie udziele w toku niniejszej rozprawy. Deugatomiast mozna
skwitowac formuta utrzymana w konwencji cytowanego zpmawy Btohskie-
go zdania o czestotliwosci wystepowania terminu ,muzya@s¢”. Argumentem
decydujacym, ktéry pozwala wierzy¢ w celowos¢ ponogmegodejmowania
tematyki zwiazanej z ,muzycznym” Stowackim jest fakt, wsréd literatu-
roznawcéw — a takze muzykologébw — ,wprost przystowiowaase ,muzy-
ka” jego wiersza®® i, jak to ujat Jan to$, ,odczuwaja ja wszyscy, cho¢
moze nie zawsze i nie w jednakowym stoprlii”Stad poezja Stowackiego,
wraz z narostymi wokot niej studiami analitycznymi i integpacyjnymi,
stanowi intrygujacy materiat, ktory pozwala stwierdzi@kie czynniki —
zdaniem badaczy — pozwalaja klasyfikowac¢ ja jako ,muza’. Ukazuje po-
nadto mechanizmy oddziatywania muzykologii na jezyk maap literaturo-
znawczych, recepcje termindbw muzykologicznych, ich esksemantyczny
i wartos¢ w odczytaniach literatury. A takze ilustrujgak ,myslenie
muzyczne” poety i czytelnika wplywa na ksztaltt kompozygyinsemantyke
dzieta Stowackiego.

Juz w romantyzmie poezje Juliusza Stowackiego postmegako ,mu-
zyczna”. Stynne jest zdanie Zygmunta Krasinskiego neoei iz Stowacki
Jnie rzezbiarzem, ale muzykiem sie urodZ” mniej slynna, lecz takze
intrygujaca jest formuta Jana Kozmiana, z ktérej wynika, Stowacki byt
najsubtelniejszym muzykiem w poezji, [...] wiersze jegd dagta melodia,
[...] $piewac je raczej przy muzyce, jak deklamowaé aglé'. Co wiecej
— Jozef Weyssenhoff dowodzi, iz ,muzyka wiersza Stowagkienie ma
prawie poprzednikéw w naszym pismiennictwi&” ,wielka muzykalnoscia
poezji Stowackiego” oraz jego ,wierszem tchnacym pierstidem muzycz-
nym” zachwycaja sie M. Piekars®i i A. Chybinsk?*. Ow ,muzyczny

18 3. W. R e i s sJuliusz Stowacki a muzykaZycie 'Spiewacze" 1949, nr 7/8, s. 7.

9} 0§, dz. cyt.

20 Kilka stéw o Juliuszu StowackimTygodnik Literacki”, Poznah 1841 — cyt. z&ady
wspotczesnych o tworczosci Stowackiego (1826-186)rali i oprac. B. Zakrzewski, K. Pe-
cold, A. Ciemnoczotowski, Wroctaw 1963, s. 140.

2! Fragment anonimowego nekrologu piéra Jana Kozmiana zzmieny w ,Przegladzie
Poznanskim” (Poznan 1848, t. IX, s. 688). Autorstwo Kaana stwierdzono na podstawie jego
Pism (t. Ill, Poznah 1881, s. 217-218) — cyt. z8&ady wspotczesnych.s. 299.

22 Muzyka wiersza StowackieggKurier Warszawski”, styczen 1909 —cyt. za ten z e,
Moj Pamietnik Literacki Poznan [1920], s. 181.

23 Mistrzostwo formy u Stowackiegfw:] Ksiega pamiagtkowa ku uczczeniu setnej rocznicy
urodzin Juliusza Stowackiegoed. W. Hahn, Lwéw 1909, t. I, s. 81.

24 Juliusz Stowacki w muzyce polskigPamietnik Literacki” 1909, s. 225.
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pierwiastek” w dziele poety stat sie przedmiotem rozpralvyl ennera, ktory
kreuje Stowackiego na ,nieporéwnywalnego, niedoscigeigo tworce muzyki
jezyka®. Ignacy Matuszewski uznaje poete za ,typ muzyczny”, stdza-
jac jednoczesnie, ze , Stowacki przeczut i przepowiatiniadejscie muzycz-
nej fazy w poezji%®. Pojecie ,muzyka” i ,muzyczny” pojawia sie niejedno-
krotnie w rozprawach o Stowackim J. KleinéfaCz. Zgorzelskieg® oraz
A. Boleskiego, ktéry uznaje jednocze$nie poete za ,pretra w zakresie
muzycznosci liryki?®. Réwniez Claude Backvis zauwaza, iz ,zaréwno jesli
idzie o ostateczne wrazenie, jak i o okreslone Srodkhibéczne warto jest
zestawiat poezje Stowackiego z muzyEa Trudno byloby w tym momen-
cie przywota¢ wszystkie wzmianki taczace dzielo StoWiago z muzyka, na
jakie natrafitam w trakcie lektury odnosnych studiéw — @eja sie one
zreszta w kolejnych podrozdziatach mojej rozprawy. Tesgpadnie jedynie
stwierdzi€¢, ze ,muzyczne” interpretacje dziela Stowiggo skupiaja sie
wokot czterech nadrzednych kregdéw problemowych. Sa to:

— domniemane powinowactwa biografii i twérczosci Stowiegjo z zyciem
i dzietem réznych kompozytoréw, szczego6lnie Fryderykeofha;

— motywy stowne z kregu sztuki muzycznej — ,muzyka w wiersznzo-
stajaca w warstwie tematycznej utworu literackiego;

— zagadnienia prozodii, eufonii, rytmiki i metryki (tzw.p®wnos¢”, ,ryt-
micznos¢” i ,melodyjnos¢” poezji);

— blizsze lub dalsze analogie strukturalne dziet literelaki form mu-
zycznych (wokalnych i instrumentalnych).

25 O pierwiastkach muzycznych w poezji Stowackijegiblioteka Warszawska” 1910, t. I,
s. 5009.

26 stowacki i nowa sztuka (Modernizm). Twérczo$é Stowackie Swietle pogladéw estetyki
nowoczesnej. Studium krytyczno-poréwnawtzé, Warszawa 191% s. 130.

27 Bezposrednio problematyka ta zajmowat sie Kleiner vepmawie Muzyka w zyciu
i tworczosci Stowackiegazawartej wStudiach o StowackinfLwéw 1910). Poza tym jednak
wzmianki o ,muzycznych” dzietach Stowackiego pojawiajig siejednokrotnie w czteroto-
mowej monografiiJuliusz Stowacki. Dzieje tworczoseiraz w drobniejszych studiach nauko-
wych — przede wszystkim vztuce poetyckiej Juliusza Stowackiego

28 Mam tu szczegodlnie na mysli przywotane juz rozprawy tegddcza. Uwagi o muzyce
w poezji Stowackiego mozna jednak odnalez¢ takze w @fnjego szkicach wiaczonych do
Obserwacji— na przyktad w,Miniaturach” lirycznych Stowackiego

29 Juliusza Stowackiego liryka lat ostatnich (1842-184Bjdz 1949, s. 111.

30 stowacki i barokowe dziedzictwfw:] t e n z e, Szkice o kulturze staropolskjejprac.
A. Biernacki, Warszawa 1975, s. 370.
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O SLOWACKIM | CHOPINIE

Przypatrujac sie poczynaniom badaczy na obszarze zamekiproblema-
tyki literacko-muzycznej w dziele Juliusza Stowackiegmzma zauwazy¢ ich
szczegOllna predylekcje do tworzenia analogii stuzéicykazaniu duchowego
oraz artystycznego pokrewienstwa pomiedzy poeta aétgdem Chopinem.
ZaznaczyC przy tym wypada, ze doniosta rola przypisarst fetaj przede
wszystkim ,powinowactwom duchowym”, ktérych genealogigwodzi sie
najczesciej z biografii. Ewentualne zwiazki taczgumezje Stowackiego oraz
muzyke Chopina prezentowane sa na ogét w sposob dosistmgl trudno
sie dziwi¢, gdyz nie do kohca wiadomo, w czym upatryvaatalogii pomie-
dzy sztukami, ktére przeciez przemawiaja do swojego olyi za pomoca
odmiennych jezykéw. ,To prawdziwgerra incognita po ktorej poruszac sie
trzeba z najwieksza ostroznosciy” glosi ustosunkowujaca sie do kwestii
~.muzycznosci” poezji konstatacja Opalskiego. Niestelys¢ tatwo zauwazy€,
ze czesto sie tu zapomina wilasnie o rozwadze koniecgrmj bezpiecznym
poruszaniu sie po owym ,niezbadanym ladzie”, a rozwaxamajace ambicje
ukazania zachodzacej pomiedzy poezja Stowackiego iyikauhopina para-
leli, zatracajac swo6j naukowy charakter, staja sie aoegcznymi opo-
wiedciami.

Mozna by uzna€, ze zjawisko to specjalnie nie zaskak@jeczegdlnie
wtedy, gdy wezmie sie pod uwage fakt, iz do pierwszegosgttaczacego
osoby Stowackiego i Chopina oraz do najbardziej chyba zneglacji ty-
czacej sie obu artystéw asumpt dato samo zycie, a whaéci Smieré. Mam
tu na mysli nekrolog piéra Jana Kozmiana umieszczony wegtadzie Po-
znanskim” i autobiograficzne wspomnienie wiaczone pr€gpriana Norwida
do Czarnych kwiatéwFragmenty te doskonale koresponduja z pdzniej po-
wstatymi pracami na interesujacy nas temat, a takze w agjay sposéb go
oSwietlaja, dlatego warto poswieci¢ im nieco uwagi.

Kiedy w kwietniu 1849 roku zmart Juliusz Stowacki, a wkrotpe nim
Fryderyk Chopin, Kozmian napisat w nekrologu: ,Jak Chopii najwznios-
lejszym poeta w muzyce, tak Stowacki byt najsubtelniemzymnuzykiem
w poezji™2 Natomiast kilka lat p6zniej Norwid, w taki oto przejmeja
sposob relacjonowat jedno z ostatnich spotkan ze Stowmacki

310 p a |l s k i,Cudownie nieartykutowana mowa dzwiekéws.. 126.
2Kozmian,dz cyt
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[...] Przed $miercia jeszcze Chopina zaszedtem byt razliee Ponthieu przy Eli-
zejskich Polach, do domu, ktérego odzwierny z uprzejmeo$apowiadat, ile razy kto
zachodzac pytat go, jak sie Monsieur Jules ma?.. [.JjoBo wiec jako$
okoto piatej po potudniu, kiedy przedostatni raz bytem tauliusza Stowackiego, ktory
whasnie konczyt obiad swodj z zupy i pieczonej kury skiatdj sie. Siedziat przeto
Stowacki przy stoliku okragtym na $rodku pokoju, ubranydiugie podszarzale p a -
| et ot iwamarantowa sptowiata konfederatke, akcenteygady na gtowe zarzucona.
I méwiliSmy tak o Rzymie [...]. Takze o sztuce, ze wpadta mechanizm - takze
0 Chopinie (ktory zyt jeszcze), a o ktérym Juliusz pokagtujzekt mi: P are mie -
siecy temu spotkatem jeszcze tego morybunda...” -
sam wszelako pierwej od Fryderyka Chopina odszedt ze éwtego, umartszy.

Wydaje sie, iz owe wzmianki maja charakter prekursomskibec dwdch
tendencji zarysowujacych sie w sposobie przedstawiaelacji Stowacki —
Chopin; glos Kozmiana — tej o aspiracjach naukowych, pjabtej dowies¢,
ze Stowacki jest poeta ,muzycznym” i to — chciatoby si@ecz ,muzycznym
w stylu Chopina”, Norwida — wobec innej: biograficzno-adetycznej,
bazujacej na faktach z zycia artystow. Oczywiscie tesgfpy myslenia czesto
splataja sie ze soba. Mozna jednak zaryzykowac pdstaw tezy, ze maja
one swoj poczatek w zacytowanych relacjach, ktére budujhociaz w rézny
sposoOb — analogie pomiedzy Stowackim i Chopinem.

Zdanie wyjete z nekrologu, jesli chcemy je odczyta¢ wydhac poza za-
sieg efektownej metafory, przy pobieznej lekturze brameco tajemniczo.
Bardziej zrozumiate staje sie dopiero w konteksScie g&ietomantycznej
postulujacej ideecorrespondance des arts zjednoczenia wszystkich sztuk
pod egida muzyki. O genialnosci obu artystéw decydowataliec wedtug
Kozmiana wspoélna im obu umiejetnos¢ wykraczania porange wilasnej
sztuki, czyli — najog6lniej méwiac — ,ulirycznianie” muky oraz prze-
noszenie pierwiastkbw muzycznych w obreb poezji. Nieghgarzynajmniej
teraz, zajmowac sie szukaniem odpowiedzi na pytanie,takie potaczenie
literatury i muzyki z dzisiejszego punktu widzenia jest riwe. Jan Kozmian
pisat w czasach przeniknietych duchem mysli o sztuce Hoba, Hegla oraz
wielkiego mito$nika muzyki Wackenrodera. W Swietle idlozofii okreslenia
typu ,poeta w muzyce” czy ,muzyk w poezji” brzmia zupetniataralnié.

33 Teksty Norwida cytuje wedtug edycji: C. N o r w i ®isma wszystkjet. I-XI, oprac.
J. W. Gomulicki, Warszawa 1971-197€zarne kwiatyt. VI, s. 180.

34 We wspotczesnej muzykologii, a wiasciwie tej jej dziedeinktora zajmuje sie sztuka
interpretacji, funkcjonuje zblizone do pojecia ,poetawuzyce”, okreslenie ,poeta fortepianu”.
S. Bunin, wymieniajac pianistéw nazywanych w ten sposdigrakteryzuje ich jako artystow
— wirtuozow, ktorzy ,poswiecili swa dziatalnos¢ koertowa wyrazaniu za pomoca dzwiekow
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Zatem, aby poja¢ koncepcje ,korespondencji sztuk”, nazyke i poezje
trzeba spoglada¢ oczami romantykéw, pamietajac pnan, tze zgodnie
z 6wczesnymi konwencjami, byli oni niejako zobligowani dbcowania ze
sztuka dzwiekéw oraz sztuka stowa na co dzien.

W salonie arystokratycznym do dobrego tonu nalezata wheg¢ gry na
fortepianie, cho¢ — wypada zaznaczy¢ — repertuar czeitoopierat sie na
arcydzietach muzyki fortepianowej, ale raczej na pieéhi@m prowenienc;ji
sentymentalnéf. Natomiast ,prostaczkowie nie zgieci, nie poktuci cynkle
gtupiej sztuki®® — czyli chiopi wedle okre$lenia Cypriana Norwida, na
multankach i drumlach wygrywali swoja muzyke czarigagielu sposrdd ro-
mantycznych poetéw.

Norwid jako autorCzarnych kwiatéwcata swoja uwage koncentruje na
uderzajacym zbiegu okolicznosci, ktorym jest niewatpg fakt, ze obaj
artysci umarli na te sama chorobe, niemal w tym samynsiezaNstrzasajacy
wydzwiek ma gorzka ironia cytowanych przez Norwida stévovBackiego
w zestawieniu z nastepujacym po nich wyznaniem:

Piersi, piersi nadwerezone mam, kaza mi juz tylko euki je$¢, co chwilowo tagodzi
kaszel, zotadkowi za to o tylez szkodzac. Przyjdz geezw przysztym, w zaprzysztym
tygodniu, potem czuje, ze niezadtugo i odejéé z tegiafavprzyjdzie mi’.

Owa ironia, pozornie skierowana przeciw Chopinowi, tak nasyile sta-
nowi site jednoczaca. Stowacki zdaje sie méwié: ,my nylmundzi”.

Jednak istnienie silnych powiazah pomiedzy dzietemfgeéa poezji” oraz
,Rafaela muzyki®® zasugeruje dopiero po latach Stanistaw Tarnowski zapy-
tujac:

mysli, a takze emocji i estetyki kompozytora zawartych twarze, nie za$ potrzebie zachwy-
cania masy stuchaczy — dyletantéw” (S. B u n iFryderyk Chopin: Etiudy op. 10 i 2%z. |,
tlum. A. Sutek, ,Ruch Muzyczny” 2000 nr 4, s. 10).

35 Zob.: Cz. ZgorzelskiJak doszto do kariery piosenki w poezji romantycznej?
[w:]t e nz e,Zarysy i szkice literackieWarszawa 1988, s. 26-54. Autor prébuje tutaj, miedzy
innymi, zrekonstruowac ,repertuar sentymentalnych damierwszych dziesiecioleci wieku
XIX" — takze matki Juliusza Stowackiego.

%N orwid, Pismg w: Pisma wszystkiet. |, s. 35.

37T e n z e,Czarne kwiaty s. 180.

38 Chopina jako ,Rafaela muzyki” okre$lit Heine. ,Rafael mjie¢ w odniesieniu do
Stowackiego, wywodzi sie ze stynnego zdania Zygmunta Kisdgego: ,Nie rzezbiarzem, ale
muzykiem sie urodzit, a w tej jego muzyce niesione nutametBevena ptyna farby Corregia,
farby Rafaela”.
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Nie jest to zblizenie szczegoélne, ze z ta poezja [czglera Stowackiego — A. S.]
rébwnoczesnie ustaje i muzyka Chopina? Czy to nie jest ja)bgdstwierdzeniem, ze
one do siebie nalezaly?, ze mialy jedno zycie i jednaze@S

— Alez tak — odpowie Ferdynand Hoesick idac wszak w swynunoawaniu
jeszcze dalej:

Zaprzeczy¢ sie bowiem nie da, ze pomiedzy poezja Sttwego a muzyka Chopina
istnieje jaka$ goethowsK&/ahlverwandschaftze taczy je mnostwo cech pokrewnych, ze
przy czytaniu W Szwajcariilub Beniowskiegodusze ogarnia rozmarzenie, jak przy
melancholijnych dzwiekach nokturnéw lub niektérych lpidiach Chopina, i ze nie wyda
sie paradoksalnym stwierdzenie, jako muzyka Chopina tezjso Stowackiego prze-
tlumaczona na jezyk tonéw i odwrotrife

No c6z, wbrew pewnosci autora, niektore jego dywagacjeisi€jszego
punktu widzenia wydaja sie zupetnie karkotomne, a ichazalienie czysto
metaforyczne lub raczej — romantyczne. W wypowiedzi Hdasipobrzmie-
waja bowiem echa teorii Roberta Schumanna, ktéry gtosit,igtnieje jedna
estetyka dla wszystkich sztuk, a tylko materiat ich jest amy™!. Przy
tym kompozytor rozumiat te formute bardzo literalnie ptjac dowiese, iz
.Kazdej ekspresji muzycznej odpowiada identyczna ekgjpriteracka”. Stad
poddajac analizie stynn@ieséni bez stowop. 30 Mendelssohna, wyobrazat
sobie — jak pisze Enrico Fubini — ,ze mogly one zosta¢ skongwane do
tekstu literackiego pozniej wycofanego, i ze inny poetaégthy po ich
wystuchaniu stworzy¢é nowy tekst do tego fortepianowegdley ,Jesli ten
nowy tekst bytby zbiezny ze starym, byloby to jeszcze jedngowodem
pewnosci ekspresji muzycznej”, twierdzit z przekonanigdehumann®.
Trzeba przyznaé, ze perspektywa to bardzo kuszaca, ialenpieczn®.

39 Fryderyk Chopin[w:] t e n z e,Chopin i Grottger Krakéw 1892, s. 44.

40 stowacki i Chopin. Paralela literacka,Kurier Warszawski” 1902, nr 339, s. 2.

41 schriften tber Musik und Musikekipsk 1888, t. I, s. 40 —cyt. za: F u b i n i, dz. cyt.,
S. 296).

42 Dz. cyt., s. 297.

43 Jak groteskowe rezultaty potrafia da¢ proby zwerbaliaoia muzyki, pokazuje analiza
dokonana przez Hugona Leichentritta, ktéry w taki oto sjpposmawiaNokturn H — durop. 32
nr 1 Chopina: ,ciche pukanie do drzwi (niesamowites basie w rytmie pukania); trwozliwa
fermata, figura deszczu, huk uderzenia. Pauza. Drugi IstiRauza. Pochdd cieni, jakby
zamierajacy. Uroczyste akordy kohcowe. Piesh mitasalazta kres w krwi rozlewie i Smier-
ci’. (H Leichentritt, Fredrich Chopin Berlin 1920 — cyt. za: J. Opalski,
Fryderyk Chopin. Dzieje recepcji literackie[w:] t e n z e, Chopin i Szymanowski w lite-
raturze.., s. 95-149). Nie moge sobie odméwi¢ przytoczenia jesgmogramu utozonego do
Mazurka h-mollop. 33 nr 4 przez Witadystawaelenskiego. Otéz jego zdaniem utwor 6w
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Schumann moéwi o ekspresiji, Hoesick opisuje nastroje og@oé go przy
czytaniu poezji oraz stuchaniu muzyki. Pozostaje jednakampi: czy su-
biektywne odczucia towarzyszace lekturze tudziez pmegemuzyki daja
wiarygodne uzasadnienie tez gloszacych, iz ,muzyka @pgo poezja
Stowackiego przettumaczona na jezyk tonéw"? Takie stdéenie zdaje sie
sugerowac, ze wrazenie estetyczne wywotane stuchakiénegos$ z noktur-
néw Chopina, na przyktatllokturnu g- mollop. 37 nr 1, jest niemal tozsame
z lekturaW Szwajcariiczy Beniowskiegppomijajac juz zupetnie fakt, ze na
tej samej zasadzie rGwnie dobrze poezje Stowackiego ma&tawiac¢ obok
innej muzyki, tej nie-Chopinowskiej, czy nawet nie-romytenej. Zaleznie
od upodoban stuchacza: obok zadziwiajacych delikatigo®rzmienia kon-
certow skrzypcowych Vivaldiego, petnych dyskretnego ozaraz tesknej
zadumy miniatur fortepianowych Schumanna lub bogatych ey brzmie-
niowy impresji Debussego. Kto§ moze tez powiedzie€, nokturny Fielda
doskonale postuza za tto do ,nocnej” scenerii wielu lidyk Stowackiego.
Wydaje sie, ze takich natchnionych kombinacji mozna sty wiele.
Szukanie analogii pomiedzy poezja romantyczna a rogtama muzyka jest
pozornie bardziej logiczne, poniewaz ich powstawaniuamyszyty podobne

przedstawia scene malzenska miedzy ,pijanym chtopenego czesto bita baba”. Akcja
przedstawia sie w sposéb nastepujacy: ,Wrdociwszy do wWewrztym humorze i pod$piewujac
,Oj dana dana” mruczy w basie jedna figure, na ktéra odio podaje dyszkant. Rozgnie-
wany dokuczliwoscia zony, bije ja. JesteSmy w B. W H-dwa optakuje swoj los, zas maz
jej wota: — Stul pysk, stara czarownico! — Brzmi to wyrazmieprawdziwym dialogu w ok-
tawach, za$ stara odpowiada: — Nie chce mi sie! — Znowslsigzy gniewny pomruk w basie,
powtdrzenie pierwszej figury, a naraz w ostatnich o$miktdeh kompozycji maz wota: —
Kasiu, Kasiu, chodz tu, przebaczam ci! — co z pewnos$ciaattzi wielkodusznosci meskiej”
(cytuje za: J. H u n e k e iChopin. Czlowiek i artystaLwéw 1922, s. 279-280). W podobnej
konwencji odczytywat preludia Chopina romantyczny muzgkpHans von Bilow, a etiudy
wspoéiczesny pianista Stanistaw Bunin. Oto probka jegoakan zwiazanych Etiuda F — dur
op. 10 nr 8: ,zakochana para (rece) goni sie w stonecznaidqmi¢ alejkami pieknego,
klasycznego parku u stop wspaniategbateay rzecz jasna wsréd szmeru fontann i Spiewu
ptakéw. KodaEtiudy wyraznie Swiadczy o zmeczeniu obojga, a kohcowe pasaimalowuja
swoisty happy end pod co kazdy ze stuchaczy moze podtozy¢ konkretn&ctre zaleznie od
zasobOw wilasnej wyobrazni, albo jak mawiaja starsi i k&jd doswiadczeni: od stopnia
zepsucia”. Kolejna kompozycja z tego opustEtiuda f — moll- ukazuje natomiast, zdaniem
Bunina, ,cienie przesztosci i szmer sprzecznych opind” B u n i n,Fryderyk Chopin: Etiudy
op. 10 i 25, cz. Il ttum. A. Sutek, ,Ruch Muzyczny” 2000, nr 6, s. 18). Przykyathkich
zaskakujacych interpretacji mozna by mnozy¢. Nieamgipposta¢ — bo rymowana — przyjmuja
one w Ttumaczeniach z Szopertokonanych przez Kornela Ujejskiego, a nastepnie rzesze
grafomanow, m.in. J6zefa Sepa, Konstantego Krumtowskiedozefa Jankowskiego.
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uwarunkowania natury estetycznej i historycznej. Dotyoby to w szcze-
goélny sposdb polskiej muzyki i poezji doby romantyzmu.

B6l narodowy, przepetniajacy dusze, byt jednym z warunkdwore umozliwiaty
tworzenie takich pomnikéw bolesci narodowej, j&jciec zadzumionych jak Marsz
pogrzebowyChopina

— konkluduje Juliusz Kleiner ustosunkowujac sie do glesdeujacych dzieto
Stowackiego na ,symbol nieszcze$é narodowyéhW podobnym kierunku
zdaje sie zmierza¢ Zdzistaw Jachimecki, kiedy stwierdza,sztuka Chopina
byla w znacznej mierze odzwierciedleniem polskiej romantej kultury
literackiej, [...] na umystowos$¢ wielkiego twoércy polendw miat wptyw gtos
wspoitczesnej poezji polskidf®. Nastepnie Jachimecki dowodzi, iz by zro-
zumie¢ interpretowany przez muzykologow jako ,patoldgispaniaty Polo-
nez-Fantazjeop. 61 Chopina konieczna jest znajomos¢ prolagli Wenedy,
ktéry badacz uznaje za ,klucz do rozwiazania zagadki: copdh chciat
wyrazi¢ tym fantastycznym polonezefi’ Cytowana wypowiedZ Jachimec-
kiego pochodzi z roku 1934. W napisanej po latach monog@iGhopinie
badacz doprecyzuje swoja my$| stwierdzajac:

Kto wie, czy przypadkiem momentem genetycznym powstani@tu nie byta lektura

dramatu Stowackiegdilla Weneda [...] Kiedy sie slyszy poczatelPoloneza-Fantazji
w ktérym jak gdyby brzmialy tajemnicze harfy Eola, odnosé sirazenie, ze jest to
witasnie ilustracja do prologlilli Wenedy w ktérym Harfiarz wota: ,O! Cud! Harfy
nasze graja — rycerski $piew”, na co Roza Weneda odpowiddaharfy poczuty krew.
I drza”. | przypomna sie dalsze stowa fantastyczneganthtu Stowackiego: ,O! chodzmy
ta piesnia jak skra ozywi¢ ludy po siotach. Deboweeiite na czotach. A w piersiach
serca bursztynowe, jak stonca ziote i czyste: a w ustaclsnpigrobowe, co budza
narodéw lwy. To sa harfiarze! To wyt”.

44 Juliusz Stowacki. Dzieje twoérczosaistep i oprac. J. Starnawski, Krakéw 1999, 11
— Od ,Balladyny” do ,Lilli Wenedy”, s. 187. Natomiast przywotywany juz Stanistaw Tarnow-
ski tak pisat o dzietach Chopina i Stowackiego: ,ta muzykavptata z tych samych pierwiast-
kéw co ta poezja, z romantycznos$ci i z politycznego stanlskp[...] jak ta poezja, tak i ta
muzyka nie przestaje na samej tylko artystycznej piekhodle chce mie¢ i ma uczucie
i natchnienie patriotyczne, [...] z tych samych pierwigstkrozwija sie pod tymi samymi
wptywami, [...] swoim sposobem wypowiada te same uczucid, Zyje w podobnych warun-
kach i kolejach, konczy sie w tej samej chwili (dz. cyt.,49).

45 Jawne i ukryte zwiazki muzyki z poezjurier Literacko-Naukowy” 1934, nr 14,
s. 8-10.

46 Tamze.

47T e n z e,Chopin Krakéw 1957, s. 141-142.
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Czy jednak Chopin znatl dramat Stowackiego? Teoretyczraet@ mozli-
we: Lilla Wenedaukazata sie drukiem w roku 1840, czyli szeS¢ lat przed
powstanienPoloneza-Fantazjiw zadnym jednak z pozostatych po kompozy-
torze listbw czy notatek nie ma informaciji, ktéra by fakt geatwierdzata lub
czynita go w znacznym stopniu prawdopodobrf§mNigdy tez Chopin nie
skomponowat piesni do stéw Stowackiego. Dlatego tez paranie uczynione
przez Jachimeckiego méwi nam w zasadzie to samo, co jegestngnie, iz
inne dzieto Chopina Ballada f-mollop. 52 — ,zdaje sie schodzi¢ z duchem
poezji Stowackiego, tej poezji, ktéra z promieni gwiezdhyobita kanwe do
haftu obrazéw, odmaterializowanej i zupetnie od prawa gtaeji uwolnionej
fantazji”*°. Przypomina sie w tym momencie Mario Praz, ktéry piszet-,Is
nieje duch pokrewienstwa miedzy wszystkimi dzietamiukztpowstatymi
w tej samej epoce®. Teza ta znajduje swoje potwierdzenie w tworczosci
romantycznej, w tym Stowackiego oraz Chopina — i to niekomi@e na
ptaszczyznie szeroko pojetej ekspresji ich utworéw. thdisujac od nastroju,
jaki wywotuje w nas percepcja jakiegokolwiek dzieta Stokmgo oraz
Chopina warto przyjrze€ sie przez moment jego koncepmjmfalne;.

Przy okazji analizyBalladynyJ. Kleiner dostrzega w niej ,Judowa metode
tworzenia” stwierdzajac, ze Stowacki nie napisat swojggematu ,tak, jakby
go utozyt wyksztatcony, z historia obeznany poeta kudtoy, ale tak, jakby
go gmin uktadat®®. A jak tworzy ,gmin”?

Lud wspomnienia historyczne i sprawy aktualne miesza w&atabliza w utworach
odlegte epoki i wypadki, nie troszczac sie o prawde ni avpdtopodobienstwo, dokota
jakiej$ postaci skupia mnéstwo motywdéw.

Stowacki poszedt jednak znacznie dalej, gdyz — kontyni@ner — ,sze-
reg réznorodnych pierwiastkéw umyslit ztaczy€ i dad rownomierna samo-
istno$¢®2. W tym kontekscie wydaje sie uzasadnione poréwndadadyny

48 53 natomiast wzmianki o wplywiBallad i romanséwMickiewicza na charakter ballad
Chopina, stowa podziwu dla twérczosci wieszcza oraz uwagwiace o zrozumieniu muzyki
Chopina przez Norwida. O Stowackim nie ma ani stowa, z wiggh zdania w sfalszowanym,
jak udowodniono, liscie do Delfiny Potockiej, w ktérym takoby Chopin miat nazwac
Stowackiego poeta ,cudze pegazy za ogon chwytajacym”.

49 Tamze, s. 205.

0 Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk pighknprzel. W. Jekiel,
Warszawa 1981, s. 61.

51 Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosdi Il, s. 9.

52 Tamze, s. 10.
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Zz mazurkami Chopina powstatymi w tym samym czasie, co dZsdavackie-
go°3. Analizujac ich harmonike mozna zauwazy¢, iz bazaje gtéwnie na
triadzie harmonicznej z pominieciem akordéw na stopnipohocznych, za$
witasciwy jej stosunek ilosciowy funkcji typowy jest tedla muzyki lu-
dowepP*. Podobnie jak charakterystyczne ,hotubce” wykorzystywgmzez
Chopina — a wszystko to przetworzone i urozmaicone z wirti@zkompo-
zytora, ktdry zgtebit arkana harmonii, nie zas — muzylkawiejskiego. Stefan
Kisielewski nazwie mazurki przedziwnym stopem najbarpeigrafinowanych
Srodkéw dzwiekowych z uchwycona flagranti narodowa specyfika folkloru.
,C0z za zestawienie pustych kwint basetli z wyszukanaraltja i modulacja,
0 nieskazitelnie prostej diatonicznej linii melodycznejsabtelna chroma-
tyczna arabeska!” — zachwyca sie adtor

Zjawiska ukazane w zarysowanej analogii nie sa zarezeamewylko dla
Stowackiego i Chopina, dlatego sugeruja one nie tyle powiactwo po-
miedzy dzietami tych wlasnie artystéw, ile raczej, zgidrz koncepcja
Jachimeckiego czy Praza, istnienie ,ducha pokrewienstaezacego poezje
romantyczna z romantyczna muzyka. Z rozwazan Prazatywaja takze inne
whnioski. W Mnemosynezytamy:

A moze w ogéle problem wzajemnego zwiazku sztuk byt dotadiekszosci wypad-
kow traktowany w niewtasciwy sposdb? Szukano podobigrtaim, gdzie nie mogto ich
by¢, a nie dostrzegano faktu oczywistego, ktéry byt przewign czas wystawiony na
widok ogolny, i na ktéry nikt nie zwrécit uwagi, jak to sie atzyto ze zgubionym listem
w opowiadaniu Poego. A czy przypadkiem nie mamy tu do czyinige zjawiskiem po-
dobnym do tego, jakie profesor Wiodzimierz J. Propp wykrytdgiedzinie bajki? [...]
| mozna tez postawi¢ nastepne pytanie: poniewaz,alégnie od r6znic miedzy srodkami
uzytymi przy realizacji dzieta sztuki, w tej samej epocewliiaja sie takie same lub
podobne tendencje strukturalne, to czy nie nalezy doswatkisie podstawy pokrewienstwa
sztuk w sposobie w jaki ludzie pojmuja czy widza, albo —zfgz=e lepiej — estetycznie
utrwalaja fakty? A wiec rozne Srodki wyrazu petnitybyrikcje taka sama jak bohaterowie
bajek; sformutowanie: postacie zmieniaja sie, lecz ftjakzostaje ta sama, znalaztoby
odpowiednik w zdaniu: $rodki wyrazu zmieniaja sie, letruktura zostaje ta sama. By¢
moze jest to wtasciwa droga do znalezienia trwalej podgtdla poréwnania sztuki, dla
wykazania, ze nie jest ono pseudonaukowa fantazjaWytlaje sie, ze na dobrej drodze

53 Balladynapowstata w 1834 r., wydrukowana zostata w r. 188zurkiop. 17, z kt6-
rymi ja porownuje, po 1830 a przed 1839 r.

54 Na przyktad wMazurku B — durop. 17 nr 1 na 182 funkcje harmoniczne 107 to domi-
nanty V stopnia, 64 — toniki | stopnia, 11 — subdominanty napstu IV i Il. Prof. Antoni
Zota zwrdcit mi uwage na fakt, ze podobna harmonika wysfe w piesniach ludowych.

%5 Chopin [w:] Kompozytorzy polscy o Chopinie. Antologiad. M. Tomaszewski, Krakow
1979, s. 34.
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znalazt sie Antonio Russi, kiedy stwierdziwszy Wwarte e le arti, iz ,w normalnym
doswiadczeniu kazdy ze zmystébw zawiera w sobie, dzie&imigci, wszystkie inne
zmysty”, stosuje te formute do przezycia estetycznegbmmc, ze ,w przezyciu kazdej
ze sztuk sa zawarte, dzieki pamieci, wszystkie innelgzfu.]. Wielkos¢ dzieta sztuki
polega zawsze na pozostawieniu pamieci moznoséci zkmes wyszediszy od danych
zmystowych witasciwych jakiej$ dziedzinie sztuki, pewgoenarginesu niedookreslenia dla
pozostatych sztuié.

Te cenne uwagi zdaja sie jednak pomija¢ problem ,indywicej pamieci”
przynalezacej do konkretnej osoby z jej tylko wiasciwyasobem wiedzy,
doswiadczenia, a przede wszystkim wrazliwosci estatg¢ Ludzie usy-
tuowani w okreslonej tradycji kulturowej percypujac € sztuki odmiennie
reaguja na to, co ono ewokuje. Nie wszystkie jego elementrdegaja, co
innego pochtania ich uwage. W zwiazku z tym r6zne sa moteh zasoby
pamieciowe. Troche inaczej mozna to uja¢ w nastgpyjsposob: kazdy
z badaczy poezji Juliusza Stowackiego ma swoje wilasne pekdje. Stad
mitosnik Chopina bedzie taczyt Stowackiego z Chopinemielbiciel Bacha
— z Bachem. Zygmunt Krasifnski, kiedy w rozprawkélka stébw o Juliuszu
Stowackimformutowat stynne zdanie moéwiace, iz ten ,nie rzezberg ale
muzykiem sie urodzit’, pokusit sie o poréwnanie Stowasgd — jak wiadomo
— z Beethovenerd. A i wczesniej przyréwnywano technike pisarska Sto-
wackiego do gry Paganinietfboraz Lisztd®. Natomiast w pracy Ignacego
Matuszewskieg&towacki i nowa sztukduza czes¢ rozwazah poswiecona jest
paraleli pomiedzy Stowackim a Wagner®inPoza tym, biorac pod rozwage
fakt, ze poezja Stowackiego stale ewoluowata, moznacmspytac, ,ktérego
Stowackiego” krytyk literatury przyrownuje do Beethoven&/agnera czy
Chopina? Stowackiego jako autora swoich wczesnych, utenyoh w sen-
tymentalnej konwencji lirykbw oraz powiesci poetyckicypt Mnich, Arab,
czy Stowackiego — tworcgilli Wenedy Balladyny Kréla-Ducha? Hoesick
stawia obok siebi®V Szwajcarii Beniowskiegppolonezy i nokturny Chopina.

% Dz. cyt., s. 62-65.

57 Dz. cyt., s. 40.

58 Zmije réwnam z gra Paganiniego. Brak koloru, istotnego czaru dspawy — brak
roztkliwiajacej czutosci. Same najezenia uporczywe”w- 1832 roku pisze H. Btotnicki
w swoim Pamietniczku (cyt. za: J. Starnaws Kk iPierwsi czytelnicy Stowackiego
»TWOrczosc” 1959, nr 9, s. 143).

59 Nie sposéb z jezykiem i z wierszem trudniejszych dokaz§wadéw. Chyba tak Liszt
gra, jak on wiersze pisze” — (Z. Kr a s i n s klijst do R. Zatuskiego z 13 maja 1840 roku
— cyt. za:Sady wspotczesnych o twérczosci Stowackiegd 12).

0 pz. cyt.
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Jachimecki z polonezami Chopina zestawille Wenede MatuszewskKréla-
Duchaprzyréwnuje doPierécienia NibelungaVagner&l. Podobne skojarze-
nia ma Juliusz Kleiner, kiedy interpretuj@amuela Zborowskiegstwierdza,
iz ,0 Wagnerze [...] mysle€ sie musi przy czytaniu scerkmlestwie pod-
wodnym™2, Po nazwisko Wagnera siega tez Stefania Skwarczyhsibzan
jac gre Dobrawny na organach Krolu-DuchiP3, Nie tyle z Wagnerem, ile
z muzyka symfoniczna (padaja nazwiska Beethovena,®=] Wagnera oraz
Mahlera) zestawidJspokojenieBohdan Pociéf. Ten sam utwor przypomina
Stanistawowi Makowskiemu ,poruszajace wyobraznie dbace groze, mo-

®1 Tamze, s. 208.

62 Juliusz Stowacki. Dzieje tworczoédi IV — Poeta mistyks. 315.

%8s, SkwarczyhskaFEwolucja obrazéw u Stowackiegdwéw 1925, s. 83.
Asumpt do utworzenia analogii z muzyka Wagnera dat autoastepujacy fragment Il Piesni
Il RapsoduKréla-Ducha

A zona moja pod cedrowa $ciana,
Ktéra drzy na dzwiek... w kacie i w przymroczu
Organek zioty... w lilijach i ziotach

Miata... wiszacy na srebrnych aniotach.

[...] Ona wiec... leje ton... drza suche Sciany —
Sklepieniem trzesie ton ostatni, Bozy;
Zda sie, ze piorun je [?] tak zbtakany
Probuje glowa w $ciang — az otworzy ...
Potem go jaki$ aniot i dzwigk szklany
Rozbija ... nowa piesSh ptaczaca tworzy ....
Juz nie dzwiek — nie szmer — lecz gtosu ruczaje —
Ja ducha — aniot ja z rozdzwiekéw — wstaje [...]

(dz. cyt., t. XVI, s. 418-419)

Skwarczynska gre Dobrawny komentuje w nastepujacyépo,Symfonie tondw wyrazone
sa nie tylko ogélnikowo przez uzycie takich stow, jak:wdék, ton, gtos, szmer, lecz przez
zobrazowanie barwy i napiecia poszczegoélnych tonéw i iebpotu takimi okresleniami, jak:
piorun, dzwiek szklany, piesh ptaczaca, gltosu ruezajuczaca, piorunowa muzyka, tak jak
Wagnerowska moca swoja rozbijajaca sciany, przechwdony jekliwe, ptaczace, dzwieczace
barwa «szklana», ktore kolejno przeradzaja sie w dgssowe «glosu ruczaje»”. Mozna
jeszcze zrozumie€, ze autorce gra na organach skojargtaz réznorodnoscia orkiestry
symfonicznej, gdyz maja one duze mozliwosci jesliodhi o nasladowanie barwy innych
instrumentéw. Poréwnanie z Wagnerem wydaje sie jednalumyadem. W kohncu Dobrawna
gra na organach, ktére rowniez potrafia wydac z siebiemmmoentalne brzmienie (szczegdlnie
wtedy, gdy zarejestruje sie je ratti). Nie trzeba tutaj siega¢ po kontekst interpretacyjny az
do poteznej obsady orkiestrowej Wagnera.

64 Muzyczno$é ,Uspokojenig”[w:] Potraci¢ strune poezji kamienna. Szkice o ,Uspokoje-
niu” Juliusza Stowackiegopod red. S. Makowskiego, Warszawa 1979, s. 70-76.
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numentalne kompozycje Krzysztofa Penderecki€go’lnaczej Stanistaw
Przybyszewski — taczy ,p6znego Stowackiego” i Chopin&oaautora
Poloneza As — durktéremu to przeznaczyt sfinksowa formute moéwiaca, iz
.Szopen — on Her-Armenczyk — wywldkt w tym tworze Kréla Dwch grobu

i ukazat go narodowi..®®. Czy takie odkrycia wnosza co$ do badan nad
poezja Juliusza Stowackiego? Watpliwe. Dlatego nalexczytywac je

z odpowiednim dystansem jako ciekawostki podobne przgtagm przez
F. Hoesicka z upodobaniem rezultatom poszukiwan ,dziwnymalogii”

w zyciu Stowackiego i Chopina. Dowiadujemy sie z nich, @hopin i Sto-
wacki ,zyli w tym samym czasie, jednakowa liczbe lat, zithav tym samym
roku wskutek tej samej choroby”. Ale to nie wszystko: ich mjde mieli
ciemne wiosy, czarne oczy, ,obaj nie lubili zabielanegoszaru i mieli
sktonno$¢ do obstrukcji”. Ponadto wyrozumialy odbioncea okazje prze-
czyta€, miedzy innymi, o perypetiach mitosnych intelji@sych go artystéw
(tu zaszczytna rola przypada oczywiscie Marii Wodziegki ich przeko-
naniach religijnych, a takze upodobaniach estetycznyaibaj lubili fiotki.
Wreszcie mozna natrafi€ na stwierdzenie, jakoby ulupimrkompozytorem
Stowackiego byt Chopin, ktérego utwory poeta ,wcale dobrgeat na for-
tepianié’. Kwestia ta jest na tyle niejednoznaczna, ze wymaga beydzi
szczegOtowego omoéwienia.

Formuta moéwiaca o zamitowaniu zywionym przez poete dtaigszu Cho-
pina traci na swojej warto$ci po zapoznaniu sie z listaduw@ckiego do
matki. Lektura ta dowodzi, iz ,ulubiehcem w muzyce” zamov Salomei
Bécu, jak i jej syna, byt John Field uchodzacy za prekursar&ompo-
nowaniu nastrojowych nokturnéw nie wymagajacych duziggtosci tech-
nicznej, ale zachwycajacych swa kantylenowa melody&keszta i w tym
wypadku mozna przypuszczac, ze dla Stowackiego szdmagdartos¢ sta-

65 S. M a k o w s k i,Uspokojenie[w:] Juliusza Stowackiego rym blyskawicowy. Analizy
i interpretacje red. S. Makowski, Warszawa 1980, s. 73.

66 Szopen a nargdKrakéw 1910, s. 29.

67 Stowacki i Chopin. Paralela literacka,Kurier Warszawski” 1902, nr 340, s. 2.
Pozostate uwagi rozproszone sa w kolejnych artykutachge ®yklu, zamieszczonych od 339
do 342 numeru ,Kuriera Warszawskiego” z 1902 roku. Pewnymnzigéniem napawa fakt, ze
Hoesick ma swoich nasladowcéw takze wspétczesnie. iderz Chruscinski na przyktad pisze:
.Zarowno Julek, jak i Frycek mieli wrodzona, bujna wyobnée, wrazliwos¢ na piekno,
zdolnos¢ wnikania w dusze innego cztowieka oraz tatwvtvgorzenia i pisania, co potwierdza
takze ich obfita korespondencja [...]. Obaj byli zdolnymizag@ami i studentami, zawsze
rzetelnie przygotowanymi do odpowiedzi” etc., etc..... K. @hs$scinski, Chopin
i Stowacki — rozwazania rocznicowgStupskie Prace Humanistyczne” 2000, nr 19 a, s. 8-9.
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nowity nie tyle zalety kompozycji Fielda, ile raczej fakg, przywotywaly one
wspomnienia z domu rodzinnego. Wszak poeta, wyznajaclgHast zawsze
ulubiencem moim w muzyce”, dodaje natychmiast: ,lubiezwstko co wiaze
sie z wspomnieniamf®. Jako ciekawostke mozna tu dodaé, ze Field nie
cenit nazbyt admirujacego go Chopina, nazywajac mtodemapozytora Lin
talent de chambre de malatfé.

Sam Stowacki nigdy nie byt dobrym pianista, podobnie jalel&ioséb,
ktére graly, poniewaz zgodne to byto z konwencjami epokinamtyzmu.
Wszak w dziewietnastym wieku krélowata muzyka fortepiaao Byly to
czasy, kiedy rywalizacje o miano wirtuoza fortepianu peaaili Liszt
i Thalberg. Koncerty dawat Schumann, Mendelssohn-Badyhairaz Kalk-
brenner, a na wieczorach organizowanych przez George SemvdalFry-
deryk Chopin, ktory rozpraszat ,$miertelna nude” zetyeh improwizujac
,przesliczne rzeczy na fortepian® Stowacki miat nawet trudnos$ci zwia-
zane z czytaniem nut, a pisac¢ ich sie nigdy nie nauczyhadSiroby tech-
nicznego opanowania niektérych kompozycji Chopina nig/posity szczegol-
nie imponujacych rezultatéw. O tym, w jaki sposéb radzibigoz trudniej-
szymi fragmentami utworow fortepianowych pisze poeta tak:

Raz na wieczorze u P[otockich], kiedy byta ksiezna w dejigali przy kolacji, doszta
ja jakas fantazja Szopena, grana z melancholija na fatge i zgrabnie ucieta w tym
miejscu, gdzie trudny pasaz odkrytby spod skéry wotowejenaslatka usz{*.

Poeta miat za zte swojemu nauczycielowi, organiscie Fdkae ten go
.gamy, prostej gamy nie nauczyt’ i stusznie pietnowat lydktérzy sie na
czuciu nie znaja, a tylko sypanie grochu w grze wielbiggdsnie sa w stanie
doceni¢ jego ,melodyjnego talent(f’ Mozna by zatem pytaé¢: w jakim celu
Stowacki préobowat gra¢ zbyt trudne dla siebie kompozyci®fina? | odpo-

%8 | isty Stowackiego do matki beda cytowane wedtug edycjiSd o w a ¢ k i, Dziela,
red. J. Krzyzanowski, t. VI —Listy do matki oprac. Z. Krzyzanowska, Wroctaw 1983;
t e n z e,List do matki z 6 czerwca 1833,rs. 117.

. Poniatows k aField, [w:] Encyklopedia muzyczna PWM. Cze$¢ biograficzna
t. lll, red. E. Dziebowska, Krakéw 1983, s. 101-102.

StowackilList do matki z 3 wrzeénia 1832,rs. 72. Relacja poety nie dotyczy
wprawdzie wieczoru u George Sand, tylko u Straszewiczaostajednak jedna z najchetniej
cytowanych wypowiedzi dowodzacych, ze Stowacki miat zjkapostuchania gry samego Cho-
pina, ktéry ,upit sie i przesliczne rzeczy improwizowaa riortepiano”.

1T e n z e,List do matki z 2 kwietnia 1838.rs. 291.

2 Tamze.
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wiedzia wcale nie musi by¢ fakt, iz ,Chopin byt ulubionykompozytorem
Stowackiego”. Bardziej prawdopodobne wydaje sie, zetapgeowodowata
che¢ zados€uczynienia panujacej w emigracyjnycbrsath modzie na muzy-
ke Chopina, stanowiaca swoisty synonim polskosci iriptzmu. Mimo to,
zarowno analiza poréwnawcza loséw Stowackiego i Chopiak, jprzekona-
nie, ze ten ostatni przedstawiat ideat kompozytorski wamtzpoety, zrobity
zatrwazajaca kariere, stajac sie niemal obowigakn elementem w rozpra-
wach dotyczacych powiazan Juliusza Stowackiego z maZyklak fatszy-
wie brzmia one w potaczeniu z gtosem samego poety, nieghatizie odczy-
tanie jednej z tych formut w kontekscie kontrowersyjnegstd do matki
Z lutego 1845 roku. Znany i ceniony muzykolog J6zef Reisgqiigze Sto-
wacki zachwycat sie i gra Chopina i jego muzyka to rzecang@’®. A oto
komentarz samego poety do muzyki Chopina zaktécajacyetihgznaczna
ocene:

Jest zwyczajem Anglikéw, zwlaszcza w klasie piwowaréw idugrubych, krwistych
organizacji, ze co miesiac uzywaja emetyku, a bez tegmegliby krwia, obrosli sadlem,
stracili wszelka mysl i energija. Dla tych ludzi B6g stwegt dawno emetyk, a teraz
przystat doskonalsze lekarstwo, to jest enerwujaca rkezZghopina. Gdy zobaczysz taka
ciezka istote, nad ktéra ciato utrzymuje codzienneyeiwstwo, radz jej jedna lub druga
kuracja — lecz lekaj sie obu dla ludzi wywiedlych i schalych, bo po emetyku czes¢
ciata wlasnego utraca, a po koncercie Chopina czeséydugasnej utraca.

I Ty, droga moja, czuta, dobra, litosciwa, mitujaca, d&ad pisa¢ do mnie wypta-
kawszy sie w kacie z duszy catej, wyptakawszy sie na pogaiec grzesznie, wypta-
kawszy sie, bo cie semitonami i dysonansami polonezy gingd taskotaty po wszystkich
nerwach. — Wiesz wiec, co napisatas? — Oto list, ktéry dtanowego, sentymentalnego
cztowieka wydatby sie peinym czutosci a dla czlowiekagiego sercem — jest listem bez
serca pisanym [...]. Ot6z powiem ci co$ napisala. Zacgygnad prostego wyrzutu, ze
marnuje moja zdolnos¢, od wyrzutu, ze nie pisze tak fawniej pisatem... Jezeli ja
rzeczywiscie bytem kiedy$ w szczesciu, a dzi$ podiégrad bo bogactwo mysli jest
panstwem w aniotow krainie, jezeli wiec prawdziwie (awyesz, ze bez winy wlasnej
podupadiem), to powiedz mi, czy to do ciebie nalezato migmkvat, ze w ptaszczu
dziurawym ujrzata$ mnie w swoim eleganckim Chopinowymos&? [...]. Boga na
Swiadka biore, zem ten list krytyczny skrytykowat duahewiedzac dobrze, ze on nie
z glebi twojej wyszedt, ale z tej nieszczes$nej atmosfemetnej — btakajacych sie teraz
dusz najpiekniejszych, ktére chca koniecznie, aby inzladsmetku do smetku dolewali.
Chorzy jestescie i chcecie, aby wszyscy podobnie wamejgcerwami juz, nie sercem
czujecie... Lubicie, co wam nerwy rozczula, a wstret maddezdrowych pokarmoéw...
Widziatasze ty, aby kto nazajutrz po rozczuleniu wielkiprzez Chopina muzyke

73 7ob. m.in.: J. D e m ¢ z y kFortepian Slowackiego,Kurier Literacko-Naukowy”
z 30 X1l 1935, nr 53,s. 4, Reiss,dz. cyt,s. 8 M. Piatkiewiduzyka w zyciu
Stowackiegp ,Ruch Muzyczny” 1959, nr 17/18, s. 35.

" Dz. cyt., s. 8.
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sprawionym, stat sie lepszym, piekniejszym, litossigjm, wyrdst na bohatera? [...].
Gdybym ja napisat npindiane stylem pani Sand [...] z Chopinowa cata dysonansowa,
kwasno-melancholiczna potega i sztuka draznieetawdw, i btyskotnoscia koloréw postat
tobie?... Rzektabys$, ze cud cudéw... Wiec jest jednadsép méwienia rzeczy ohydnych,
ktéry je zamienia w anielskie [.73.

Fragment ten mozna by interpretowa¢ podobnie, jak cytawvaczesniej
relacje zCzarnych kwiatéw- to znaczy uznac, ze zarzuty kierowane przeciw
muzyce Chopina sa tylko pozorne. Chopinowskie polonexyszem, ,ener-
wuja”, ale nieokrzesanych, gruboskdérnych prostakow qhadzi wywiedtych
i schorzatych”, ktérzy ,nerwami juz nie sercem czufya”Domagajac sie od
muzyki jedynie, aby ta ich wzruszata, nie sa w stanie annagteani docenic
potegi kompozytorskiej cztowieka wykreowanego wszakegrNorwida na
.naczelnego” u nas artyste. Wtedy list Stowackiego twdbgyinteresujacy
dwugtos wiasnie zPromethidionem gdzie odnajdujemy ,taka rozmowe
o Chopinie™:

— Co do mnie, polski jaw nim zamach cenie,
Nie melancholije romantyczno-mglista,

| — chociaz mate mam wyobrazenie

O sztuce — przeciez wiem, co jest muzyka,

| moze lepiej wiem od grajacego:

Jesli mi kto serce bierze i odmyka,

Jak kto$ do domu wchodzacy wiasnego...

[...] Albo muzyka, co by mi znaczyta,

Zebym ja musiat jak hieroglif badag¢,

Lub, wedle onych poje¢ Bogumita,

Zebym sie musiat w Mazurku spowiada ¢!

Co pieknem, to sie kazdemu podoba,

| konfesjonat na to niepotrzebny.

Ho! hop-koniku mdj, rwij sie od ztoba..
Ho hop!l..céz nato Bogumit wielebny?

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze na owego domorostego amatozyki, zada-
jacego od ,najpiekniejszej ze sztuk”, aby — mawiaja’daidzie — ,byta lekka
i wpadata w ucho” to, co najbardziej istotne w kompozycjachofiina,
zadziatatoby wiasnie jak emetyk. Norwid, uchodzacy ztasza poete naj-

>StowackiList do matki z lutego 1845 rokis. 391.
6 Taki kierunek interpretacyjny zaproponowata mi pani pianuta Paluchowska.
"N o r w i d, Promethidion, Dialog ,Bogumit’ t. Ill, s. 433, 434,
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glebiej pojmujacego znaczenie dzieta Chopfhaiejednokrotnie pietnowat
dyletantyzm oraz brak wrazliwosci na sztuke u polskigggmianstwa. Zna-
mienny pod tym wzgledem jest list do Joanny Kuczynskigfyrk dopetnia
Norwidowska wizje gruboskdrnego Polaka:

Niedawno jeden z Poznanskiego na Ekspozycji mi méwit, adubi i muzyke: ,Bo
(powiada), jak wroce z pola, a cztowiek mi obuwie z-zuje jacsobie siedze i stucham,
jak mi zona gra na fortepianie Chopina, a ja tak stuchamesoliogi mocze”(!). Serce
mie tak boli, ze koncze [.7].

Norwid, wnikliwy obserwator mechanizméw rzadzacychcigm spotecz-
nym, zatowat takze uwiklanego w salonowe konwencje komypara piszac
kilkanascie lat po jego Smierci:

Znatem ci ja Fryderyka Chopina, co tak na zabawke poszegisieedecznym i pta-
czacym nad nim konwencjonalizmom. To juz lepiej rzymskigewolnikow traktowano,
w sztuki szczerze ich rabiac i karpie w sadzawce pasaé hith Mozna i najwyzszego
liryzmu siegac, ale trzeba przy tym w sandatach chod#é &oso i z kijem w reku, bo
inaczej suchoty cie spala a potem $licznie nad tobagitadeda i postawia ci haniebnie
rzezbiony pomnik, udajacy kobiete, co ptacze z lira \lwueTak postawiono Fryderykowi
te kobiete, co tam ptac3®

Chopin jawi sie tu jako ,ztamany geniusz”, ktéry godzit si@zostawac
na ustugach arystokratycznych gustéw zyskujac popukdnmsztem arty-
stycznej niezaleznosci. Czy tak byto naprawde, wolnatpi, skoro wspo-

8 W $wiat preludiéw, mazurkéw i nokturnéw wchodzit prowastsy przez ,biate rece”
pani Kalergis” — pisze Tadeusz Makowiecki. ,Chopin w jej gramach zajmowat pierwsze
miejsce (p6zniej wolata Liszta). Norwid, staty gos¢ v $aloniku, przewracajac karty nut czy
stuchajac egzercyj mitodziutkiej, pieknej, a tak Swigtjuz artystki, wchodzit w Swiat muzyki
droga uczucia. Moze zreszta byto odwrotnie: moze wa$wnitosci wchodzit droga muzyki.
W kazdym razie wtajemniczenie w sekrety wibracji tonéw zu€ musiato by¢ niepowszednie,
skoro w cztery lata pdzniej, kiedy dojrzaly Norwid miat pjeze szczesScie osobiscie poznac
Chopina i zblizy¢ sie do niego, ten mawiat, ze niewiedtk rozumie jego muzyke, jak mtody
poeta” — T. MakowieckiFortepian Szopena[w:] O Norwidzie pie¢ studiowred.
K. Gorski, T. Makowiecki, |. Stawinska, Torun 1949, s. 11&obacz takze: J. Z. Ja k u -
b o w s k i, Norwid i Chopin ,Polonistyka” 1960, nr 2, s. 4-11.

®C.Norwid,List do Joanny Kulczyckiej z listopada 1867 rokw:] Pisma wszystkie
t. IX, s. 320. W nieco zmienionej wersji ta anegdota powracéseie do Wiadystawa Bent-
kowskiego, przy czym pod koniec Norwid dodaje nastepajadanie tyczace sie swoich ziom-
koéw: ,[...] oni by radzi liryke Ezechiela na nuférzeciego majanazurkiem podryga¢ w butach
palonych — ram tam tam! ram tam tam!” (tamze, s. 331).

80 T e n z e,List do Marii Trebickiej z wrzeénia 1856 rok{w:] Pisma wszystkie. VI,

s. 287.
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minajac poczynania Chopina ,na paryskim bruku” Hector IBer tak je
relacjonowat:

Tylko nieliczne koétko wybranych stuchaczy, dla ktérychahanie go byto rzeczywista
potrzeba, mogto sktoni¢ go, by zasiadt do fortepianuz Nezruszeh umiat wtedy wzbu-
dza¢! W jakie ptomienne i melancholijne marzenia umiatgta swoja dusze! Zwykle
— bywato — okoto péinocy wypowiadat sie z najwieksza swd@; po odejsciu wszelkich
Iwow salonowych, po obszernym omoéwieniu wszystkich higzch tematoéw politycznych,
gdy plotkarze wyczerpali anegdoty, gdy nastawiono wszgsgutapki i zastosowano
wszystkie perfidie, gdy juz bardzo znuzono sie prozdedy spetniajac niema prosbe
jakichs pieknych, inteligentnych oczu, stawat sie poéts$piewat osjaniczna mitosc
bohaterow swych marzen, ich rycerskie radosci i cierieswej dalekiej ojczyzny,
ukochanej Polski zawsze gotowej zwyciezaé i zawszebgmef.

Wynika z tego, ze Chopin — mimo iz godzit sie na zaspokigaentymen-
talnych gustow, potrafit podporzadkowac sobie saloagwbliczno$¢, owych
.chorych", ktérzy — zdaniem Stowackiego, oczekuja jedywoid sztuki ,roz-
czulania nerwow”, ,dolewania smetku do smetketc. Na sukces oraz wia-
zace sie z nim poparcie stuchaczy artysta jednak Swiaeozapracowat
zapewniajac swojej muzyce sugestywna oprawe w postabrzg zorgani-
zowanych koncertéw, a takze starannie dopracowanegonegpswizerunku
wspoéttworzonego przez znakomity stréj oraz wytworne mkesue’2. Inna
droge swej kreacji poetyckiej obrat Juliusz Stowacki. Nz@biegat on
0 aprobate czytelnikéw, lecz prowokowat, draznit opimiebliczna:

W kazdym tomie znalazly sie utwory urazajace czytetmik— pisze Alina Kowalczy-
kowa — W Anhellim poeta wyszydzit straszliwie emigranckie spory, ukazat jpaetyce
groteski; w Poema Piasta Dantyszkaie do$¢, ze makabryzujacy antyestetyzm zostat
obrazoburczo stopiony z rzewna nuta patriotyczna, wsSdek znalazty sie nadto
parodystyczne aluzje do wspéiczesnosci Polak®ajladyne Stowacki uzupetnit szy-
derczym epilogiem, do tomu tilla Wenedadodal najostrzejsza inwektywe przeciw
rodakom —Gréb AgamemnonaW kazdej publikacji znalazt sie zatem jaki$ tekst szo-
kujacy dla wspétczesnych, a w kwietniu 1841 r., tuz prBshiowskim opublikowat [...]
felieton Noc letnig w ktérym obrazliwe intencje byty wyrazone wprost i z miastowana

pych&?.

81 Felieton w ,Journal de Debate” z pazdziernika 1849 rokayt. za: A. Czart-
kowski, Z.Je zews k aFryderyk Chopin Warszawa 1970, s. 344.

82 Bardziej szczeg6towo te problematyke omawia Ryszard/®ski w drugim rozdziale
ksiazki Cien jaskotki. Esej o myslach Chopinkrakow 1995, s. 93-171.

8 A Kowalczykowa, Wstep [wi] J. Stow ac ki, Beniowski Warszawa:
Biblioteka Narodowa 1996 s. 9-10.
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Potem nadszedt czaBeniowskiegp a jego autor jawi sie Bohdanowi
Zaleskiemu jako osoba, ktéra ,w nic nie wierzy, nikogo niglujg, niczego
sie nie spodziewa. Siebie uwaza za centrum i $Swiata, isikol
i wszystkich rzeczy, ktére jeno sa: ma sie stowem za Bogazhbsny py-
szatek, zapalczywy i ztosSliwszy stokro¢ niz Bajron. Syaaniemitosiernie
biczem, kto mu sie nawinié*.

R&6zny zatem od pozycji spotecznej Chopina byt status Sbbwesyo wsrod
wspotczesnych. Tamtego rodacy traktowali z petnym adnjirzachwytem,
temu pozostawiono niechetny podziw potaczony z obawgndito mozna by
uzna¢, ze ci ,gruboskérni’ pietnowani przez Stowacldeg liscie do matki
tak, jak nie potrafili odkry¢ subtelnosci jego dojrzajepezji, skoro okreslali
ja za udana artystycznie, ale bezdus?nsak tez nie byli w stanie odkry¢
prawdziwej wartosci muzyki Chopina, akceptujac w nieflyaie element
nastrojotworczy. Jitka Ludvova w rozprawlidzieta Chopina w spoteczenstwie
XIX wieku pisze:

Na upowszechnienie dziet Chopina w spoteczenstwie wpjyme duzej mierze juz za
zycia Chopina opracowania i uproszczone wersje jego kaygio wydanych przez kilka
wazniejszych wydawnictw. Wiasnie ta forma spotecznegaktjonowania utworéw Cho-
pina ksztattowata przez dtugie lata obraz jego osobowdddgirczej [...]. Z zapisu
nutowego tych opracowan widzimy, czego szeroka publiéznoczekiwata od muzyki
Chopina. Kompozycje Chopina zostaty zredukowane do sekiemelodycznego oraz
bardzo uproszczonej harmoniki akompaniamentu. [...] Chdpyh ceniony jako autor
»atrakcyjnych melodii”. [...] wtasnie te salonowe opracawa nadaly Chopinowi pietno
,salonowego kompozytor&®.

Po raz kolejny wiec ironia stéw o ,enerwujacej muzyce CimagJd bytaby
tylko pozornie wymierzona w kompozytora, a jej prawdziwdrnps — skie-
rowane przeciw prymitywnym ,koneserom” sztuki. Z takim agitaniem ko-
liduje jednak dalsza czes¢ cytowanego listu do matki:

[...] Z [tym] jednym tonem ewangelicznym mozemy réwnacésp@ utwory, aby
zobaczy¢ ich warto$¢. Otéz ja ci powiem, ze przed Ctugsm nie $miatbym deklamowac

843. B. ZaleskilList do L. SiemieAskiego z czerwca 1841 rokytuje za: Sady
wspétczesnych o twérczosci Stowackiego142.

85 zaleski pisat oBeniowskim,Wierszowanie jego niestychanie $wietne i zwawe. Okgaw
jego lepsze niz samego Ariosta. Jezyk gietki, czyste, llakuje mu jakiejs woni poetyckiej,
ktéra daje serce, tego samego co Ariostowi. Nienawi§o jmuza, a ja brzydkie — Bogiem”
(tamze).

86 Dzieta Chopina w spoteczenstwie XIX wigkjiRocznik Chopinowski” 1988, nr 20,
S. 246-247.
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z zapatem aniSzwajcarii— ani innych osobistych poematéw — ale deklamowatbym
spokojnie opis walki na stepie z trzeciego ak®alusi albo tez Wernyhory drame w

piatym [...].
Nastepnie Stowacki przedstawia wizje ,chtopka” czgieggo jego poezje:

Wystawze go sobie, ze czyBalladyne— ten utwor bawi go jak bash, a razem uczy
jakiejs harmonii i dramatycznej formy. Bierdlle — to samo. Mazepa troche mu sie juz
wydaje nadto deklamatorskim. Lecz zajrzat@odzine myslalbo doLambra— i rzucit
ze wzgarda te melancholiczne skargi dziecka niedorost€gé6z dla tego chtopka jest
Sally, Ks. Marek Ksiaze Nieztomny tenKsiaze ktdry mi koSci wewnetrzne potamat —
gdzie sa pioruny poezji — a z ktérym ty nie masz zadnegamziui, bo nie na nerwy, ale
na czyste czucie uderza, nie melancholija, ale bolesddpd — nie rozhartowywa
cztowieka, ale go czyni silnym i podobnym spokojnemu anidta

Nie wiadomo wprawdzie, czy 6w ,chtopek” nie zachowatby siestylu
obywatela, ktéry tak zgorszyt Norwida, ale nie to jest w tynomencie
istotne...

Z zaproponowana wczesniej pro-Chopinowska intermjatitoci sie przede
wszystkim fakt, iz te same formuty, ktérych uzywat do o&lenia polonezow
Chopina, Stowacki wykorzystuje w celu zdeprecjonowaniate&éci swych
poematow powstatych w tak zwanym okresie ,przedmistyczhyPnzy tym,
zabawnym zbiegiem okolicznosci, poeta pietnWeSzwajcariikojarzace sie
po latach Hoesickowi z muzyka Chopina. Stad i zdaniem &kkiego dzieto
to posiada podobna do kompozycji Chopina ekspresje, iaow tym kon-
tekScie analogia nabiera zdecydowanie pejoratywnegezamaa. Ostateczny
zatem wydzwiek listu do matki bytby taki: popularne konzgoje Chopina
pozostaja w opozycji do btednie interpretowanych dzietwEckiego. Tamte
.uderzaja na nerwy”, ,budza melancholije”, ,rozhartojg cztowieka”, te —
dziataja na ,czucie”, ,budza boles¢”, czynia ,silnyinpodobnym spokojnemu
aniotowi”.

Oczywiste, ze badacze beztrosko piszacy o uwielbierakigej zywit Sto-
wacki dla muzyki Chopina albo tego listu nie znaja, albo&g® nie chca.
Ci wszakze, kt6rzy zauwazaja jego istnienie, zachawsig tak, jakby nie
bardzo wiedzieli, co z nim poczac. Szamocza sie wiemigazy szacunkiem
dla wieszcza narodowego a konsternacja wywotana faktenhezlito$nie
skrytykowat on kompozytora, ktérego w Polsce raczej sie kriytykuje. Nie
da sie przeciez zaprzeczy€, ze recepcja muzyki Chopweawszystkich
swoich fazach zdominowana byta, i jest zreszta nadal,zpgiesy entuzjazmu
i fascynacji. Stynne sformutowanie Nietzchego, ktéry wgpmn iz ,sam
nazbyt jest Polakiem, by za Chopina odda¢ cala reszteykiyzzawiera
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wiele prawdy. Co$ jednak wypadatoby zrobi¢ z tym Stowatka wiasciwie
Z jego nieodpowiednimi uwagami. Badacze radza sobie wmy&posaob.
Ustosunkowujac sie do kwestii, Konrad Gorski i Francls@erman suge-
ruja, ze Stowacki, piszac 6w kontrowersyjny list, bylepbczytalny, oma-
miony zgubnymi naukami Towianskiego oraz wyniszczonyegrgruzlice.
Uwagi Germana przypieczetowane sa jeszcze dodatkoveaitzani o kierowa-
nie sie przez poete w sadach o Chopinie niskimi pobudkaakimi jak
zazdro$é czy wrecz zawi¢ Zazdrosny mialby byé Stowacki oczywiscie
o0 Marie Wodzinska. Wolno jednak watpi¢ w to, ze ostbisympatie czy
antypatie mialy taka wiadze nad poeta, iz pod ich wplgweatkowicie
zatracit on zdolno$¢ do trzezwego osadu. Przeczytbmutdist do matki
z kwietnia 1838 roku, napisany w reakcji na plotki o rzekomgratzenstwie
Chopina i Wodzifnskiej. Poeta, obok wiesci, ,ze sie Smog Maria Wodzin-
ska ozenit’, donosi matce o swoich ktopotach zwiazanygcgraniem ,prze-
Slicznego, ale trudnego jak diabel” krakowiaka Chopinanihiemany $lub
Marii i Fryderyka, ktéry Stowacki wziat za pewnik, komelgutroche na-
iwnie, troche ironicznie, ale — w kazdym badz razie = dasbawnie:

[...] moze poszia za niego troche z przyjazni do mnie, biomig ludzie, ze Szopen
do mnie jak dwie krople wody podobny. Jak to sentymentaldig{za cztowieka podob-
nego temu, ktérego sie pierwsza mitoscia kochato. 4oStai niestatlo$¢ harmonizuja
z soba w takim zdarzeniu — i podtug Swedenborga, juz w eiebinie z dwdch, ale
z trzech dusz robi sie jeden aniot po $mierci. — Ale w tymypadku niech Marysia na
mnie nie liczy; wole sie do innej jakiej Swiattej istoty miebie przylepi¢ — dla niej dosy¢
Orfeusza. Skrzydta tego aniota beda z siedmiu pedatéw Ewikzéw zabig®e,

87 K. G 6 r s k i, Mickiewicz — TowianskiWarszawa 1986, s. 77-79; F. Germ a n,
Fryderyk Chopin i Juliusz Stowacki. Dzieje nieprzyjazmniédh na stohcach swych przeciwnych
bogoéw, ,Rocznik Chopinowski” 1980, z. 18, s. 151-168. W podobnepwencji wypowiada
sie Alicja Okonska sugerujac jednakze, ze Stowaekiaslomie zwalczat w sobie zamitowanie
do kompozycji Chopina: ,Pod urokiem muzyki chopinowskigyzpstawat Stowacki bardzo
dtugo. Dopiero uraz osobisty z powodu Marii Wodzinskiej pyw towianszczyzny spowodo-
waly dazenie do wyzwolenia sie spod jej uroku” (A. O k o fk &, Wplyw opery na dramaty
Stowackiego. Charakterystyka ogélnMuzyka” 1961, nr 1, s. 111). Irena Chyta-Szyputowa
za$ stwierdza ,Wspdlny obiekt westchnien i romantyczm&jo$ci pordznit jednak tych
geniuszy literatury i muzyki” (. Chyta-Szyputow Muzyka w poezji wieszczow
Kielce 2000, s. 92).

88 S towa cki,List do matki z kwietnia 1838 rokis. 291. A swoja droga ciekawe,
jakie wrazenie wywartaby na Stowackim relacja bratankad@ibskiej, ktéry wspominajac syna
Marii, wéwczas juz Orpiszewskiej, pisat: ,Rodzicom dzteczdawato sie, ze nad ich malen-
stwem unosi sie geniusz tych dwdch nieSmiertelnych wiedw, ktérzy mitosScia, jakby
z gwiazd korona — ozdobili czoto matki”. Ludwik, bo tak miaiha imie dziecko Orpi-
szewskich, ,na podobienstwo niegdy$ Juliusza w raczkit bozwarta ksiege i $piewnym
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Pocieszywszy sie tymi drobnymi ztosliwostkami, Stowagkzeciez nie
okazat sie na tyle zazdrosny, zeby wzgardzi¢ muzyka piiten Powrdcit
bowiem do rozczytywania skomplikowanego krakowiaka orazartepianu,
ktéry porzuci dopiero w momencie, gdy zacznie podejrzewatczesE jego
natchnienia poetyckiego ,wylewa sie przez kohce palcéav ktawisze®°.
Daleko stad jeszcze do gniewnego tonu, ktéry pojawit sipidro w liscie
z 1845 roku, dyskredytujacego ,kwasno-melancholi¢zn@ature dzieta
Chopina. Stusznie zauwazyt Juliusz Kleiner, ze ,stosuowackiego do
muzyki Chopinowskiej ulegt zasadniczej zmianie dopieredyt, gdy zmienit
sie w ogole stosunek poety do zycia i do sztuki — w okresistyyzmu®°,
Taka jednak konkluzja otworzyla droge sadom podkre&ain wptyw To-
wiahskiego na zmiane pogladéw muzycznych Stowacki&gaelacji Konrada
Gorskiego poeta uznany jest niemal za bezwolne narzedzigkach To-
wiahskiego majacego osobiste porachunki z Chopinemyyktdie chciat
poddac sie wptywowi Kota. Stad czytamy:

Do [...] wykolejen nalezy zaliczy¢ i zmiane zaréwno Miewicza, jak i Stowackiego
do Chopina. Tym razem oddziatywanie Mistrza podyktowank® bbgSciwoscia za zdecy-
dowanie krytyczna postawe, jaka od pierwszej chwiliatafhopin wobec wszystkich
proroctw i osoby Towianskiego.

Nastepnie Gorski cytuje Mickiewicza wyrzucajacego Cimowi, iz ten
»,mogtby porywac ttumy, a zadaje sobie trud taskotania reswarystokra-
tycznych”, by skonstatowaé¢, ze ,taka dyskwalifikacjadpima byta niczym
w poréwnaniu do tego, jak go obmalowat Stowacki w okresiey dgt ope-
tany przez Mistrza”. Zdaniem Goérskiego, poeta w swoim aasichwycat
sie Chopinem, ale ,oddziatywanie prymitywu duchowegoezuiolnego do
zrozumienia moralnych wartosci, ktére rodza sie w wynilrzezycia este-
tycznego” doprowadzito do ,spustoszen w jego duszy i ulei{é. W po-
dobnym tonie wypowiada sie Franciszek German dodajaa ppm, ze ,resz-
ty dokonata choroba, nieuleczalna i uciazliwa dla niegodla Stowackiego

rymem diugo nad nia zawodzit. Przykiadem Fryderyka u kolgmajacej matki catymi
godzinami wstuchiwal sie w dzwiek rozbrzmiatych struortepianu”. Niestety, cudowne
dziecko szybko zmarto (A. W o d z i h s k Maria Wodzinska,Stowo” 1882, nr 261 — cyt.
za: D.Wawrzykowska-WierciochowaMuza Stowackiego i Chopina.
Opowies¢ biograficzna o Marii Wodzinskigj)Varszawa 1986, s. 233).

89S towacki,lList do matki z 21 sierpnia 1838 rokis. 304.

9 Muzyka w zyciu i twérczosci Stowackiegn 176.

%1 Dz. cyt., s. 77-79.
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— A. S.]i dla otoczenia”, a ,matka, kobieta egzaltowana igwrazliwiona,
nic mu na odlegto$¢ pomdc nie mogfa”

Na takie sposoby szuka sie usprawiedliwienia, ktéregapeeale prze-
ciez nie potrzebuje. Zatozenie, ze Stowacki pozostapaad oddziatywaniem
~prymitywu duchowego”, chociaz ostateczne zerwanie zefofT owianskiego
dokonato sie szybko, przy tym na dwa lata przed powstaniestu lo po-
lonezach Chopina, zdaje sie sugerowac, iz wartosé japzji z tego okresu
jest réwnie watpliwa. A przeciez pozna tworczos¢ Skakiego nie wskazuje
na to, ze jej autor jest osoba, w ktorej ciele i umyS$le dukwo spustoszen
— cho¢ zdarzaly sie i takie odczytafitaAluzje tyczace sie wplywu gruzlicy
na poete, mozna skwitowa¢ odpowiedzia utrzymana wopoéj konwencji:
przeciez ta sama choroba nekata Chopina, wiec moze raige Stowacki
doszukujac sie w jego muzyce elementéw chorobliwych? oBtatoby to
w zgodzie z tymi wszystkimi interpretacjami muzyki Chopirapoczawszy
od zawartych w ksiazce Liszta — w ktérych daje o sobie zpaiom
morbidezzykazacy zaktada¢, ze ,cztowiek chorowity i cierpiaoyusi w swej
muzyce da¢ wyraz przede wszystkim owej stabo$ci, cieripié chorobie®?.

Trudno tez zgodzi¢ sie z formutami okre$lajacymi 6wtlmianem ,kom-
promitujacego pisma”, ,stekiem zjadliwych i niesprawli@ad/ch inwektyw
pod adresem Chopin®, listem ,pelnym straszliwych obelg pod adresem
Chopina®®, czy tez domystami traktujacymi list Stowackiego jako nay
zawisci dobijajacego sie o uznanie [podkr. A. ST

%2 Dz. cyt., s. 165.

93 Zob. A. M a t e ¢ k i,Juliusz Stowacki jego zycie i dzieta w stosunku do wspéitze
epoki Lwéw 1901. Autor krytykujac ,chorobliwa fantazje” ora,mglisto$ci mistyczne” Sto-
wackiego sugeruje, ze poeta to ,$lepe narzedzie w didnezegos$ drugiego, co by trudno byto
sprowadzi¢ do jakiej$ nazwy” (t. Ill, s. 95), l&rél-Duch jawi mu sie jako ,falsz filozoficzny
i moralny” (t. lll, s. 457). Znakiem odwrécenia tej tendeinej badaniach nad pézna twor-
czoscia Stowackiego jest konferencja naukowa, ktoraytadlsie pod koniec lat siedemdzie-
siatych w Warszawie. Referaty na niej wygtoszone zostalyrane w tomieStowacki mistyczny.
Propozycje i dyskusje. Sympozjum Warszawa 10-11 grudeia M. Janion i M. Znigrodzka,
Warszawa 1981.

%M. Tomaszews k iChopin na nowo odczytaniKrakéw 1996, s. 151. Wynikiem
takiego rozumowania jest na przyktad wierszyk z 1947 rokuMA. SwinarskiegoStuchajac
Chopina ,Z6tkna chore klawisze — i nawet scherzo jest chore na rontangy suchoty...” —
oto jego probka.

M. Ciesla-Korytowsk aDlaczego sie mineli?[w:] t a z, Romantyczne
przechadzki pograniczenKrakéw 2004, s. 80.

%J. M. Rymkiewic z Chopin Fryderyk [w:] t e n z e, Stowacki. Encyklopedja
Warszawa 2004, s. 64.
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poety, dla ktérego osoba Chopina ,byta bolesnym ciernf®mStowacki
w latach czterdziestych zdecydowanie juz nie zabiegalmane dla swoich
dziet (czego dowodza chociazby fragmenty interesugaceas listu).

Zacytujmy jeszcze raz Juliusza Kleinera, ktory z wtastisobie wnik-
liwoscia, tak oto komentuje 6w dyskusyjny list:

Sad to niewatpliwie przesadnie jednostronny i przez esprawiedliwy, ale oparty
jednak na istotnych pierwiastkach muzyki Chopina; totaekplwiek razi¢ nas moze ta
ocena, jest ona przeciez jedynym sadem Stowackiego orathomuzycznych, ktéry
okazuje wnikniecie w istote dzie¥a

Stuszna to uwaga, cho¢ wywotujaca reakcje polemicznepidgktad Jerzy
Starnawski sktonny jest mniemac, iz Kleiner nie docenjywu muzyki na
Stowackiego oraz uznaje, iz poeta mogt byé kompetentnygiykiem mu-
zycznym, gdyz ,znat dobrze wielka muzyke europejskaczuwat sie w ist-
niejace wéwczas zjawisko wzajemnego przenikania szfudtibciaz ,europej-
skiego znaczenia Chopina nie odcZAi’mi jednak blizsza jest konstatacja
Kleinera. Poeta, owszem, bywat czesto w operze, ale cz¥nigamuzyka
zachwycata go w niej najbardziej? Sposob percepcji sztukzyonznej przez
Stowackiego ukazuje jego relacja z obejrzanego w Pargpberta Diabta
Meyerbeera:

W zyciu moim nie widziatem tak wielkiego koSciota, jak tuzez ztudzenie w teatrze.
Piekny jest nade wszystko widok kolumnady przy Swietlekgcowym, zrobionej zupet-
nie a jour — za kolumnadami wida¢ cmentarz o$wietlony ksiezycem grobéw miedzy
kolumnami wymykaja sie btekitne ptomyki i te, tanczacpowietrzu, potem rozchodza
sie i kazden ozywia jedna marmurowa mniszke lezaa, grobie — te sie z wolna pod-
nosza — z catego cmentarza schodza sie mniszki i zacgysligzny balet — za wybiciem
zegaru wszystkie upadaja [...]. Wir mniszek okrecag@ryie na cmentarzu przy nate-
zonym btekitnym Swietle ksiezyca — uderzyt silnie maojnaginacja. W orkiestrze po raz
pierwszy uzyto bebnow, kottéw, dzwonkéw — i wszystkiego tylko sobie [mozna]
wystawi¢ [...]. Stowem:L'opera a fait un pad®.

Komentarz ten rozbraja swoim brakiem zainteresowania diaigkowej
strony opery. Oprocz krotkiej wzmianki o zastosowaniu kega instru-
mentarium (gtéwnie instrumentéw perkusyjnych), co zrasiztak zdaje sie
nie wzbudza¢ w nim wiekszych emociji, Stowacki cala savojwage skupia

“Cieéla-Korytows k apDlaczego sie mineli?s. 81.
% Kleiner Muzyka w zyciu i twérczoéci Stowackiegn 177.
“Starnawski, dz. cyt., s. 183, s. 186.

100 | ist do matki z 10 grudnia 1831 roks. 35.
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na efektach scenograficznych, ktére widzi oczami poety oaarraczej — ma-
larza. Podobny wydzwiek ma wzmiankaNdemej z PorticiAubera. Po ogdl-
nikach w stylu ,opera tak jest tadna, ze opréEeeischitzanic podobnego
nie znam”, poeta, swobodna modulacja, przechodzi doriézji o grajacej
gtéwna role tancerce, stynnej Taglioni, ktéra wedtuggtigest ,nietadna, ale
tak zgrabna, iz méwia wszyscy, ze na $wiecie nic podgbneidzie¢ nie
mozna®® Co doWolnego strzelcaVebera, ktory stat sie dla Stowackiego
ideatem opery — zachwyt ten pozostawat w zupetnej zgodziachem epoki.
Wedtug Alfreda Einsteina, dzielo Webera zrobito zadziwi kariere w ro-
mantyzmie. Nie wiemy tez, co poete tak naprawde zachiwy®WWeberowski
styl charakteryzujacy sie ,subtelnym potraktowaniemiginstrumentalnych

i poszczegllnych instrumentdéw”, gdzie na plan pierwszy uvwa sie ,zwarte
tremolo smyczkéw, niski rejestr klarnetéw, ponure akceptyzonéw, prze-
nikliwe staccata rogow®?? Sadzac po znanych recenzjach operowych Sto-
wackiego, raczej typowe dla Webera wyczucie sceniczneghtef podkres-
lajace tok akcfi®> A moze po prostu poete zaintrygowata akcja opery?
Tymczasem w liscie dotyczacym muzyki Chopina poeta wejana elementy
melodyki i harmoniki i — mimo krytycyzmu — po$wieca jej dumviecej uwa-
gi niz — na przyktad — Zygmunt Krasinski, cztowiek wraali przeciez na
muzyke®* i ceniacy kompozycje Chopina, skoro z okazji festynu oigan
wanego przez Potocka, na ktérym on by¢ nie mégt pisat: ,@lanBogu, ze
sie udato i ze zadzwieczaly palce Szopenowe na fortepiaonym [tj.
kupionym Delfinie przez Krasinskiego — A. S.]. Nie paczkdale tych
dzwiekéw nie styszanych zal mi®.

101) ist do matki z 7 marca 1832 roks. 42.

2Einstein, dz. cyt., s. 123.

103 Einstein dostarcza takiego, miedzy innymi, przyktadu: Wielkiej scenie Agaty, przy
stowachWelch schéne Nachtfoztacza sie przed nami caly przepych rozgwiezdzonggba
w jasna, letnia noc” (dz. cyt., s. 122).

104 Swiadczy o tym, chociazby, nastepujacy fragment z jegaulido Delfiny Potockiej:
,Gdym Babuina szedt [...], przy kosSciele, z domu jakowégm Babuino ozwala sie muzyka
— i $piewy, a piekne, a $piewaly hymn, ktéry$ grywata widédbergu Piusowy. To drganie
strun i glos6w, i na tym miejscu, tak mnie nagle napadito, taRosy sepie zatopito mi
w piers$, zem sie musiat oprze¢ o $ciane. Serce okeypnisowac zaczeto [...]. Najokropniejszy
napad nerwowy zmusit mnie usias¢ na schodach koSciedm,tna wegle tej ulicy, i graty
struny, i $piewata piesn, jakby zmartwychwstajacyligreépiewali, bo to piesn zycia petna
i ruchu porywajacego do czynéw i nadziei [...]" (Z. K r a s ishk i, List do Delfiny Potockiej
z 8 stycznia 1848 rokyw:] t e n z e, Listy do Delfiny Potockigjoprac. Z. Sudolski, t. IlI,
Warszawa 1975, s. 574).

105 Tamze, s. 225.
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Pozostate wzmianki o Chopinie w listach Krasinskiego daoekiej maja
charakter zgota inny:

Biedny Chopin, wiec Lelia [czyli George Sand — A. S.] w konoznata, ze lepszy
brat choéby konajacy, niz najzdrowszy umizgni®?

| jeszcze:

Dobrze$ zrobita, ze tego biednego Szopena ustyszersacie nim zgasnie, obratas
sposobnoéé. Wszyscy powtarzaja, ze Sandowa jego yeikskéarolu wystawita®”.

Biedny Chopin. Wosk sie dotknat ognia spod ziemi, ognia iekjgt i stopniat.

Wszyscy, co tylko si¢ jej dotkneli, skonczyli na przehkdtwie. To Don Juan w spod-
ios

nicy-°.

Podobne cytaty mozna by mnozy¢.

Stowacki inaczej — nie uzywa formut w stylu ,biedny Chopin”, ale
skupia sie raczej na muzyce i prébuje wyjasni¢, dlaczeigomoze dotaczy¢
do chéru gtoséw zachwycajacych sie nia. | jego wypowiatlzdowodzi wca-
le, ze poeta ,nie rozumiat muzyki Chopind®. W odczuciu Stowackiego
jest to muzyka ,enerwujaca” ze wzgledu na nasycenie ,$emaimi i dys-
sonansamifaskoczacymi po wszystkich nerwach”, na ,kwahelancholiczna
potege i sztuke draznienia nerwéw” oraz na ,bltyskdthésloréw”. W zu-
peitnie podobny sposéb, oczywiscie z pominieciem saddévtegciujacych,
pisza muzykolodzy o twoérczosci ,pdéznego Chopina”. Ngldowiem wziac
pod uwage fakt, ze opinia Stowackiego wcale nie musi doggccatej po-
chopinowskiej spuscizny muzycznej. Styl Chopina przeiziloprzeciez r6zne
fazy ewolucji, a charakterystyke uczyniona przez Stokiego trudno bytoby
przeciez odnies¢ na przyktad do mazurkéw. Poeta zatemt gn@dc na forte-
pianie zachwycajacego go, chociaz trudnego, krakowaka walce powstate
najpozniej w latach trzydziestych (bo tak datowane s# liStowackiego,
donoszace o jego dokonaniach jako pianisty), a za kilkavigtowiadac sie
krytycznie o melancholijnych polonezadf A ze rzeczywiscie niektére

106 Tamze, t. Il, s. 295.

107 Tamze, t. Ill, s. 237.

108 Tamze, s. 635.

1A Czartkowski, Z.Jezews k a&hopin zywy Warszawa 1959, s. 505.

110 Nje jest zatem tak, jak sugeruje Jarostaw Marek Rymkiewioitljacy swoje osobliwe
dywagacje konkluzja: ,Krétko moéwiac, kto postucha no#tdw czy mazurkow, ten sie
wyrzyga (wyrzyga czest duszy)” (dz. cyt., s. 64).
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z nich mialy charakter melancholijny, dowodzi sam Chopitgrik w liscie
do wydawcy okreslit swoje polonezy tworzace opus 26 (cBdlonez cis-
-moll i es-mol) mianem polonaises mélancoliquest,

List Stowackiego powstat w roku 1845. Lata 1841-1845 w myChopina
Mieczystaw Tomaszewski okreSla mianem ,fazy romantyzmfleksyjnego”
wymieniajac charakterystyczne dla skomponowanych w tymase dziet
(miedzy innymi trzech ostatnich polonezéfis-moll op. 44, As-dur op. 53
oraz As-durop. 61):

Zwiekszona zostaje rola barwy dzwigku, zwigkszonatemo$¢ harmoniczna przy rosna-
cej wciaz chromatyzacji i romantycznym skupieniu na biemu. W planie tonalnym
przewazaja uktady paradygmatyczne, symetria bywa paza na rzecz proporcjonalnosci.
Faktura ulega polifonizacji, forma ulega rozchwiatttu

Chopin stosuje caty wachlarz dysonansow, ktére pozostaerarozwiaza-
nia. Sa to na przyktad akordy z dodana seksta lub septymavszystkich
stopniach, czterodzwieki septymowe na VIl stopniu z kgazamiast tercji
oraz charakterystyczna dominanta septymowa z sekstaasarkwinty. Do-
datkowo kompozytor podkresla jeszcze akcentami dzividce. Postanawia
przy tym uwypukli¢ nastréj. Bdzac ewolucje stylu Chopina, Maria Piotrow-
ska zauwaza, ze u ,p6znego Chopina” w przebiegach mumyatz ,akcja”
cofa sie na plan dalszy, ustepujac miejsca ,nastrojoaitykutowanemu
w szczegoblnie wyrazisty sposéb, a éw wyraz przezy¢ dkres jako ,dzi-
waczny nieraz do niezrozumiato$tt®. Bo Slowacki w swych osadach,
wbrew pozorom, wcale nie byl osamotniony.

Wspoiczesnym wydawaly sie jego [tzn. Chopina — A. S.] komymje dziwaczne,
.chorobliwie ekscentryczne” (Schumann), a Field [...] zai8zy znajomos¢ z Chopinem
mowit wrecz o talencie tchnacym aura pomieszczeh zmzkiwanych przez ludzi

chorych”. [...] Niewatpliwie, uczuciowo$¢ Chopina dogvadzona do przesady mogta dac
efekty patologiczne

pisze Alfred Einsteih'*, a sady utrzymane w tym tonie cytuja tez inni ba-
daczé!®. Oczywiscie, opinie te przytaczam nieco tendencyjnie, ébpiero

M TomaszewskiChopin.., s. 342.

12T e n 7 e,Muzyka Chopina na nowo odczytanas. 28.

M. Piotrowsk a,Pézny Chopin”, [w:] Przemiany stylu Chopinaed. M. Gotab,
Krakow 1993, s. 161-163.

14 Dz, cyt., s. 233-234.

157ob. I. Poniatows k aTwérczo$é Chopina w $wietle pierwszych monografii.
Przyczynek do badan nad recepcja muzyki w XIX Rgcznik Chopinowski” 1988, nr 20;
Z.Chechlinsk a, Zagadnienie znajomosci utworéw Chopina i ich roli w Polsce
w XIX w, tamze.
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w Swietle tego typu wywoddéw gwattowne wyrzuty Stowackiegaczynaja
brzmie¢ konsonansowo:

[...] Chorzy jestescie i chcecie, aby wszyscy podobnie vj@czeli. Nerwami juz, nie
sercem czujecie... Lubicie, co wam nerwy rozczula, a wstmacie do zdrowych
pokarmow...

W gruncie rzeczy ta wypowiedz jest nie tyle anty-Chopinkaysile raczej
anty-romantyczna. Negujac istotne cechy estetyczne kiumymantycznej
ujawniajace sie w niektérych kompozycjach Chopina (Liszdziat na przy-
ktad w Polonezie fis-molbp. 44 ,zapis o charakterze widzeh sennych w stylu
Byrona™!®), poeta krytykuje takzd.ambra — ,obraz wieku” orazGodzine
mysli o ktérej to Kleiner pisat, ze od niej ,mozna by rozpoctzsttidium
romantyzmu. Skupily sie zasadnicze rysy psychiki romantgj w owej
dziwnie pieknej parze przyjaciét o pietnie chorobliveasBo Stowacki cechy
romantyczne uznaje za chorobe duszy, jak gdyby idac zaiedaGoethego,
ze klasycznosé to zdrowie, romantyczno$é to chowb$ic™™!’. Sam Sto-
wacki w Liscie drugim do autora ,Irydiona”pisat:

lle razy zwyczajem terazniejszych poetéw chcialem zéadagilaca serca dyssekcja
lub melancholizowaniem sztucznych obrazéw prosta legeokrasi¢, tyle razy mary
zjawione krzyczaly z krajéw przeszioéci: Serca nasze lxgyowe i ciatd®®

Swietny dyrygent Bohdan Wodiczko zwykt mawia¢, ze nie laizyki ro-
mantycznej, ktoéra ,dopuszcza monstrualne przerosty, gozdformy, zge-
szczenia 1 zgrubienia instrumentacji, nadmiar ekspreggmonstrowanie
wlasnego wnetrza, zachlystywanie sie wlasnymi przeamé, koturnowy
monumentalizm, patos i w gruncie rzeczy tanio$¢ pozogtgbokich jakosci
emocjonalnych'®. Alfred Einstein pisat natomiast, ze romantycy ,zadali

8T omaszewskiChopin.., s. 343.

173, K l ei n e r,Juliusz Stowacki. Dzieje twérczoseistep i oprac. J. Starnawski, t. I:
Tworczos¢ miodziencz&rakow 1999. Podobny wydzwiek towarzyszy Kleinerowejkinterpre-
tacji Lambratraktowanego przez badacza jako ,studium o psychice royeangj, o romantycz-
nej postawie wobec Swiata”, ktéra Stowacki uznawat zaepmrmalna pomimo jej piekna,
pomimo jej uroku” (J. K | e i n e rSlowackj Wroctaw 1969, s. 59).

118 Cytuje za Juliuszem Kleinerendliusz Stowacki., .t. I, s. 185).

119B. P o ci e j,Bohdan WodiczkoKrakéw 1964, s. 12. W celu zilustrowania tej tezy
wypada jeszcze raz powroci€ do Zygmunta Krasinskiegorykiv liscie do Delfiny tak oto
opisuje swoje doznania: ,Ot6z od kilku dni, przy wielkimtakieniu ciata i nieutulonym
smetku duszy, wszczeta sie we mnie namietno$¢ doigremmemu na fortepianie, a to oczy
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od muzyki czego$ innego, pragneli by wprawiata ich w ,8arPragneli od-
czuwac petnie zycia poprzez wrazenia stuchowe, siawkahuzyce namiastki
zycia™?®. Nie jest tu oczywiscie moja intencja negowanie watfoéste-
tycznych muzyki romantycznej, czy tez opowiadanie siesponie jej prze-
ciwnikow. Pragne tylko pokazac jak réznie bywa ona iptetowana takze
przez muzykologdw i muzykow (ktérych nikt przeciez nie pdga o matost-
kowos$€, niepoczytalnosé, prostactwo, ,mistyczne tape” — wrecz prze-
ciwnie), gdyz wypowiedz Stowackiego jest do ich gltoséwrglalna. List
poety, ktory przeciez ,jasno widziat, ile byto pozy w réah romantycznych
cierpieniach, ile fatszu w réznych formach romantycznpgetyzowania zycia
i romantycznego chronienia sie przed zadaniami realnynsifeve fikcji’'2%,
ktéry ,ze wzgarda” odrzucat takze swoje dzieta jako ,nmadholiczne skargi
dziecka niedorostego” nie jest ,kompromitujacym pismendpisanym przez
cztowieka niepoczytalnego. Jest tekstem pelnym retorgganferworu —
owszem, ale doskonale wpisuje sie w kontekst mysli , Sloki@go lat ostat-
nich”.

Jaki ideat muzyki preferowat poeta w tym czasie? Czy znainilcetwory
dawnych mistrzow? Trudno rozstrzygac¢. Relacja o konakanuzyka przed-
romantyczna zachowata sie tylko jedna.

Skibicki [...] pociagnat mnie na koncert historyczny wrkeersatorium muzycznym.
Dziwne to jest zjawisko — koncert historyczny. Pan Fétispfesor, czytat rozprawe
0 sztuce oper od najdawniejszych czasOw, a po kazdej ztrzezpraw nastepowaly
przyktady — przez pierwszych $piewakow — i stare sztukédpne byly przy tych instru-
mentach, ktérych dawniej uzywano. Nic piekniejszego milaie, jak stysze¢ Rubiniego,
nasladujacego jakiego$ $piewaka przy akompanianeektawicymbatu, harf i wioll.
Wystawi¢ sobie nie mozecie, jakie to interesujace, jalorpada w ucho postep sztuki,
jak wida¢ kazdy przeskok do doskonatosci, jak sie weestadne wydawaly arie Webera
i R(észginiego na kohcu $piewaneciSkatem Skibickiego za sprawiona mi przyjem-
nosc--.

zamknawszy lub zgasiwszy Swiece. [...] Czasem zdarzgzigpadkiem nuta, ktéra zajeknie,
jak niektore z tych, ktérem styszat pod reka Twoja [.pizyciskam niektore klawisze wzdetym
sercem, powtarzam te lub owa nute ostrzej, silniej, jakima moéwita: «Ty», i jak gdyby$
stysze¢ moja dusze, w taki sposéb wotajaca mogta [Teh prawdziwy krzyk serca wyrazony
fatszywym akordem, potezny jest, i czuje, ze nie ma sagj dla uczucia mowy nad muzyke!
Czuje wtedy, ze wymowniej méwie do Ciebie niz kiedykadk stowami! | tak czasem przez
godzine cata gram i ptacze, czyli rozmawiam z Toba!” &€r a si n s k i, List do Delfiny
Potockiej z 31 grudnia 1843 roku. Ill, s. 233).

20Einstein,dz. cyt, s. 51.

21K | ein er, Juliusz Stowacki..t. I, s. 186.

122540 wacki,lList do matki z kwietnia 1832 rokis. 52-53.
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Zastanawia, czyje kompozycje $piewat Rubfiiprzy wtérze klawesynu,
harf i wiol oraz czy robit to zgodnie z wymogami wykonawstwauzyki
dawnej. Prawdopodobnie nie. Raczej ,romantyzowat’ je wajc wibrata
oraz innych sztuczek wokalnych popularnych w swojej epd8ierac pod
uwage ten fakt, nie mozna apriorycznie zaktada¢, iageki na owym ,kon-
cercie historycznym” miat okazje wystuchania, na przyktalziet baroko-
wych, zaprezentowanych w stylu barokowym, a nie romantyozrzmieniaja-
cym przeciez w znaczny sposoéb ich charakder

Alina Kowalczykowa, podazajac Sladami ,barokowej ahdci” Stowackie-
go pisze, iz ten

nie lubit wspétczesnego malarstwa, bo przez cate zycidgtmosercu i wyobrazni taka
sztuke, jaka mtodziencem poznatl w Wilnie; pozostat wiekVilnu — i barokowi, i sztuce
gteboko przeniknietej duchem chrzescijanskim. Bieki i ztotu i patosowi wilenskich
ottarzy*?>,

W konteksScie rozwazah na temat tajnikOw architektonych Wilna autor-
ka ukazuje, jak to ,asymetryczna fantazyjno$¢ panoranigsta, rokokowa
finezja barokowej architektury, nieprawdopodobny pradpysakralnych
whnetrz” uksztattowaly u Stowackiego ,poetyke barokowejazliwosci este-

tycznej™28,

123 Rubini Giovanni Battista (7 IV 1794-3 Il 1854) — wioski &piak; tenor o nie-
zwyklych mozliwosciach glosu siegajacego w gérze doW latach 1825-45 zyskat stawe
najwybitniejszego tenora w Europie. Dla niego pisat V. Belltenorowe partie wNormie
i Purytanach (Mata encyklopedia muzykied. S. $edzifiski, Warszawa 1968, s. 898).

124 W 1829 roku Mendelssohn wykonat pierwszy raz publicZiésje wedlug $w. Mateusza
Jana Sebastiana Bacha. W relacji muzykologéw wygladal &poséb nastepujacy: ,Byto to
wydarzenie typowo «romantyczne». | co za zmiany w ciagedale stu lat! Pasje skompono-
wana przez Bacha na uzytek nabozenstw i ceremoniigitanych przeniesiono do sali koncer-
towej; zeby pokazac ja fatwiej strawna skrocono jaownczesniono w brzmieniu i [...]
«przystosowano do mozliwosci wykonawcow»! Nie tylko sz& do mozliwosci wykonawcéw
ale i gustéw publicznosci. Nie byt to juz BacBiblii, wiary luteranskiej, majestatycznej
prostoty, lecz Bach zromantyzowany, sprowadzony do messdéhowskiej formuty. Ale wias-
nie te romantyczne retusze wywieraty najsilniejsze wrnégea publicznosci. Dopiero z uply-
wem lat zaczely w XIX wieku stopniowo opada¢ z Bacha nalkxici romantyczne i coraz
wyrazniej rysowac sie czyste kontury jego postaci. (Es he i n, dz. cyt., s. 57).

25A. Kowalczykow a,Stowacki Warszawa 1999 s. 47.

126 Tamze, s. 39. Teza ta na pewno wyda sie stuszna osobie acajazdecydowany
prymat doznan z czasow dziecinstwa nad pézniejszymiviidczeniami ksztattujacymi ludzka
osobowos$¢. Nalezy jednak mie¢ Swiadomos¢ tegmaewa ,barokowa wyobraznie” Stowac-
kiego mogly wplynac¢ takze obiekty architektoniczne wlstbarokowym, ktére zwiedzat juz
po opuszczeniu kraju — na przyktad w Paryzu.
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Dla osoby zajmujacej sie zagadnieniem istnienia muzykiaiele Stowac-
kiego, problematyka zarysowana przez Kowalczykowa adataowa, kuszaca
perspektywe. Skoro poeta po krotkim okresie fascynadji definitywnie
odwrécit sie od muzyki romantycznej, ktorej swoistym ubmmiem jest
Chopin, to moze posiadat predylekcje do kompozycji proetantycznych?
Przeciez bywajac we wspaniatych wileaskich koScibtdw. Jana, sw. Ka-
tarzyny i innych, Stowacki zobligowany byt niejako do wyshania roz-
brzmiewajacej w nich muzyki. A poniewaz instrumentemadzownym w ko-
Sciele sa organy, mistrzami zas muzyki organowej — komyparzy barokowi,
prawdopodobnie dzieta ich wykonywali réwniez organié@mantyczni; cho-
ciazby genialny wirtuoz Jézef Renner dziatajacy w tymsieav Wilnie, czy
,metr” Stowackiego — J6zef Fok zatrudniony przy kosci€le. sJand?’.
Stad Stowacki miatby okazje zetkniecia sie z polifamgmi dzietami
Buxtehudego, Bacha, Haendla, co mogtoby z kolei wptyna¢polifoniczna”
strukture jego wyobrazni. Istnieje w estetyce muzycztega, ze cztowiek
zdeterminowany jest przez dwa typy mysSlenia: ,czy tegoechg, czy nie,
$wiadomie lub pod$wiadomie — myslimy fuga, myslimynata®?8

Biorac pod uwage fakt, ze badaczom poezji Stowackiegarzal sie
dopatrywac w sposobie jej uksztattowania odpowiednikéuzytznej formy
fugi'?®, mozna by przypuszczaé, ze on ,mys$lat fuga”. Ale najesteli tak
byto, nie mozemy — jak uczynita to Kowalczykowa w odniesiedo sztuk
plastycznych — uzna¢€, ze przyczynita sie do tego atnrasfbarokowego”
Wilna z lat, kiedy przebywat w nim Stowacki. Wprawdzie zgcmuzyczne

127 Obu artystéw wymienia A. Miller w pracifeatr polski i muzyka na Litwie jako straz-
nice kultury Zachodu (1745-1865). Studium z dziejow kylpolskiej Wilno 1936 (rozdziat IV:
Muzyka w Wilnie u schytku w. XVIII i poczatku w. XIX (1773818 s. 154-196).

1288, P o ciej Mysle¢ fuga, mysle¢ sonatg.,Ruch Muzyczny” 2000, nr 3, s. 6-7.
Mysle¢ fuga — ,rozwija¢ muzyke wzdtuz i wszerz; roga¢ polifonicznie — imitacyjnie i kon-
trapunktycznie [...]. Takie rozwijanie utworu musiatq swprawdzie w jakim$ momencie skon-
czy€, lecz mozna je bylo dowolnie przediuzac [...], dugest forma potencjalnie otwarta”.
Inaczej sonata — forma zamknieta. Mysle¢ sonata — |efy&ematycznie, harmonicznie,
architektonicznie — budowy proporcjonalnej, zamknigteykonczonej”.

129 3. Tenner widzi fuge we fragmenciBalladyny (dz. cyt., s. 521-522), J. W. Reiss
w Lilli Wenedzie— chéry z fugami (dz. cyt., s. 7). T. Makowiecki tworzy zupetmowa forme
muzyczna o nazwie ,wariacje typu «fugi»” w odniesieniu Haligu, Mnicha Araba Ojca
zadzumionych Poema Piasta Dantyszkgdz. cyt.,, s. 22), a S. Makowski widzi ,fugi”
w Uspokojeniu(dz. cyt., s. 72). O polifonicznej strukturze dzieta Stoki@go wspomina tez
A. Okonska Wplyw opery na dramaty Stowackiego. Charakterystyka agés 124) oraz
D. Seweryn (zob.;Gisant” — ,Transi”, czyli fuga na skrzypce sola Nasz brat, ten umarty,
czyli kanon per motum contrariunfw:] t e n z e, Stowacki nie-mistyczny_ublin 2001).
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w Wilnie kwitto, ale koncentrowato sie ono wokét muzyki lehacznej i ro-
mantycznej (popularne byly zwtaszcza dzieta mistrzow hfimi: Haydna,
Mozarta, Webera, Schuberta). Wyparta ona, nawet z kodeiothorat gre-
gorianski oraz polifoniczne kompozycje liturgicZi® Stowacki jednak
miat kontakt z muzyka organowa i polifoniczna — czy to peds pobytu
w Wilnie, czy tez w trakcie zwiedzania kosciotéw, jakiepmykal na emi-
gracji. Gdyby byto inaczej, nie udatoby mu sie stworzyk teielu pieknych
metafor oddajacych ducha gry na organach, na czele z tymemvathym
Uspokojeniu.Sposréd nich warto wymieni€ jeszcze interesujaca foe¢a
utworzona w pisanym z Florencji liscie do matki, gdzie moewiatynie
przemienia w organy, kolumny — w piszczatki organowe, a wiatw orga-
niste:

O, piekniej byto, kiedym sam siedziat przy ksiezycu oug kolumnami olbrzymiego
kosciota Jowisza, u stop Akropolis atenskiej. Wiatr mlzierajac sie przez te kolumny
grat na nich jak na organatt.

Wsréd instrumentdw najczesciej pojawiajacych sie ziethch Stowackie-
go, obok harfy i liry, Juliusz Kleiner wymienia — wtasniegamy, a wtasciwie
,zlote organy®®2 Zdarza sie tez, ze organizacja brzmieniowa utworu pro-
wokuje badacza do pisania o ,organowej mocy spokojnej” &dej z dzieta
Stowackiegd®® Pojawiaja sie u poety takze bezposrednie nawiazatua
polifonii. W pierwszej pieSniBeniowskiegaczytamy:

130y A. Millera mozna wyczytaé, ze pod koniec XVIII w. w Wilai ,zmienit sie duch
muzyki katedralnej i innych kosciotéw, ulegajac wsp@smym pradom w muzyce europejskie;j.
Zaczyna podupadac kant gregorianski; na chér wkraczaykaunowoczesna, positkujaca sie
forma oratoryjna. A poniewaz oratoria wspoétczesne dmkhna, Hassego, Grauna, Haydna,
a nawet msze tej epoki, komponowane w Niemczech, pisane Wwysyylu operowym, panu-
jacym wszechwiadnie na zachodniej scenie — przeto rycbszid do zbanalizowania tego stylu
u drugorzednych kompozytoréw” (dz. cyt., s. 157).

Blstowa cki,lList do matki z 21 sierpnia 1837 rokis. 271.

132 Muzyka w zyciu i twérczoéci Stowackiegn 200. Przyktady wystepowania w poezji
Stowackiego nazwy ,organy” odnotowuje |. E. Kubiagtownictwo muzyczne w poezji Juliusza
Stowackiegp praca magisterska napisana na seminarium z literaturyamtymmu pod kierun-
kiem prof. dr hab. D. Paluchowskiej, Lublin 1996, s. 119-1&{ps.).

133 Do utworzenia tej analogii sprowokowal Kleinera nastgmyj fragment Genesis
z Ducha ,Na skatach Oceanowych postawite$ mie, Boze, abym pomyniat wiekowe dzieje
ducha mojego, a jam sie nagle uczut w przeszitosci Niedelieym, Synem Bozym, stworca
widzialnosci i jednym z tych, ktérzy ci mitos¢ dobrowa@rmddaja na ztotych stonc i gwiazd
girlandach” (K I e i n e r,Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosdi 1V, s. 273).
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[...] — Nasz bohater
Dom swoj opuszczal ze swym starym stuga,
Jak opuszczata swoéj dom panna Plater.....
A kiedys, dawniéj, Czarnecki z kolczuga......
Ach tak, jak p6zniéj nasz Sejmowy krater,
Ktory wybuchnat wielka, jasna fuga
Z Warszawy — Wiste przewedrowat promem...
I méwi, ze jak Slimak wyszedt z domem...

(Beniowski. Poema, pie¢ pierwszych piegiesn I,
w. 337-344)

Daociekania tyczace predylekcji czy umiejetnosci muayech poety moga
by€ uznane przez osoby ostrzegajace przed popadniesi¢ak zwany ,bio-
grafizm” w interpretacjach literackich za niepotrzebney carecz bledne.
Zupetnie niestusznie. Problematyka ta warto sie zgjemynajmniej z dwéch
wzgledéw. Po pierwsze — dlatego, ze czesto przywolywpssa ona przez
badaczy, a tym samym stanowi przyczynek do badan nad icbobgon per-
cepcji dzieta Stowackiego. Po drugie — zainteresowanig, wyksztatcenie
muzyczne autora, wydaja sie istotne przy analizie jegersda, chociazby
Z tego powodu, ze znajomos$¢ zasad, jakimi rzadzi siumuzyczny, mogta
zostac niejako ,przetransponowana” przez poete na dditgdrackie. Takie
wiasnie jest rozumowanie J. Kleinera, kiedy pisze:

[...] ogromnie waznym faktem staje sie u poetéw znajotnafnych sztuk; potegujac
bowiem wrazliwos¢ poety w danym zakresie, dajac mu pdznowe pierwiastki, nowe
$rodki artystyczne, tym samym ulatwia rozszerzenie grauuezji34

Wspominatam juz list Stowackiego, w ktérym poeta, op&ugwoje doko-
nania jako pianisty, a takze kompozytora (,skomponowaleyh walec do
tancowania, ktéry sie bardzo wszystkim podoba”), zaezgomniemywac, ze
cze$t jego whadzy twoérczej ,musiata wylewat sie praemce palcéw na
klawisze”, po czym dodaje: ,— Chciatbym, zeby nie tak byhm wtenczas
muzyke poswiece, jak wiele innych rzeczy poswiegitella tego gtodnego
weza, co mie gryzie®®® Moze zatem, kiedy Stowacki zaprzestat juz gry
na pianinie, proces przez niego wspomniany nabrat kieruodwrotnego

134 Muzyka w zyciu i twérczosci Stowackiego 165. Alicja Okonska natomiast stwierdza:
.[...] nie ulega watpliwosci, ze dzwieczne strofy Slackiego nie miatyby juz w pierwszych
utworach tego (jak sam okreslit) ,rewelatorstwa muzykifyby nie jego staty kontakt z mu-
zyka” (dz. cyt., s. 97).

5 5}t0owacki,lList do matki z 21 sierpnia 1838 rokis. 304.
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i okaze sie, ze muzyka w jaki$ sposéb ,sptywata z piérakagke papieru”
tworzac ,muzyczny” Swiat jego wierszy? Oddajmy znowu gipoecie.

— Poeci sa wielkimi odgrzebywaczami stébw duchéw — bo je anppdszepniete...

a stowa te do rymu uzyte maja potege rewelacyjna, td gwonia jakim$ tajnym
wspomnieniem w kazdym duchu.

Mickiewicza cafa potega w tym rewelatorstwie stéw — czasealarz, przechodzacy
na poete, jest w stowach rewelatorem kolorytu... Dant —té&filHugo... Muzyk na poete
przeszediszy znajduje rewelatorskie wyrazy dzwigku. o- tBj wielkiej liczbie dzi$
muzykéw, kiedys wielka liczba bedzie harmonistykow pmenych, piszacych wiersze
tylko dla dzwieku — az péjda wyzej*3e.

Zatem spogladanie na losy poety pod katem jego muzyczagahereso-
wan nie jest, w tym przypadku, nieuzasadnione. Bardziepekzpieczne wy-
daje sie budowanie subiektywnych analogii sugerujaayziprzykiad, ze Sto-
wacki to wtasciwie Chopin, tylko przemieniony w mistrzasla. A w analo-
gie takie ucieka sie czesto wtedy, gdy badajac ,muzyézhpoezji Stowac-
kiego dochodzi sie do wniosku, ze tak naprawde nie wiagloma czym ona
polega. Za przyktad moze postuzy€ tu konstatacja Jarsa.&ktory badajac
wersyfikacje ,muzycznego” wiersza Stowackiego bezradsiwierdza:

Mozna tylko zauwazy€, ze muzykalno$¢ ta przypomiaazej utwory muzyczne w
wyzszym stylu, ma charakter moze najbardziej zblizomwynduzyki Szopens".

Stosunkowo tatwo jeszcze wyobrazi¢ sobie, ze gdyby Sekayt kompo-
zytorem, swoje wczesne utwory napisatby w stylu Chopina -e irdczej
miodego Chopina — potem jednak na pewno dazytby do innegnyoznego
ideatu. By¢ moze bytaby nim polifonia.

Na problem ten mozna tez spojrze¢ nieco inaczej. Umaga Stowacki
jest poeta ,muzycznym”, mozna podja¢ prébe analizyzgki jego poezji...
Sprébujmy zatem odpowiedzie¢ na pytanie, co badacze rigamrzez po-
jecie ,muzyczna” poezja czy ,muzyczny” poeta i — w tym kokdeie — usta-
lic, w jaki sposob ,stuchaja” poezji Juliusza Stowackieg

136 3. Stowa c ki,Raptularz [w:] Dziela t. X, red. J. Krzyzanowski, oprac. W. Flo-
ryan, Wroctaw 1949, s. 549-550.

37y 0§, dz. cyt., s. 238.
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MELODIE, RYTMY, HARMONIE

W historii literatury zdarzali sie niejednokrotnie pogditérzy niejako
narzucali odbiorcy odczytywanie swoich wierszy przez pmgt muzyki — na
przyktad T. S. Eliot wyznat, ze piszaEour Quartetsmys$lat o Kwartetach
Beli Bartoka, K. |I. Galczyhski natomiast miat nieskromnyyrzaj moéwienia
0 napisanych przez siebie poematach ,moje fugi poczwérbBe’grona tego
nie mozemy jednak zaliczy¢ Juliusza Stowackiego. Sitdwamz jeden
w Raptularzuwspomniat o ,rewelatorstwie dzwiekowym #mii i pierwszych
ptodach”, a mimo to niemal od poczatku swojego istnienigojepoezja
prowokuje do odczytywania jej w kontekscie problematykimiekowo-mu-
zycznej. Najprostsza odpowiedz kwitujaca przyczyrgptejawiska wiazataby
sie z faktem, ze Stowacki do$C czesto operuje stowvech oraz skojarze-
niami muzycznymie.

Jezeli Mickiewicz poréwnywat karczme zydowska ,z pdzodo korabia, a z tytu do
$wiatyni”, w dalszym za$ ciagu doyda, gdy sie, modlac, kiwa” — to w poréwnaniach
tych nie zatracit ani jednego charakterystycznego szdemegaeczywistosci [...].
Stowackiemu drewniana oberza, w ktorej rozlega sie wegetar tanczacych, nasuwa na
mysl ,skrzypce olbrzyma napetnione Mirmidonami”. [...\f8igi deszczu sa u Stowackiego
~Strunami”, chmara ¢wierkajacych wrébli — ,harfa sadr szkto, gdy peka ,nie mogac
wytrwac ogniowi” — staje w ,gwiazdzistych ranach”, stapotatany ptaszcz rapsoda
zmienia sie w bitekitha chmure

— pisze Ignacy Matuszewski chcac dowies¢, iz ,wyolmiazStowackiego jest
wyobraznia mieszana, faczaca w sobie muzycznaemzb$é z plastyka®e.

Nietrudno zauwazy€, ze autora interesuje w tym przypaxie tyle ,muzyka
wiersza” — czyli pewna organizacja wersyfikacyjna, czywikkowa, ktéra
prowokowataby do tworzenia analogii z muzyka — ile raczaejuzyka w wier-
szu”, pozostajaca w warstwie tematycznej utworu literagk. Na podobnej
zasadzie wzmianki o muzyce, Spiewakach, instrumentachoezjp Stowac-
kiego znalazly sie tez w rozprawach Klein&%i Boleskiegd*!. Kleiner

138 Udowadniata to lwona Ewa Kubiak w swojej pracy magistergkiz. cyt.).
B9Matuszewski, dz. cyt, s. 153, 183. Ludzaco podobnie bazmiagi Reissa:
»,SMugi deszczu” sa u niego strunami. ,Chmara ¢cwierkggacwrobli” jest ,szara harfa”. Gdy
w roku 1839 w liscie do Konstantego Gaszynskiego pisat @snizesliwym Bonawenturze
Niemojewskim, jego obtakany umyst nazywat ,harfa, ktéppczy, rwac sie wszystkimi
strunami”. Wszedzie wiec poréwnania i przenosnie mamgl (R e i s s, dz. cyt., s. 7).
0K | einer Muzyka w zyciu i twérczosci Stowackiegn, 192.
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zaznaczyt na dodatek przy tej okazji, ze Stowacki czestddzi muzyka

i instrument jego”, a ,obraz S$piewaka czy instrumentu gérnad przed-
stawieniem muzyki**2 Mozna by zatem pytaé, czy i tego rodzaju praktyki
poetyckie daja asumpt do méwienia o Stowackim jako ,nafselriejszym
muzyku w poezji"? Polemizujac z Manfredem Kridlem, ktogrzywotywane
instrumenty muzyczne traktowat tylko jako element tworzen rodzaj
poetyckiej metafory”, lwona Ewa Kubiak uznaje, ze piersild te — obok
.Lermindbw muzycznych, formy piesni w utworach, $Spieaeych postaci,
spojrzenia poety na muzyke jako sztuke — tworza ,muzgcprzestrzen
wiersza*3 Stanowisko to, jesli przypomnimy sobie uwagi Praza naaem
pamieci jako czynnika aktywizujacego ,margines niedastenia”, ktéry
pozostawia dla innych sztuk prawdziwie wielkie dzieto, \ayel sie stuszne.
Faktycznie terminologia muzyczna, uzyta w dziele litddiat moze wywotac
skojarzenia ze sztuka dzwiekdéw i uczyni¢ z niej nieodng kontekst inter-
pretacyjny. Ale czy to wiasnie dzieki tym elementom, pstajacym na pta-
szczyznie Swiata przedstawionego, wiersz staje siezyozny”? Od przywo-
tywania stownictwa zwiazanego z muzyka nie stroni tezpfgn Norwid,

a przeciez jakze czesto zarzuca mu sie ,wylacznierditkie odczucie mu-
zyki” od czego, zdaniem badaczy, chlubny wyjatek stan@aiynieFortepian
Szopen¥“ Czyzby az tak silnie na interpretacjach badawczych zzya

1A Boleski, W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego. Géomotywy
obrazowania £6dz 1960, s. 40-47, 130-134.

2K leiner Muzyka w zyciu i tworczosci Stowackiegon 196, 198. Réwniez w roz-
prawie Stefanii Skwarczynskiej pojawia sie konstatatjgwiaca, ze ,poeta w sposob bardzo
plastyczny [podkr. A. S.] oddaje walory muzyki” (dz. cyt., $1).

M3Kubiak, dz. cyt, s. 13, 18.

¥4 T Filip, Cypriana Norwida ,Fortepian Szopena” ze stanowiska poeticoytany
Krakow 1949, s. 42. Kuszaco jawi sie tu perspektywa badayjaka zarysowuje Kleiner przy
okazji uwag na temat metaforyki Mickiewicza i Stowackiegego zdaniem metafora tym rézni
sie od poréwnania, czym ,akord kilkudzwiekowy od kolego nastepstwa tych samych dzwie-
kow; akord nie jest skrotem kilkutonowej frazy muzycznefi @na nie jest rozwinieciem
akordu; sa to r6zne twory pomimo uzycia tych samych eleids, [...] percepcja kilku odreb-
nych tondw jest tak samo rézna od percepcji akordu, jak edma jest od recepcji poréwnania
recepcja metafory. [...] Porébwnanie zasadniczo uplastigcz metafora czesto nasuwa tylko
melodie jakas, jakie$ odczucie zmienionej tonacji Widru muzycznego. [...] Istota poréwnan
jest Swiadome ukazanie analogii wyraznych, gdy metafeypowiada sie spontaniczna daznos¢
do myslenia analogicznego, odczuwajaca jednos$¢ admunych zjawisk”. (J. Kleiner,
Z zagadnieh metaforyki Mickiewicza i Stowackig@éroctaw 1948, s. 6, 7, 8). Zatem metafory
.muzyczne” bytyby tym elementem, ktory najsilniej spajaea{® z muzyka, gdyz kaze czytat
wiersz tak, jak stucha sie muzyki. Rozumujac w ten sposd@zma doj$¢ do wniosku, ze poe-
zja Stowackiego wydaje sie badaczom bardziej ,muzyczra’linyka Norwida, gdyz operuje
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sady romantykOw o muzyce w poezji Stowackiego? Znamierasy powiem
fakt, ze dla wiekszosci rozpraw, ktore obraly sobie zaegmiot ,muzycz-
nos$¢” liryki Stowackiego, punkt wyjsScia stanowi, zbdizawane juz cze-
stosScia przywotah zdanie Zygmunta Krasinskiego

nie rzezbiarzem, ale muzykiem sie urodzit, a w tej jego ymez niesione Beethovena
tonami ptyna farby Corregia, farby Rafaela.

Pisatam juz o tym, ze dziewietnastowieczne elity kudlne wykazywaty
duza wrazliwo$¢ na muzyke. Stad czeste przyrowauyie zjawisk literackich
do muzycznych, a poetéw do kompozytoréw. Dlatego tez z adpdnim dys-
tansem nalezy traktowac paralele tworzone pomiedzw&békim a Chopinem,
Lisztem, Paganinim, Beethovenem.... Romantykom po prastatwoscia
przychodzito budowanie muzycznych metafor w stylu cytoejaopinii Kra-
sinskiego o Stowackim, ktéremu po latach, na marginesi&tagu o Balla-
dynie jak echo zawtéruje Cyprian Norwid:

Na pierwszy rzut oka@alladynawydaje sie fantazja w luznym bardzo znaczeniu tego
luznego okresinika — tak wydata sie ona doraznej magigetnikbw po ukazaniu sie
Swiezo wyszia ksiazka. Tak, niestety, podobno i ddeswiekszej liczby literatéw wydaje
sie ta tragedia. A przyczyna tego lezy raz w tym, iz Juiuge byt architektemjak
Zygmunt, anirzezbiarzenmjak Mickiewicz, cho¢ mégt bywac i tym, i owym, i poeta —
muzykiernawet, co wszelako po szczegdle Opatrzno$¢ Bohdanowizishi4®.

Przypominaja sie w tym momencie ostrzezenia Czestawarzidskiego,
ktéry w kontekscie rozwazan nad ,muzyczna” metaf@aykprowadzona przez
romantycznych krytykéw do analizy poezji, stusznie kwestiwat wtasciwe
wspoétczesnym historykom literatury ,bezkrytyczne przejmanie tradyciji
wyrostej na gruncie innego pojmowania spraw sztuki bez wit@sgo ich

czesciej ,muzycznymi” metaforami, podczas gdy Norwigga przewaznie po ,muzyczne”
poréwnania — kiedy na przyktad uczy, jak namalowa¢ porfgiewaka: ,| osobie tej papier
zmiety daj do reki/ A tlo niech bedzie cate z nut, ktére k jdzwieki — / Niechaj sie
przekreslaja w gamy, w strofy, w peki’Nje mysl, nie pisz.], w. 11-13, [w:]Pisma wszystkje
t. Il, s. 263), czy przywotuje motyw klawiszy fortepianowyc,l dnie opuszcza¢ bede jak
klawisze”... Do mego brata Ludwikaw. 129, tamze, t. |, s. 72) lub pianisty: ,Jak muzyk,
ostatniego gdy dotknat klawisza”. Pémpejaw. 131, tamze, t. lll, s. 23). Stowackiemu blizsza
jest metafora narzucajaca poezji catkiem nowe sensy.zhjawszak odczytuje sie wers
| dzwoni cicha dusza — muzyczna”Ahiot ognisty — mdj aniot lewy ],.w. 10 [w:] Dziela
wszystkiet. Xll, cz. I, s. 221) niz — ,dzwoni cicha dusza jak muzyka”.

M¥5C. Norwid,O Juliuszu Stowackim w szeéciu publicznych posiedzen{@cHodat-
kiem rozbioru ,Balladyny”) Paryz 1861, [w:]Pisma wszystkjet. VI, s. 465.
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przemyslenia®®. Wypadatoby zatem zastanowi¢ sie nad wartoscia tych
romantycznych — a jakze popularnych i dzi§ — sadéw daggeh poezji
Stowackiego.

Zdanie wyjete z rozprawy Z. Krasifskiego jest bardziejymone poetycka
metaforyka, dlatego — gdy wytaczy€ je z kontekstu — brari@co niejasno,
tym samym zostaje zepchniete do roli efektownego frazésprzeciez Kra-
sinski poprzedzit je obszernym, cho¢ takze w poetycki@jwencji utrzyma-
nym, wywodem na temat swojego pojmowania ,muzycznej’ po&pwac-
kiego. Dlatego warto 6w kontekst, przynajmniej czesSawrzytoczyc.

Traktujac Mickiewicza jako ,site dosrodkowa” w polgqipoezji, Krasinski
stwierdza:

Zdaje sie nam, jakobysmy czuli, gdy czytamy dzieta Stokiego, ze w nich sie
objawita ta druga, konieczna, odsrodkowa sita, sita odlesi i zaprzeczen, ktérej ped,
poczety z dotu, a bijacy ku gorze, stara sie jak muzykagtyim drganiem czasteczek
i roztapianiem ksztattéw wyrazi¢ westchnienia wszyshkicial natury i rwania sie
wszystkich mysli ducha ku niewidzialnemu $wiatu nieskoonosci [...].

Czym wiec w naturze ptynnos¢ i rozmdlewanie sie, czymztekoto wodospadéw
umizgi, czym chmury co chwila zmienne, ptynace na to, byepasc¢ i znieznacznie¢, ale
nie w nicosci, jedno w niebie; czym btysk tusk zakalajalcygie na piersiach weza, czym
przewrotno$¢ barw na tle opalowej biatosci, czym szntemmarzonych strumieni i szum
daleki morza, czym gwary mnéstw wszelkich, nierozpoznatnevsiekajace w dusze,
jakby prosto szty z wiecznosci, czym owe melodie $piewtgré& gasna, oddalajac sie
coraz wyzej, coraz szerzej, jakby zycie z ludzkich pietsvolnione juz w niebo
wstepowato, stowem, czym to wszystko, co juz zewnetganksztattu sie pozbyto, lecz
natomiast sama iscizna natury swojej prawie dotkliwigrazito, tym sie nam marzy, ze
jest poezja Juliusza Stowackiego w literaturze naszej.dajej czasteczka misternej,
filigranowej roboty jak drobny kwiateczek. Jej ogét zaszex to witasnie, ze sity
odwcielan jest forma — jakom juz wyzej dotknat — ma zanie ciagte pojedynczych
czastek stawianie i znoszenie, tworzenie i niszczenie trzymuje sie nastepstwem tych
znoszen raczej ruchem niz postacia, tak jak muzykad $tagly pozoér ironii i kaprysu,
stad ped niewstrzymany, ale lekki, przejrzysty, na wskigealny*’.

Przez taki pryzmat Krasinski odczytuje ,arcydzieta wuaee] melodii
ducha”: W Szwajcariii Anhellegg petna ,wewnetrznej energii” oraz ,prze-
mian kameleonskich'Balladyne Lille Wenede gdzie Stowacki ,bdl ponad
wszystkie béle [...] wydat jak zwykle, raczej nastepstwerzykalnym niz
kamienna postawowato$cia, a wsrdd tych poetyckichrédw odzywaja sie
tak madre, tak gtebokie, tak zarzynajace dusze, zeismusad nierad, po

146 Elementy ,muzyczno$ci” w poezji liryczney. 325.
147 Dz. cyt., s. 140.
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kazdej tzie wylanej krzykna¢: ,wielki poeta”!”. Dopierpod koniec swojego
wywodu Krasinski konkluduje:

Zarzucaja zwykle Stowackiemu brak catosci, méwia, pelth swego nie Sciska dos¢
w karby, ze mu zelaznych, rozpoznalnych do$¢ granicstévia. Alez wtasnie to wypada
z tego, czym on jest, ze specyficznej jego natury, ktéra jadhedna ze stron
wszechéwiata; nie rzezbiarzem, ale muzykiem sie utadf.

Zdaniem Krasinskiego zatem o ,muzyce” liryki Stowackiegecyduje ,si-
ta odwecielen i zaprzeczen”, ,ped niewstrzymany”, ,rdchywotany dialek-
tycznym napieciem wpisanym w te poezje. Istote stanmwdw r u ¢ h, na
ktory Krasinski, positkujac sie nagromadzeniem metgfodkreslanych dodat
kowo anafora ,czym”, kladzie nacisk. Blizszy jest tym samw swoim rozu-
mowaniu romantycznym filozofom sztuki, niz — romantycemyeoretykom
literatury. Wydaje sie, ze jego wywdd mozna odczytywadtaszcza w kon-
tekscie mysli o sztuce Schellinga, akcentujacego mi&uch jako naj-
istotniejszy element muzyki. ,Muzyka — zdaniem Schellinggest sztuka,
ktéra najbardziej wyzbywa sie cielesnosci, przedstgagissam czy sty
ruch jako taki, w oderwaniu od przedmiotu i unoszac sie mavidzialnych,
niemal duchowych skrzydtach” — czytamy u Enrico Fubini&joDlatego
wypowiedz Krasinskiego zdaje sie dotykac innego agpemuzycznosci” niz
pOzniejsza, pozornie tak podobna w swojej wymowie korstjat Cypriana
Norwida. Ten ostatni, przywotaniem nazwiska Bohdana Zaéem jako osoby
szczegolnie obdarowanej przez Opatrzno$¢ darem muzgkel, nawiazuje

148 Tamze. Na te sama wiasciwo$¢ poezji Stowackiego packa ktadt tez nacisk Julian
Przybos : ,Gdy Mickiewicz ttumaczyt muzyke, sztuke rytnazasowego tylko uzywat obrazéw
— anegdot, lub opiséw wydarzen wcale nie wyrazajacyebtysmuzycznej kompozycji, lecz
kojarzonych programowo wedtug tego, co powinna muzyka wg€aA Stowacki? We wspania-
tym poemacidJspokojenigooruszyt mury, w rytmie muzycznej wizji ulotnit je, wyzbytezaru,
grat kamieniami. Bo stowo Stowackiego jest lotne jak éwapksmutku, co nosi wiesci o rze-
czach, gotab wyzbyty ciezaru tych rzeczy. | jakze tae® stowo lata tak daleko od swojej
tresci rzeczowej, ze go juz nie chwytamy i nie dowiaduyesie, czy niosto doswiadczenie,
czy tylko oderwana gre koloréow teczy nad niedosteped teczy rzeczywistoscia. [...]
Wyobrazenia Stowackiego — czujemy to — jakby przedwcieénitaczyty sie od spostrzezen,
od surowego materiatu widzenia, styszenia, dotykania’.RX z y b o §,Stowo Ostateczne
»TWOrczosc¢”, listopad 1945, z. 4, s. 38-39). Bohdan Ppgiatomiast w podobny sposéb
definiowatl ,rdzenny pierwiastek muzyczny, przenikajagymniejszym lub wiekszym stopniu
cata dziedzine sztuki” (B. P o c i e Muzyczno$¢ Uspokojenidgw:] Potraci¢ strune poezji
kamienna. Szkice o ,Uspokojeniu” Juliusza Stowackieped. S. Makowski, Warszawa 1979,
s. 71).

YSEubini dz. cyt., s. 265.
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tym samym do ,$piewnoséci” postulowanej przez dziewasttowieczne poe-
tyki. Bytby wiec Krasinski prekursorem tych analiz lirystowackiego, ktore
méwiaojej,muzycznosci’ Norwid za$ — interpretacjiieprajacych
S piewnos$ ¢ wniej obecna?

Wydaje sie, ze mdéwienie o ,Spiewnosci” poezji jest mjnigzykowne,
wszak czy to $piewajac, czy piszac — postugujemy skykeem zwerbalizo-
wanym, zdecydowanie bardziej konkretnym niz tak hotubi@nzez romanty-
kow ,mowa uczu¢”, odkrywajaca swoje sensy dzieki dzxaeym przebie-
gom w muzyce instrumentalnej. Zatem dostrzezenie ,$p@Esei” panujacej
w wierszu wymaga wprawdzie okreslonej wiedzy z zakresuiitdiberatury,
by¢é moze takze pewnego stuchu muzycznego, czyli w tynypadku wrazli-
wosci na zjawiska zwiazane z dzwiekiem i rytmem, ale raktada wyksztat-
cenia obejmujacego teorie muzyki czy nawet znajomdégc¢dtury muzycznej.
Krasinski sam grat na fortepianie, bywat na licznych kamaeh, czego
dowodza wzmianki w jego listach, stad prawdopodobnietnvigksza kulture
muzyczna niz Norwid, bardziej byt wyczulony na subt€loiosztuki dzwie-
kéw. W tym momencie mozna z oburzeniem zakrzyknac¢, zpriay Norwid
takze miat do czynienia z muzyka, chociazby dzieki deciwietnej pianistki
Marii Kalergis; Chopin twierdzit, ze nikt nie rozumie lexijego dziela niz
on, a sam poeta napisat wiele utworéw Swiadczacych o malngiéci ich
autora. Oczywiécie. Ale faktem jest, ze przywotujack tzesto wykpiwana
.Katarynke Zaleskiego” jako arcydzielo ,muzycznosSciteratury, Norwid
okazat sie mniej wrazliwym odbiorca poezji Stowackiegia Zygmunt Kra-
sinski — co moze sie w tym wypadku taczy¢ takze z r@anpokolen dzie-
lacych Krasinskiego z Norwidem. Czy jednak Norwid zupetnie miat racji
budujac paralele pomiedzy ,muzyka” Stowackiego i ZMego?

Zawarte jeszcze w przedromantycznych poetykach nawohavdm ,umu-
zyczniania” wiersza tyczyly sie gtéwnie trzech zakresoéwstrumentacii
dzwiekowej, kadencji rymowych i systemu metrycznego.y tduchu wypo-
wiadali sie JOzef Elsner, J6zef Franciszek KrélikowskiyzEbiusz Sto-
wacki'®®. Ich godnym nastepca stat sie Maurycy Mochnacki, a potem

150 Ten ostatni w swoictPrawidtach wymowy i poezjiakazuje poetom uzywania ,mowy
mierzonej i wyrachowanej w swych glosach, ktérej sam ton iagly, peten harmonii i tyle
zwiazku z muzyka majacy, wskazuje pisarzowi, kiedy ggwa¢ powinien”. Badajac wtasci-
wosci roznych rodzajow literackich stwierdza, ze .j@dm celniejszych zalet i r6znic poezji
od prozy jest harmonia, czyli mite brzmienie mowy; wiastoktora poezja do muzyki zbliza,
i okazuje, ze te dwie piekne sztuki jedna z drugiej wyntgn&achowanie tych przepiséw jest
szczegOlniej obowiazkiem poety: tym albowiem sposobemvenazyniac przyjemne wrazenie
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toni Gustaw Bem, ktory twierdzit, ze najblizsze pokrenséwo taczy poezje
z muzyka ,bez ktérej zadna piesn obej$¢ sie nie mbZe Tak tez praw-

dopodobnie rozumiat ,muzycznos¢” poezji Adam Mickiewjkiedy w jed-
nym ze swoich wyktadéw dotyczacych literatury stowiaiggkpytat:

Co6z to jest [...] poezja liryczna bez liry? Kim sa poecigkty niby Spiewaja, nie
tylko nie uktadajac muzyki do swych piesni, ale zgota nigszac jej w sobie? Muzyka
nie jest wtdrem towarzyszacym poezji lirycznej, lecz shanjej istotna czes¢; to jej
dusza, zycie i $wiatlo. Bez muzyki [...] nie masz poezjiytiznef°2

Istotny jest fakt, ze Mickiewicz w wypowiedzi tej potozyakcent na
~SpiewnoscE”, ,piesniowosE” wiersza, ktérej nie ealy utozsamiac z ,muzycz-
noscia” opierajaca sie, jak wynika z badah teorehgaditerackich, na czyms$
wiecej niz eufonia i prozodia. Wprawdzie jednoznacaZnsddow Mickiewicza
na sprawe ,muzycznosci” liryki zaktéca nieco formuta miéea o muzyce,
ktéra poeci winni przede wszystkim ,stysze€¢ w sobie”, mimiej jednak
zawarty jest w nich tez postulat ,uktadania muzyki do pi€$co mozna
kojarzy€ wtasnie z prozodia. Tak pojmowane poglady Kikevicza na sprawe
.muzycznosci” literatury znalazly silny odzew u piewcéwadycji ludowej,
takich jak ,lirnik mazowiecki” Teofil Lenartowicz i — przystany przez
Norwida jako wz6r ,muzycznego” poety — Bohdan Zaleski dkaey przez
Kleinera uroczym mianem ,stowika ukrainskiego”. Inte@gupiesSniowienia”
liryki mozna odczyta€ juz z obfitosci tytutbw nawigaeych do — tak zwa-
nych — ,gatunkéw synkretycznych”. Wystarczy nawet pobiezprzejrzec
Wybér poezyjBohdana Zaleskiego, by dostrzec mnogos¢ intrygujacyeh
tutow typu Spiewna zmora Spiewajace jeziorp Spiewak teskniacy. Dumka
épiew poety Zywa piesh gdzie bohater liryczny utworu zachwycajac sie
dumkami ruskimi rozbrajajaco wyznaje ,piesn te padkem™®3 Wiadomo,
ze dojrzaly juz Stowacki o poezji Zaleskiego wypowiadig bardzo krytycz-
nie. Piszac, iz harmonia mowy polega na ,powaznych i ekieh wyrazach

na zmysle stuchu, mocniej dziata na imaginacja, dzi¢lmierusza serce, maluje i obudza
namietnosci” (E. S t o w a ¢ k Prawidla wymowy i poezji, wydanie nowe poprawipkéiino
1858, s. 178, 182).

151 Teoria poezji polskiej z przyktadami w zarysie popularnymalidyczno-dziejowym
Petersburg 1899, s. 11.

152 | jteratura stowianska. Kurs drugiw:] Dziela, t. X, thum. L. Ploszewski, oprac. J. Ma-
$Slanka, Warszawa 1955, s. 168.

1583, B. Zale s ki,Wybér poezyjoprac. B. Stelmaszczykvﬁ@tek, C. Gajkowska,
Wroctaw 1985.
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— i na otwartych samogtoskach, nie zas na skupieniu krhitkjednosyla-
bowych stoéw i na sprowadzeniu razem tetniacych spotdéptak azeby miara
wierszowa byta garstka zbitych razem w jedno dzwiekdwcytuje ,cudnej

harmonii” wiersze Mickiewicza:

A druga reka w wode dla zabawki miota
Brane z fartuszka garscie zakletego ztota.

po czym ironicznie sugeruje, ze ,Bohdan by zapewne powadz

Biorac z fartuszka oh! dwie garstki ziotdP*

Jednak wiadomo réwniez, ze mtody poeta nie byt wolny odympt Zale-
skiego, na co wskazywat juz Juliusz Kleiner, kiedy odcigtuZmije jako
~popis rytmiczny” stwierdzat, iz ,pod wplywem Zaleskieggawiajaca sie
w Dumie ukrainskiej rozwinieta wPiosnce dziewczyny kozackiejpanuje
W wierszu Zmii rytmiczna $piewno$é®®. Z konstatacji tej wytania sie de-
finicja ,Spiewnosci” poezji odmienna od tej, jaka zawaga dotyczace
.harmonii mowy” sugestie Stowackiego. Cytat z rozprawy \8B&zkiego
O poezjach Bohdana Zaleskiegdsyta do brzmieniowych wtasciwosci mowy,
w nich kaze szukac przyczyny, ktéra pozwala méwi¢ o ,hani wiersza”.
Z eufonia tez na ogét kojarzy sie zawartoS€ semantgctarminéw budu-
jacych paralele pomiedzy poezja a muzyka. Szczegdhtiedy, gdy wezmie
sie pod uwage potencjat dzwiekowy zawarty w jezykuzW®ala on na two-
rzenie figur dzwiekowych wplywajacych na instrumergacwiersza.
A poniewaz muzyka postuguje sie materiatem dzwiekowwydaje sie zatem
naturalne szukanie w tym zakresie wspdlnego mianownikaobla sztuk>®.

%435} 0wa c ki, O poezjach Bohdana Zaleskiegov:] Dzieta wszystkiet. X, s. 109.

5K | e i n e r,Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosti | — Tworczoé¢ mlodziencza. 159.

156 W tym konteks$cie interpretuje sie ,muzyczna” liryke dkiewicza oparta — zdaniem
badaczy — przede wszystkim na prozodii, bogactwie waloréforcznych, czego dowodza
miedzy innymi koncerty Wojskiego i Jankiela Ranu Tadeuszwraz misternie utkana szata
dzwigkowa Sonetéw krymskiclizob. m.in.. W. AchremowiczowaUwagi o roli
dZzwieku w poezji MickiewiczaRoczniki Humanistyczne” 5(1956), s. 101-140; J. K lein,er
Mickiewicz t. I-Il, Lublin 1948; L. P s zc z o t o w s k aQrganizacja dzwiekowa w poezji
Mickiewicza Warszawa 1973; T. Zi e | i h s k Melos w poezji Mickiewiczgw:]t e n z e,
Trzy studia Zamos¢ 1922; S. Z e t o0 w s k Muzyka w ,Panu Tadeuszy’,Kurier Literacko-
Naukowy” 1958, nr 24; L. Krze mienie c k Muzyka w zyciu i twdrczosci A. Mickie-
wiczg ,Muzyka” 1955, nr 9-10; J. Sk ar b o w s k jTaka piesn jest sita, dzielnos¢, Taka
piesn jest nieSmiertelnos¢. Rola muzyki w zyciu irbmosci Adama Mickiewicz&rakow 2003;
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Tymczasem Kleiner kfadzie nacisk wiasnie na rytm. Nie j@stoczywiscie
zadnenovum gdyz wczesniej badacze réwniez posSwiecali uwageuteja-
wisku uznajac Stowackiego za mistrza ,rymowanej i rytnmegmowy, ktéra
jest rozépiewaniem mysi®’, za$ ,doskonata rytmike jego wierszy” za
element decydujacy o ,wielkiej muzykalnosci poezji Stakiego®® Uwa-
ga Kleinera wydaje sie jednak wazna z tego wzgledu, p@g¢ba pobrzmie-
waja w bardziej wspoétczesnych nam rozprawach o ,muzycZngtawackim.
Wazna role rytmice przypisywat przede wszystkim Czestagorzelski pre-
cyzujac to, co Kleiner sugerowat w swojej monografii:

utwory ,Spiewne”, to znaczy: konstrukcje rytmiczne o wgigcie pulsujacym schemacie
metrycznym, niemal skandowane, rozwijajace sie sifardii regularnie powracajacych
uktadéw wierszowych, najczeéciej sylabotoniczniéh

Rzeczywiscie zaréwno poezji jak i muzyce nie jest obce, piejeytmu,
dlatego wydaje sie mozliwe przeprowadzenie analogii @japtaszczyznie.
W dawnych kompozycjach wokalnych zwiazek muzyki ze stowaerat sie
witasnie na rytmice. Zanim wyksztatcita sie notacja meama, melodia
opierata sie przeciez na stopach rytmicznych, akcenti&as i intonacji
mowy. Nastepowanie po sobie okreslonych struktur rygmych moze byé

M.Ciesla-KorytowskaZ kim muzyka sie podziele®zmery i trzaski w ,Panu
Tadeuszu”i Jak wyrazi¢ smutelfw:] t a z, Romantyczne przechadzki pograniczen. cyt.).

"W eyssenhoff, dz. cyt, s. 175. Moze zainteresowat sposdjaki Weyssen-
hoff rozpoczyna swoja rozprawe na temat, ktéry wspotnges badaczom wydaje sie tak trud-
ny: ,Stéw kilka powiem o rzeczy tak prostej, ze prawdziwynitednikom sztuki pisarskiej
wydac sie moge zbytecznym prelegentem”. Czy zdaniew@mdczy o zbytnim zaufaniu do
swoich mozliwosci, czy tez o tym, iz kiedy$ problemiedy, muzycznosci” literatury byta tak
oczywista, ze az banalna?

8 pjekarskiMistrzostwo formy u J. Slowackiegg.s. 81. Pragnienie zbadania
~teorii rytmiki Stowackiego” wyrazat tez Tenner, zaségat sobie nawet prawo do badan na
tym terenie, skonczyto sie jednak tylko na dobrych chehi (T e n n e rO pierwiastkach
muzycznych w poezji Stowackiegps. 506-522).

197 gorzelskidJduliusza Stowackiego — fBewu tajemnice’s. 130. W zgodzie z ta
definicja pozostaje tez rozumowanie Ireneusza Opackiggyczace ,$piewnosci” poezji. Przy
okazji analizy wierszalezeli kiedy — w tej mojej krainibadacz pisze: ,[...] najczesciej fraza
metryczna pokrywa sie z catostka sktadniowa [...]. I8gmia to tok wypowiedzi — tym silniej,
ze owa zgodno$¢ sktadniowo-metryczna stowarzysza-sigczegoélnie w pierwszej strofie —
z anafora ,gdzie”, nadajaca tez tokowi wypowiedzi wgisia, regularna segmentacje i, syme-
trycznoscia powtérzen, Spiewnosc¢. Jest to Spiesgngpowolniona, elegijna, gdy sie zwazy, ze
owa przez anafore sygnalizowana segmentacja tekstu oipejpetne i diugie, bo jedenasto-
zgtoskowe wersy”. (I. O p a c k iJezeli kiedy — w tej mojej krainig¢w:] Juliusza Stowackiego
rym blyskawicowy. Analizy i interpretagjeed. S. Makowski, Warszawa 1980, s. 124).
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czynnikiem dynamizujacym tok wiersza, a takze melodiezgli kompozytor
wprowadza nowe schematy rytmiczne, wariacyjnie je przel#tsa, czy tez
zupetnie zmienia metrum; lub — statym pulsem organizujacyszystkie
elementy utworu. Przypominaja sie w tym kontekscie domhe protesty
Tadeusza Szulca:

Rytm nie jest elementem muzycznym. Jest samoistnym
zjawiskiem, zdolnym tworzy¢ wtasne, swoje konstrukcjenmiczne, bedace w stanie same
przez sie wywotywac zesp6t silnych i réznorodnych seysastetycznych. Z chwila, gdy
wola artysty — poety, muzyka, rezysera filmowego, uzyje jgko skladnika catosci
majacej stat sie swoistym, niepowtarzalnym dzielenuldztwtedy dopiero, w obrebie
tego dzieta staje sie on elementem literackim, muzycznymfllmowym. [...] Ry t m
w dziele literackim jest elementem tylko i je-
dynie literackint®

Bezsporna wydaje sie kwestia roznicy pomiedzy rytmernarada i rytmem
utworu muzycznego, ale faktem takze jest, ze zjawisko t@ swoim ogol-
nym zarysie — wspolne jest obu sztukom, zapewniajac im&&ny schemat
rytmiczny, a takze wywotujac wrazenie ruchu. W pierwjszzesci tego
rozdziatu cytowatam wypowiedz Zygmunta Krasinskiegouzhu jako zja-
wisku zblizajacym poezje Stowackiego do muzyki. Wydaje jednak, ze
jego rozumienie tego pojecia nie zaktadato uporzadkdaaniezmiennego
metrum, statego powracania identycznych, blizniaczocardo siebie podob-
nych struktur rytmicznych, ktére pojawiaja sie w poezjptRiana Zaleskiego,
a takze we wczesnych wierszach Stowackiego, gdzie — jak magha samo-
krytycznie zauwaza — ,wiersz dziesieciozgtoskowy [mpze nadto wyrazna
miara morduje ucho czytelnik&'. Mimo to wypada przyjrze¢ sie wymie-
nionym przez Kleinera lirykom Stowackiego po to chociazhyeby uchwycic
réznice pomiedzy ,organizacja muzyczna” charakstygzna dla wczesnych
oraz dojrzatych juz wierszy Stowackiego. Oto, dajace tmazenie o specy-
fice ,rewelatorstwa muzycznego” mtodego poety, fragmebiymki ukrain-
skiej oraz Piosnki dziewczyny kozackiej

Czemus$ smutny, Ruhko miody?
Styniesz z wdziekéw i urody:
Szybko biega kon twdj wrony,
| w pierscienie wios trefniony,

1805 7 ulc, dz. cyt., s. 64-65, 66. _
%15} 0 w a c k i,Objasnieniedotaczone daZmii, [w:] Dzieta wszystkiet. I, s. 55.
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Bystre, czarne twoje oko
W sercach dziewic tkwi gieboko.

(Dumka ukrainskaw. 1-6, t. VIII, s. 33)

Dzisiaj i co dnia — z blaskiem miesiaca
Ide w las kreta drézyna,

Wybieram kwiat ten z kwiatéw tysiaca,

Nad ktérym rosta brzoza ptaczaca,
Nad ktérym tzy moje ptyna ...

Jak z obtakanej ludzie sie $mieja,
Nie znaja ciezkiej mej straty.

Ja zbieram kwiaty — kwiaty wiednieja.
Ja znowu ide po kwiaty.

(Piosnka dziewczyny kozackisy. 1-9, t. VIII, s. 62)

Pierwszy z cytowanych utworow Stowackiego widzi J. Kleijako efekt
»0stuchania sie” poety z ludowym brzmieniem dumek:

Bo przede wszystkim w domu pani Bécu dumka jest forma ule@ioN muzykalnym
salonie, w ktdrym rozbrzmiewa czesto piekny gtos AleldgnBécu, nieraz sie daja
stysze¢ dumki; Jan Januszewski pod ich melodie stowa paidktmtodziutki Juliusz zna
ich niemato i ulec moze tatwo sugerujacemu wptywowi icimio On moze nawet pisze
z my$la o melodii i dlatego zwtaszcza poczatkowe strofjadaja mu sie tak Spiewnie.
Dziata urok Zaleskieg?

Drugi — badacz komentuje w nieco odmiennej konwenciji, z wyketa-
niem innej terminologii. O ile wcze$niej mowito sie o j&wnosci”, o tyle
teraz, dla zilustrowania zjawisk zwiazanych z werso#éygsjega sie po

A AN

»,muzyczno$¢E”:

Nigdy jeszcze Stowacki tak sie nie starat o piekna muhy&astrofe. Nigdy jeszcze
nie wprowadzit formy o tak wybitnym charakterze rytmicznyjak ta kombinacja
dziesieciozgtoskowca, dzielonego Srednidwka na dwidowy, z o$Smiozgtoskowcem.
Wiersz dziesieciozgtoskowy (uzyty tez w dodanej potemespi Aldony Czemu tak
wczesnieP zapanuje wZmii, ktéorego forme sam poeta miat kiedy$ okreslic jako
.Sewelatorstwo muzyki”. Zaczyna wiec ,rewelatorstwo nyk®' Piosnka dziewczyny
kozackiej ktora i treScia, o Swiat kozacki Goszczynhskiego z kkidparta, zapowiada

Zmijet®3

A o Zmii napisze Kleiner tak:

162 Juliusz Stowacki. Dzieje twoérczo$di |, s. 56.
163 Tamze, s. 93.
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Silnie podkreslony takt muzyczny, frazowanie dzielonegar wybijanie rytmu, pojete
w duchu ludowego zamitowania do silnej rytmiczno$ci — stanprzeciwiefstwo w sto-
sunku do pdzniejszej muzycznosci Stowackiego. Ona pige® potem nie na elementach
muzyki wtasciwej, ale na odrebnej muzykalnosci mowy zwgka rytmike zdania i harmo-
nie brzmien, a z rytmiki muzycznej uczyni tylko fale, deltnie unoszaca stowa. Na razie
jednak wZmii rytm wtadd®

Zastanawia, co rozumie Kleiner w tym konteksScie przeznrige muzycz-
na”"? Mozna by przypuszcza€, ze wiasnie 6w natarczymig,ulegajacy naj-
mniejszym wahaniom, puls utworu, stopy rytmiczne nuzge& powracal-
noscia, gdy w zaden spos6b nie urozmaica ich intonacgmizdrownowazaca
taki typ wiersza. Czyzby wiec miat stusznos¢ Norwid dmlzac, ze mistrzem
.muzycznosci” poezji byt Bohdan Zaleski? Tej najprosfszgisanej pod
urokiem melodii piesni ludowych — na pewno tak. Z zacytowen bowiem
rozwazan Kleinera wytaniaja sie dwa rozniace siecoi od siebie sposoby na
.muzyczne” uksztattowanie wiersza. Petniej rozrozneeto ttumacza analizy
poznej tworczosci Stowackiego. Piszac — o wprowadzgnegz oSmiozgto-
skowiec — ,wybitnej muzycznosci’Ksiedza MarkaKleiner stwierdza, ze
Stowacki ,uchronit sie od jednostronnosci i od pietngiesvki, ktére miat
rytm oSmiozgtoskowy u Zaleskiego i Wrzedswicie Nie tylko urozmaicit
muzyke przez wiersze nieco dituzsze lub krotsze, ale wéaga oSmio-
zgtoskowiec pozbawit Srednidwki; totez zamiast ciadtydsemek dwudziel-
nych Zaleskiego i Krasinskiego dat wiersze o zmiennym pgmaniu wy-
razow, wydobywajac przy tym nadzwyczajne efekty rytmiezf..]"*%.
Konkluzja ta podkres$la jeszcze dystynkcje pomiedzy zyaznoscia w stylu
Zaleskiego” ustepujaca poziomowi wyzszemu — ,muzykelici mowy i har-
monii brzmien”. Zmija bowiem pretenduje tu do lekcewazacego miana
~Spiewki”, a za ,opanowanego przez muzycznos¢” — révnjmieszczaca sie
w takcie wybitnym” cho€ urozmaiconym — uwaza $igiedza Marka Stuszna
zatem jest uwaga méwiaca, iz ,pOzniejsza muzycznokiv8ckiego” byta
inna. Prawdopodobnie ewoluowata ona razem z dojrzagopisarska poety.
Do podobnych wnioskéw dochodzi Andrzej Boleski, kiedy bada,muzycz-
na” istote liryki lat ostatnich Stowackiego, okres$la yayke” Zmii jako
prymitywna®®. Mysl taka nie jest tez obca badaniom Cz. Zgorzelskiego,
ktory w dojrzalych wierszach Stowackiego odkrywa intorgagSpiewnie

164 Tamze, s. 159-160.
165 Tamze, t. IV, s. 108.
166 juliusza Stowackiego liryka lat ostatnich (1842-184B§dz 1949, s. 66.
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uregulowana, ale w przebiegu stroficznym dzieki modjdacwewnetrznym
dostatecznie urozmaicond”. Juz w rozprawieStowackiego —'|Siewu ta-
jemniceanalizujacPie$h na Nily Rozmowe z piramidanoraz Chmurywska-
zywat Zgorzelski na zabiegi poety stuzace urozmaicerngusyfikacji wiersza:

Zasada metryczna, ktora wiersze te realizuja, panujech niepodzielnie, to prawda!
ale nie bez przeciwdziatania sit sprzecznych, twérczo mraizajacych tok wiersza. [...]
Nawet — w realizacji schematu metrycznego. Nie zawsze yealted elementéw dociag-
niety bywa do wykonania w wymiarze stuprocentowym. [..gdBbnie — w zakresie ten-
dencji metryzacyjnych. Mimo tylu wspoétdziatajacych czykow nie dochodzi przecie do
petnej stabilizacji $redniéwki [.1f8.

Zjawisko to chyba mozna uzna¢ za éw wewnetrzny ,ruch” vaunmieniu
Zygmunta Krasihskiego, dynamike wypowiedzi liryczngjadabniajacej sie
tym samym do muzyRP®. Co wiecej: ,$piewnosé” liryki Stowackiego,
zdaniem Czestawa Zgorzelskiego, bywa urozmaicana nietgtkez zmiany
wersyfikacyjne, ale takze przez ,modulacje wewnetrznieznowu pytamy
0 znaczenie tego pojecia. Zdaniem badacza zjawisko ,namjitilwiaze sie
z linia intonacyjna wiersza ,wspotgrajaca” z pulsoviem rytmicznynt’®,
llustruje to Zgorzelski na przyktadziBzymuoraz Na sprowadzenie prochéw
Napoleona Prze$ledzmy jego rozumowanie dotyczace wierRzgm

Nagle mie tracit — ptacz [x] na pustym btoniu:
»Rzymie! nie jeste$ ty juz [x] dawnym Rzymem”.
Tak $piewat pasterz trzdd, [x] siedzac na koniu.

Przede mna mroczne btekithawym dymem
Sznury pafacow [x] pod Apeninami,
Nad nimi kosci6t ten ... [X] co jest olbrzymem.

187 Na sprowadzenie prochéw Napoleona[w:] t e n z e, Obserwacje s. 125.

168 slowackiego —'@ewu tajemnice s. 135-136. Analogiczne zjawisko zaobserwowat
Wactaw Kubacki przy okazji analiziymnu ,Smutno mi Bozeapisat poeta regularna sestyna.
[...] SestyneHymnu zréznicowat poeta muzycznie, wprowadzajac w czwartymzossym
wierszu pieciozgtoskowce, co$ jakby dwie kadencje $adicprzy czym druga kadencja jest
jednoczesnie refrenem” (W. K u b a ¢ kReligia smutku ,,Przeglad Humanistyczny” 1960,
nr4,s. 19).

169 Dla porzadku wypada doda¢, ze Zgorzelski w swojej rompeaprzywotywat jako kon-
tekst cytowana przeze mnie wypowiedz Krasinskiego naate ,pedu niewstrzymanego”
w poezji Stowackiego. Odczytywal ja jednak jako ,programm romantyczne zatozenie”
wskazujace na ,Spiewnos¢” poezji jako czynnik slagazasugerowaniu ,nieuchwytnych
wzruszen” Stowackiego —'ﬁewu tajemnices. 142).

170 Elementy ,muzycznos$ci” w poezji lirycznej. 336.
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Za mna byt morski brzeg, i nad falami
Okretow tlum, [xx] jako tabedzie stado,
Ktére ogarnat sen pod ruinami.

| zdjat mnie wielki ptacz, gdy ta gromada
Poranny zachwiat wiatr, i pedzit dalej [xx]
Jakby girlande dusz w btekitnos¢ blada.

| zdjat mnie wielki strach, gdy poznikali
Ci aniotowie fal — a ja zostatem
W pustyni sam [xX] — z Rzymem, co juz sie wali.

| nigdy w zyciu takich tez nie latem
Jak wtenczas — gdy mie spytalo w pustyni
Stonce, szydzacy Bog [xx] — czy Rzym widzialtem?

Zaznaczajac krzyzykami w nawiasach punkty przetomowgabizujace
linie intonacyjna poszczegdélnych strof, autor prébujaktowac ja analo-
gicznie do linii melodycznej utworu muzycznego. Tym spasmbodkrywa
w wierszu Rzym,ton narracyjny”, ktéry poprzez ,ton narracji opisujatej

przechodzi w ,wiersz wyrazniej emocjonalna liryczn@nasycony
czym pyta:

il?l, po

Czy i w jakiej mierze mozna w okres$leniu takiego przebidigii intonacyjnej wiersza
moéwic o realizowaniu przez nia ,melodyki” wypowiedzi pgekiej? | czy w istocie w
grze zmian tonu wprowadzanych przez odmienne, struktaramantyczne sugestie tekstu
wolno dopatrywac sie analogii do modulacyjnych zmianagcjh muzycznej? Chyba tak,
cho¢ bezpieczniej moze na pytania te, wykraczajaceqizgoza kompetencje rozwazan
teoretycznoliterackich, nie odpowiadac. Jedno wszakizgm zjawisku wydaje sie pewne,
to mianowicie, iz sama metoda komponowania zaréwno peggbilinii intonacyjnej
wiersza, jak i ustawienia oraz zmian naczelnego tonu wypduii realizuje zasady,
o ktérych wolno chyba powiedzie¢, ze zaleznie od kongiagevoru blizsze sa lub dalsze
od rozwijania melodii w utworach muzycznytR

11 Tamze, s. 336-337. Rozmieszczenie owych punktéw przetoynb przedstawia autor
w spos6b nastepujacy:

1.

X 4.
X XX
X
5.
X
X XX
6.
XX

XX

172 Tamze, s. 338.
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Pozornie wolno, wszak najprostsza definicja modulacjiistdza, ze jest
to ,przejscie z jednej tonacji do innej”, a tworzy ja weié na czas dtuzszy
do nowej tonacji i utrwalenie jej za pomoca kadencji, npié¢ dosko-
natejf 3. Wydaje sie, ze uzasadnione jest postugiwanie sie takalogia
w mowieniu o zmianie tonu wypowiedzi lirycznej, wtedy w wieu Stowac-
kiego ,ton narracyjny”, ,ton narracji opisujacej’ oraz g emocjonalnej
lirycznoSci” potraktowalibySmy jako trzy ,ptaszczyzrignalne” utworu. Ale
nalezy pamietac, ze jest to w tym przypadku tylko munametafora, ktéra
nie oddaje istoty rzeczy. ,Istota modulacji polega na zrieannkcji akordu;
kazdy akord nalezy do kilku réznych tonacji, w kazde@iek tonacji ma
inna funkcje” — pisze Henryk Sikorski®. Mamy tu do czynienia z harmo-
nika, nie — jak mozna by wnioskowa¢ z wypowiedzi Zgorkédgo — z melo-
dyka. A harmonia jest nauka niezwykle Scista, swoigtaizyczna matema-
tyka”, gdzie wymagana jest znajomos¢ okre$lonych dasagut. Modulacja
jest wprowadzana za pomoca akordu wspdlnego dla obu tgraxjpytoby
nim w przypadku przejScia z tonu narracyjnego do opisowegaevierszu
Rzyn? Zgorzelski pomija ten problem. Nieco inna sytuacja zamwge sie
w — dotyczacej Piesni MBeniowskiego— analizie J. Kleinera, ktora takze
mozna powiaza¢ ze zjawiskiem modulacji, cho¢ termiega badacz nie
uzywa:

W dwu poczatkowych zwrotkach brzrforte identycznej dtugosci motyw zasadniczy:

Boze! kto Ciebie nie czut w Ukrainy
Btekitnych polach [...]

Kto Cie nie widziat nigdy, Wielki Boze!
Na wielkim stepie [...]

(Piesn V, w. 437-438, 445-446)
Do motywu gtéwnego dotacza sie w obu oktawach bogato romty nastrojowy

motyw dopetniajacy, zaznaczony w stowach drugiego wiagr&wrotka trzecia, catkowicie

poswiecona motywowi gtébwnemu, przeprowadza go w ciagiiorte, azeby wreszcie
w ostatnim wierszu

A szuka w modtach i w dobrych uczynkach [...]

(Piesf V, w. 460)

184 Sikors ki Harmonig cz. Il, Krakow 1991, s. 101.
174 Tamze.
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przejS¢ w zupetnie inna tonacje i harmonizacje, w toets/, prozaiczny, bezdzwieczny,
Swietnie wydobyty bezbarwnos$cia czasownikdw w strofastepnej:

Znajdzie — ja sadze, ze znajdzie [...]
(Piesn V, w. 461)

Tonacja dawna wraca dopiero po stowach

Jehowy oblicze
Blyskawicowe jest ogromnéj miary!

(Piesh V, w. 463-464)

— wznawiajac raz jeszcze tok wierszy w diugim oddedioute i crescend@ rozmachem,
ale i z majestatem kieruje rytmy wyraziste do stéw najsisagch: ,On jest Bogiem!”
(Piesn V, w. 476Y75.

Znowu badacz, positkujac sie zjawiskami zwiazanymi zsyéikacja wier-
sza, prébuje zarysowac jak gdyby trzy ,ptaszczyzny toealnodmienne
.zharmonizowane”, zawierajace zréznicowany potencighamiczny — choc¢
i tu z punktu widzenia wykonawstwa muzycznego moze zastéaig w jaki
sposo6b zrobierescenddstopniowe wzmacnianie sity dzwieku) rozpoczynajac
od forte — bardziej sensownie bytoby wszak wyjS¢ od stabszej dyikam
Wyobrazajac sobierescendomajace swoj poczatek w gtosSnym jubrte
dochodzimy do tonéw zagranych z niewyobrazalna wprostan®Vielka jest
sita poezji Stowackiego skoro potrafi zasugerowa¢ wréaestuchowe oraz
potege brzmienia, jaka trudno bytoby wydoby¢ nawetieskrze symfonicznej
w obsadzie instrumentalnej dyktowanej przez muzyke rageama czy wspot-
czesna! Wro¢my jednak do zagadnienia modulacji harnmnmyich. Nie wiado-
mo, czy Kleinerowi znane bylo to pojecie, ale z jego wywodazma odczy-
ta¢ ich logike: funkcje ,akordéw wprowadzajacych” péyby tu stowa, czy
raczej — motywy stowne o okreslonej ekspresji nadajacejrszowi odpo-
wiednia ,tonacje”. Pozornie wydaje sie, ze nieco podahintencja towa-
rzyszyta Jozefowi Weyssenhoffowi, ktory analogicznie dwigkéw sktado-
wych akordu prébowat traktowa¢ wyrazy. On tez, cho¢ nizfwsrednio
nawiazywat do modulacji. Przywotujac werggrobu Agamemnona

Na Termopilach bez ztotego pasa,
Bez czerwonego lezy trup kontusza:
Ale jest nagi trup Leonidasa,

175 Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosdi 11l — Okres ,Beniowskiego! s. 147.
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Jest w marmurowych ksztattach piekna dusza:
| dlugo ptakat lud takiéj ofiary,
Ognia wonnego i rozbitéj czary.

(w. 85-90)
pisat:

O miejscu i wadze kazdego wyrazu mozna by pisa¢ diugo. wakkordzie, jak

w greckiej amforze, jak w usmiechu glowy Lionarda nie mazno nic ruszy¢ z miejsca
[...]- Prosze stwierdzi¢ w wyzej przytoczonej strofierbiczne o$wietlenie przyimka ,bez”
tak idealnie zwiazane z mysla przewodnia poem@atdb Agamemnonana ktéra chocby
sie i nie godzi¢, nie podobna nie podziwia¢ wichru tej womry, tak opanowanego przez
my$| i melodie. Dwa ostatnie wiersze, nie zwiazane Zdi@gtéwna — przelotna wizja
zaloby po Leonidasie — to pod wzgledem melodii wzér praiejsz tonu majorowego
w minort’®,

O ilez subtelniejsze i bardziej wyrazistsze jest rozumoiwaKleinera
i Zgorzelskiego! Nawet jezeli przyjmiemy za Weyssenhaoffeze tonacja
majorowa to tonacja ,wesota’, a tonacja minorowa — ,smutrna’pierwsze
cztery wersy cytowanego wiersza Stowackiego wcale nie aolirazenia
.wesotych”. W kohcu mowi sie w nich o ,trupie Leonidasa”.a#®m nie
wypada dopatrywa¢ sie tu analogicznej do muzyki zmianppur durowego
na molowy, ewentualnie przeksztatcenia z moll na moll. Rarénie wyrazéw
do skitadnikéw akordéw muzycznych z kolei wydaje sie zwykhprnamen-
tem, ktéry w zaden sposbéb nie przyczynia sie do wyjaSaierjawiska
.modulacji lirycznych”. Zupetnie inna jest ,metoda kompmmania” wypo-
wiedzi poetyckiej, a inna — muzycznej. Alicji Okonhskiejtomiast zmiana
rytmu wypowiedzi daje asumpt do méwienia ,zmianie tonadjvaoru lirycz-
nego.” W kontek$cie rozwazahn nad ,Spiewnymi” wierszamygtaszanymi
przez Skierke oraz ,ciezszymi nastrojem” wersami pragzonymi przez
Stowackiego wBalladynie Chochlikowi, badaczka konkluduje, iz

Dajac fragmenty o rdznej strukturze rytmicznej, Stowatdczy je przez wiersze
przejsciowe, rozniace sie rytmem i od poprzedzajacycod nastepujacych. Takie
.przejscie”, nasuwajace skojarzenie z przejsciem ncanym z jednej tonacji do drugiej,
mozna stwierdzi¢ np. w wierszu 280. Po ,arii” Chochlikazbudzi sie jedza i bedzie —
Do pracy nas zaprzegat. To w puste zotedzie — Wkiad@ jeotylic — to pomagac
mréwkom...”) Skierka nie odpowiada mu od razu o$miozgegem, ale wierszem
zblizonym do tonu towarzysza, cho¢ krotszym, bo 11-zkéwsym. Zaraz jednak nastepne

176 Dz. cyt., s. 178.
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wiersze maja te sama ,melodie”, co poprzednie jego kige§Ach, patrz! na stohca
promyku — wytryska z wody Goplana..”y.

— Nie melodie a rytm taki sam maja odno$ne weBafladyny— chciatoby
sie w tym momencie odpowiedzie¢. Poza tym wydaje siedaszito tu do
pewnego naduzycia: owszem inna jest ekspresja monologggtaszanych
przez Skierke od tych przeznaczonych Chochlikd®iinny jest ,ton” tych
wypowiedzi. Jednakze w tym przypadku znaczy on tyle, cosiri”, a jego
powiazanie z muzyczna zmiana tonacji jest tylko pozodeszcze raz wypada
powtorzy¢, ze modulacja jest zjawiskiem harmonicznyra sirytmicznym,
nie melodycznym — jak sugerowat Zgorzelski. Z tym zastezéegm mozna by
jeszcze proébowat odczytywac dostrzezone przez Zgskimsjo zjawiska —
owe ,plaszczyzny tonalne” zaobserwowane w wierszu StovweagkRzym-—
w kontekScie przesuniecia modulacyjnego, ktére chamizuje sie tym, ze
nowa ptaszczyzna tonalna bezposrednio nastepuje pazedpajacej ja, bez
positkowania sie akordami wprowadzajacymi. Natomiastvspéttworzace
teorie ,modulacji lirycznych” — twierdzenie Cz. Zgorzkisgo mowiace, iz
,w gre modulacyjna wchodzi tok rytmiczny wiersZd® jest po prostu
pomytka. Rytm moze ulega¢ wariacjom, a nie — modulacj&tdre nierozer-
walnie zwiazane sa z tonalnosScia. Zatem rozumienievatgmodulacja”
ulegto tu pewnemu semantycznemu przesunieciu znacZec¢ ¢p ,zmiana
tonu wypowiedzi”. Niemniej jednak koncepcja wylaniajasg z rozwazah
Zgorzelskiego, po$wieconych pierwiastkom ,muzycznympoezji, prezentu-
je catoSciowe spojrzenie na utwor literacki jako analogampozycji mu-
zycznej. Wczesdniej badacz poruszat kwestie rytmiki,epot— melodyki, by
w kohcu stwierdzi€¢, ze czynniki te musza by¢ ,zharnmmiane” po to,
aby stworzy€¢ ,cato$€ organizacji poetyckiej”. Co wer zdarzaja sie tez
u Zgorzelskiego préby tworzenia paraleli miedzy formgedacka a forma
muzyczna — do czego powroci¢ wypadnie nam w trzecim raddzniniejszej
pracy. Na razie warto tylko zaznaczy¢€, ze jest to rzadk@barstworzenia

177 Wptyw opery na dramaty Stowackiego. Ciag daJspuzyka” 1961, nr 1, s. 129-130.

178 pisat juz zreszta o tym ,popisie rytmiki” Kleiner: ,PrzZajie od jedenastozgloskowca,
ktéry ujmuje tok mowy w rytm staty, nie narzucajacy sie udirzmieniem jakims$ niezwyklym,
do muzykalnego osmiozgtoskowca w ustach lekkiego, etarggo, Swietlistego Skierki, prze-
ciwstawienie mu rozciagtego trzynastozgtoskowca, jalpnzemawia ociezaly i przyziemny
Chochlik, i dalsze zmiany rytméw” kaza tu mys$le¢ badawszo ,symfonii operowo-basniowej”
(K1einer, Stowackj s. 79).

179 Elementy ,muzycznos$ci” w poezji lirycznej. 339.
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spojnej koncepciji. Przed Zgorzelskim takze historycgrittury dochodzili do
konkluzji méwiacych, ze sam rytm nie decyduje o ,muzyczeid poezji, ale
poza tym nie potrafili wskaza¢ na elementy zjawisko to wspdrzace,
a wszelkie uwagi na ten temat mialy raczej charakter przgkawy, poja-
wialy sie mimochodem na marginesie rozwazah dotycehdgpnej problema-
tyki. W czterotomowej monografii Kleinera o Stowackim ceinik bardzo
czesto natrafia na termin ,muzyczny” zastosowany w odeigs do dzieta
poety. Nie mozna jednak oprze sie wrazeniu, ze — miramasci wielu
uwag badacza — pojecie ,muzyczna” jako okreslenie pasirjivackiego uzy-
wane jest czesto intuicyjnie, nie towarzyszy mu bynajmpragnienie spre-
cyzowania znaczen, jakie ze soba niesie. Tego trudnedarda podjat sie
natomiast Czestaw Zgorzelski, przeciwstawiajac sigfragpbliwemu zapo-
zyczaniu termindbw muzykologicznych przez teorie litewg. Chociaz i tak
kwestia ,muzycznosci” liryki, w tym oczywiscie i liryki dliusza Stowac-
kiego, nadal pozostaje niejasna.

Czynnikow, ktére — obok rytmu — wptywaja na 6w ,muzyczny”arhkter
dzieta poety, prébowano szukac przede wszystkim w ins¢mtacji gtosko-
wej. Juz w 1909 roku Marek Piekarski, dowodzac ,wielkiepzykalnosci
poezji Stowackiego” i zachwycajac sie ,doskonata rkeijego wierszy”,
twierdzit, ze ,muzykalnos¢ ta siega gtebiej, bo do la@®wania i poddawania
wyrazami tonéw, akordéw i melodit®®. Dla zilustrowania tej tezy Piekar-
ski zestawia dwa wers¥nicha:

Doszto mie dzikie, melodyjne pienie (w. 49)
Tym smutnym Spiewem brzmialy wasze dzwony (w. 54)

— 1 konkluduje:

Styszymy wyraznie dwa rodzaje dzwondw; w pierwszym wiersstry i zywy gtos
dzwonka jakby sygnaturki, w drugim powazny i powolny gtogelkich dzwondéw. Wy-
razy: dzikie i melodyjnesprzeciwiaja sie sobie, ale poeta taczy je dla ich waitos
dzwiekowej: samogtoska w wyrazie dzikie akcentuje ostry odciehn gtosu sygnaturki,
a podwadjny trochejmelodyjnejego zywos¢.

W wywodzie tym pobrzmiewaja echa teorii Gramonta, ktoryenwzit, ze
0 $piewnosci wiersza decyduje barwa samogtosek uzytyobdpowiednigj
kolejnosci. | tak wyrdzniat on: ,, samogtoski powaznz:0 a u(z podgrupa

180 pz. cyt., s. 81.
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ciemnych:a a u) oraz jasne:i y e e (z podgrupa ostrychi y)”'8. Stad
moze Piekarski uznat, ze samogtoskgakcentuje ostry odcien gtosu sygna-
turki”. Czy jednak nalezy powaznie traktowac takie dygmaje? Wszak — jak
twierdzi Maria Renata Mayenowa — ,przypisywanie wartoskspresywnych
dzwiekom ma bardzo stara tradycjé® w zwiazku z tym rozne zdarzaly
sie ich interpretacje. Samogtoskatakze nie zawsze traktowana byta jako
.Jasna i ostra”. Na przyktad M. K. Sarbiewski pisat, zé > w sposéb
podziwienia godny — jak wida¢ — wyraza delikatnos¢, telos¢ i niktos¢
czego$”, natomiast Schlegel uznawat, Ae—, jest biekitem nieba, wyraza
intymno$¢ i mito$¢*®3 Znane sa jeszcze badania Helmholtza nad wysoko-
Scia tonu wlasciwego samogtosek — na przyktad samogiosia wysokos¢
odpowiadajaca dzwiekowh!. Positkujac sie odkryciami Helmholtza w za-
kresie akustyki probowano takze, na ich podstawie, rygsowmie melo-
dyczna” wiersz&* Usitowania te Maria Diuska kwituje w sposéb naste-

pujacy:

a od o albo ode rozni sie tym, czym rozni sie ton wydobyty na skrzypcaeatiolonczeli
lub klarnecie [...]. Uderzanie tonéw na réznych instrutaelm w pewnej okreslonej
kolejnosci moze by¢ mite dla ucha, jesli sie te kole§ dobrze dobrato, ale to jeszcze
nie muzyka. Muzyka bedzie dopiero melodia, chotby nanyed tylko instrumencie
wygrana?®®,

W swoim rozumowaniu Diluska nawiazuje do kompozycji muzygzjako
wzorca dla ,schematu melodii” wiersza, dlatego jej rozenaia beda jeszcze
przywotywane. W tym momencie sprébujmy sie jeszcze skotrogvaC na
pracach, ktére obraty sobie za przedmiot analize szatyigkowej wiersza
Juliusza Stowackiego w jej najprostszych do zaobserwosvpriejawach. Za
przykitad niech postuzy praca J. Tennera, gdzie wsrédwoiywanych ,pier-
wiastkéw muzycznych”, obecnych w poezji Stowackiego, gh@wola przypa-
da wiasnie dzwiekonasladownictwu. Akcentujac rbtgur onomatopeicznych

181 Cytuje za: D tu s k a, dz. cyt., s. 612.

182 poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyMéroctaw 1979, s. 427.

183 Cytuje za: May e now a, dz. cyt., s. 427-428.

184 Maria Diuska przywotuje osobe W. Zagérskiego, ktéry wiewgyjety zPana Tadeusza
.Uciekt w niebo i drzwi chmur zatrzasnat piorunem” umiegacna pieciolinii w sposob
nastepujacy:

u e e i u a a a o u e
(Dtuska, dz. cyt., s. 612).
185 Tamze, s. 617.
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stuzacych zilustrowaniu zjawisk Swiata przyrody w ppedowackiego jako
.Jjednego z gtéwnych Srodkéw, jakimi muzyka dziata na wyahmie stucha-
czy” oraz koncentrujac sie na przyktadach ,dajacych pguzednie nasla-
downictwo wyrazu odczu¢ ludzkich i wskazujacych niejadyganbolicznie na
wstrzasnienie organizmu naszed’ autor dochodzi do wniosku, ze w po-
ezji Stowackiego czasem ,dzwiek odrywa sie od pojecia"wéwczas ,po-
wstaja figury muzyczne oparte wylacznie na czystychiastkach muzycz-
nych stowa, bez wzgledu na pojectd® Konstatacja ta jest o tyle niebez-
pieczna, ze otwiera droge do$¢ nieodpowiedzialnynetdzeniom kreujacym
Stowackiego na poete ,ogarnietego idea dzwieku dlmego dzwieku*®®.
A przeciez instrumentacja dzwiekowa stuzy tu lepszamydatnieniu tresci
— ,harmonistycy poetyczni”, o ktérych pisat StowackiRaptularzy po przej-
Sciu etapu ,pisania wierszy dla dzwieku” mieli wszak j$d wyzej”...

Juz Jan to$ uznawat elementy, na ktore zwraca uwage Termenaj-
latwiejsze do wyodrebnienia, ale nie wyczerpujace istatjawiska?®,
a i Weyssenhoff twierdzit, ze

Rzadko uzywa Stowacki onomatopei, czyli nasladowaniavidku, o ktérym
W wierszu mowa; wiersz jego dzwieczy sam przez sie pokiewdo tresci wedtug pra-
widet harmonii raczej muzycznej niz dzwiekowonasladaef .

Dlatego z zainteresowaniem mozna przes$ledzi¢ wynikidba rzetelnych
badan, jakie podjeta Zembaty-Michalakowa nad sposobamkorzystania
wiasciwosci eufonicznych gtosek” przez Stowackiego,wskaza¢ na szcze-
gblne nagromadzenie w jego poezji ptynnych gtodekt, co — zdaniem
autorki — wskazuje na ,dbato$¢ nie tylko o piekno stowa &, lecz
i dzwieku!®l. Owo ,piekno dzwieku” zdaje sie jednak mie¢ znaczenie

186 Dz, cyt., s. 513. Przyktady, jakie podaje autor dla zilustania swojej tezy, sa mniej
wiecej tego pokroju:

»Czuje dreszcz — prru! $cietym od mrozu!”;
»Ach takem ja $nit — lecz na piramidzie,
Tfu! — odebratem list, ze za maz idzie”.

187 Tamze, s. 516.

88 c.JellentaHarfy Juliusza StowackieggMuzyka” 1927, nr 6, s. 248.

189} 0§, dz. cyt., s. 238.

W eyssenhoff, dz cyt.,s. 179. Podobne stanowisko prejeAndrzej Boleski
uznajac, ze liryka Stowackiego ,nie daje dowodéw posmgdiia stéw dzwiekowo osobliwych”
(dz. cyt., s. 65).

¥IM. Zembaty-Michalakow alnstrumentacja gloskowa w powiesciach
poetyckich Juliusza Stowackiego na tle porownawczymace Literackie” 15(1973), s. 75-115.
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szczegOllne, niewiele majace wspdlnego z — jak to ujaledédl — ,adoracja
dzwieku dla samego dzwieku”. Zastanawiajac sie nazirtieniem imienia
Ellenai J. Kleiner stwierdza:

Dziwna jest melodia tego imienia. taczac je z innymi imaom poematu — Anhelli,
Eloe, Ellenai — czujemy, ze poeta umyslnie starat sieostw¢ melodie egzotyczna
w niepolski sposob budujac je z samogtosek i z ptynnych gipéek. Maja one brzmie¢,
jak mowa z innego $wiata, mowa nadziem$ka

Czy jednak oméwione elementy — czyli rytm, dzwiekonaéwanictwo oraz
intonacja wiersza — zadowalaja jako uzasadnienie zdantydikujacych
wiersze Stowackiego z natura zjawisk muzycznych? A. Bdledecydowanie
temu zaprzecza.

Rytmika, walory stowa dzwiekowe tworzyty [...] tylko piesze, z wrazeniami stucho-
wymi zwiazane ogniwo tancucha, ktérego ogniwo ostatecamapia sie w najgtebiej we-
wnetrzna, catkiem juz pozazmystowa sfere zycia dwedgo. ,Barwa” psychiczna, sens
stéw i zawartos¢ ich uczuciowa, sa tu czynnikiem decgdyn o wrazeniu muzycznym.
Totez nasuwa sie tu okreSlenie wéwczas jeszcze nie zralrenajwtasciwsze i przez
swoj zwiazek z jezykiem muzyki — nastrdéj. [...] W zastosowu do liryki
mistycznej Stowackiego bytoby ono niejako syntetycznymcigm tego, czemu poeta sam
w niejednym wierszu dal wyraz poetycki: ,| dzwoni cicha dusz
muzyczna” lub ,Dusza sie moja roztapia w $pie-
waniu...

O taka wiec tu muzyczno$¢ chodzitddlki techniczne dziataja tylko w najscislejszym
skojarzeniu z wnetrzem duchowym utworu, sa jego narisgdzrewelatorskim.” Poza tym
zwiazkiem wewnetrznym, dzwiekowos¢ stowa, jestaje sie sama celem, mija sie
z istotnym niejako powotaniem swoim. [...] Z najprostszyaementéw stownych, czesto
poprzez ich zestawienia obrazowe, ale przede wszystkimhzp@wiazan uczuciowych

Na ten walor jezyka poetyckiego Stowackiego zwracat tevage Weyssenhoff nazywajac
w. 501-504 V Pies$niBeniowskiego,strofa z tonut” (dz. cyt., s. 179). W tym momencie
nasuwa sie skojarzenie z wystepujacymi w harmonice wiempozytoréw tzw. ,akordami
charakterystycznymi” — na przyktad w odniesieniu do Wagnewi sie o ,stynnych akordach
tristanowskich”, Chopina — ,akordach Chopinowskich”, mozatem to nagromadzenie
spotgtosek ptynnych jest pewna paralela — stanowi chargktyczny element ,poetyckiej
harmoniki” Stowackiego?

192 jJuliusz Stowacki. Dzieje twérczogdi Il, s. 162. Préby nasladowania dzwiekowych
wtasciwoséci mowy ziemskiej, bo wioskiej, widzi Kleiner Rodrézy do Ziemi Bietej gdzie
.szereg rymow ma dawac stuchowe wrazenie jezyka wiagkiew ten sposdb malowa¢ pobyt
we Wioszech: Otranto — canto, boli — Caraccioli, Coletty -estéty, Turyn — weturyn,
cabrioletti — Paretti, Astilfem — golfem, jaja — Chiaja, dor— Corso, Swiete — far-niente,
przewlecze — Lecce” (t. Il, s. 113).
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wyzwala sie Ow gleboki nastrdj jego liryki kontemplacgjn jej ,cicha dusza
muzyczna®®®

No c6z, pojecie ,nastrgj” jest tak pojemne a jednoczesniekonkretne,
ze trudno traktowac je jako termin stuzacy lepszemuwaroieniu ztozonego
zjawiska, jakim jest ,muzycznos€” literatury. Oczywié utwér muzyczny czy
literacki ewokuje pewien nastroj, ktéry wspotworzony tigsrzez rdézne
elementy — chociazby przez rytm, a zwlaszcza semantylatypka. Przy-
ktadowo — J. Kleiner, przypisujac Rozie Wenedzie ,zupetimny ton mu-
zyczny, zupetnie inny koloryt” niz Lilli, wskazuje na zjaska zwiazane nie
Z ,muzycznoscia” poezji, a ze Swiatem przedstawionyranaatu:

Niby purpura — krélewska i krwawa zarazem — przeciwstagie ona biatoSci siostry
swojej. Przewodniczka duchowa harfiarzy, z piorunami gprierzona, obcujaca z trupami
i z duchami, jawi sie w krwawym blasku zachodzacego ségnesréd ptomieni, w kto-
rych trzaskaja palone kosci umartych, wsréd mrokow isigw nocy piorunowej. Whija
sie w pamie¢, gdy z nozem, od krwi ludzkiej dymiacym, avia na rzesach, wita ponuro
ojca o$lepionego twardymi stowami: ,Bez harfy przyszedtéAkt 1V, sc. 4, w. 620) —
gdy staje na stosie strasznym na popiotach braci — i tahcoidka pod nogi
Lechowit®

Z rytmem natomiast wiaze Kleiner zmiane nastroju, jakawaza w wier-
szuDo matki mojej.Dostrzegajac panujacy w nim ,religijny nastrdj” badacz
sugeruje, ze owej aurze nie odpowiadat trzynastozgtoskowktorym Sto-
wacki napisat pierwsze wersy, dlatego poeta siegnat pyy iwiersz ,na-
rzucajacy inna melodié®®. W poréwnaniu z ta konkluzja Boleski zdaje sie
przywiazywac zdecydowanie wieksza wage do pojeaiastréj”, utozsamiajac
je niemal z terminem ,muzyczno$€¢”, co nie brzmi zbyt praelyjaco. ,Na-
stroj” nie jest bowiem stowem — kluczem otwierajacym te tarosygnalizuje

raczej bezradnos$é uczonégd Natomiast uwaga moéwiaca o srodkach tech-

193 Dz. cyt., s. 65.

194 Juliusz Stowacki. Dzieje twérczogdi II, s. 293.

195 Tamze, s. 99.

19 Mozna wymieni¢ wiele zdan $wiadczacych o bezradnagctym polu. Naleza do nich
cytowane przeze mnie formuly demonizujace zagadnientezase zaasekurowaniu sie bada-
czy. Zdarzaja sie tez konkluzje wprost méwiace o niénasxi rozstrzygniecia problemu. Na
przyktad Jan to$ pisze tak: ,Muzykalno$¢ wiersza wsyyszujemy doskonale [...], ale
powiedzie€, na czym wiasciwie ona polega, nie umiemy. elape skiadaja sie na nia dos¢
liczne czynniki, sktadowymi jej czeSciami jest i rytm, ymy, i dobor wyrazdéw, i szczerosé
uczu¢, ale moze takze i czysto muzyczne warunki, wisicinajtrudniejsze do wykrycia
i zanalizowania” (dz. cyt., s. 615).
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nicznych jako elemencie stuzacym wyrazeniu pewnejlimgrsowu zbliza nas
do nauki, jaka jest harmonia. W utworach muzycznych to @sa ¢zynnikiem
organizujacym naczelna koncepcje kompozytora, dkie@rzadkuje wedtug
okreslonego porzadku, a positkowana agogika, dynaméetykulacja i ko-
lorystyka, stuzy wywotaniu w stuchaczu okreslonego k fa mowi Boleski
— nastroju. Koncepcja wypowiedzi lirycznej wyznacza ,togotny utworu”,
ktéry moze oddziatywaé jak muzyka. Wiersz

swa ,$piewna”, regularna struktura ttumaczy jak ggybzytelnikowi, iz nalezy do
wypowiedzi, ktére trzeba czyta¢ inaczej, poetycko, bo, ogjepoddaja czytelnikowi
nastrojem wprowadzonych motywéw, doborem stéw o sile wzemsowego rezonansu,
powtarzaniem frazy intonacyjnej, dzwiekiem powiazsaimogtoskowych — niz tym, co
méwia zdania wprost i bezpoéredhia

Whytania sie tu jeszcze jeden problem zwiazany z tak zwanazyczna”
poezja. Kiedy Jan Btonski w swojej rozprawie pod tytutélhmusica poésis
probowat wytropi¢ ,smoka muzycznosci”, ktérego ,trzezliteraturoznawcy
chca usSmierci¢”, stwierdzit, iz atwo spostrzec, poetow ,muzycznych”
nawiedza niewiele stbw — ale za to bardzo natretnie”:

To diamenty, szafiry, stonca, tecze i potoki krwi u Stokigo. To bibeloty

Mallarmégo, owe lustra, Swieczniki i flakony, z ktérych migra nicos¢. To mieszczanskie

pieknostki Gatczynskiegol®®

Zjawisko to wiaze badacz z wrazliwoscia poety na sféteviekowa wier-
sza, z checia nadania mu pewnej brzmieniowej jedndlito$eza ta jest
interesujaca, poniewaz dotykajac kwestii eufonii patavna szukanie dalej
idacych analogii pomiedzy muzyka a literatura. Wydaje, ze mozna po-
wiaza€ ja zwlaszcza z obserwacjami Kleinera, ktéry zamav w poezji
Stowackiego ,wyzyskiwanie pewnych stéw niby motywoéw muzpgch™°.
Charakterystyczne jest to, jego zdaniem, dla ,muzycznignmgkonowanego”
poematuW Szwajcarii

977 gorzels ki Stowackiego — ,piewu tajemnice’ s. 141.

198 Dz. cyt., s. 111, 116.

199 sztuka poetycka Stowackiggm 18. Znaczenie owych motywéw interpretuje Kleiner
podobnie jak Btonski: ,powracajace malarsko-muzycznetywy przewodnie staja sie gtow-
nymi srodkami charakterystyki, jednolitoSci uzycaapostaciom, uprzedzaja i przygotowuja
momenty gtéwne lub oddzwiekom ich nie pozwalaja rozgl§rsie w niepamieci”, pisze na
marginesie analizyréla-Ducha (Juliusz Stowacki.,.t. IV, s. 545).
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Azeby uprzytomni¢ sobie to komponowanie, wystarczy wemé gtdéwne przedmioty,
z jakich Stowacki uktada obrazy: stonce, gwiazdy, kyiezkaskada, tecza, jasne faki,
szalet, aniot — gotab, jagnie, tabedz, sarna, jelsmka, jaskoteczka, stowik, motyl —
kwiat, roza, lilia, wisnia, cyprys — kadzidto mirry, foemina, alabaster

— pisze Kleinet®®. A oto przytoczony przez badacza fragmaMtSzwajcarii
bedacy — jego zdaniem — przyktadem ,czystej muzycznej porycji na te-
mat najwyzszego idyllicznego szczesScia, w ktorej medoggowracajaca daje
motyw: ,szalet, r6ze, wisznie i stowiki” organizujacy Kowypowiedzi
lirycznej:

Ach! najciekawsi na $wiecie nie zgadna,
W jakim szalecie zylem z moja mita;
| wiele nam ré6z do okien $wiécito,
| wiele wiszehn naokoto rosto,
lle stowikdéw na wiszniach sie niosto;
lle tam w kazda noc miesieczna, blada
Kiéten stowikéw ptaszczacych z kaskada [...]
taka i szalet i wisznie w parowie,
W takim parowie, ze str6z aniot biaty
Rozwijat skrzydta od skaty do skaty,
| nakrywat ten caly paréw dziki,
Szalet i r6ze i nas i stowiki.

(w. 186-192, 196-206§

200 Tamze, t. II, s. 91.

201 Tamze, t. Il, s. 87. Podobnie interpretuje Kleiner wersywiate o utracie ukochanej:
.analogicznie powtarzaja sie, jako tony wracajacej odél, zaptakana fontanna, drzewo z je-
czacymi stowikami i blady ksiezyc:

Jest pod mojemi oknami fontanna,
Co wiecznie jeczy zaptakanym szumem:
Jest jedne drzewo, gdzie harfowym ttumem
Zyja stowiki; jedna szyba szklanna,
Gdzie co noc blada zaziera Dyjanna,
| czoto moje smutnym blaskiem mami.
| tak mie budza zalanego tzami,
Te drzewo, ksiezyc ten, i ta fontanna.
| wstaje blady, przez okno wyziéram,
Stuchajac réznych ptaczéw na dolinie.
Stowiki jecza i fontanna ptynie,
Modwia mi o niéj — ja serce otwiéram
| o Smier¢ predka modle sie z rozpacza,
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Przykiad ten kieruje na inna ptaszczyzne rozwazah. Wyawczasowym
przegladzie stanu badan, zwiazanym z rozumieniemagi@jemuzycznosci”
w odniesieniu do poezji Juliusza Stowackiego, najwieksagisk kiadtam na
eksponowane w rozprawach zagadnienie ,Spiewnosci’prykh wiazano zja-
wiska z zakresu teorii literatury, do pewnego stopnia agiaitne z rytmika,
melodyka, a nawet harmonika muzyczna. Stowo ,motywkgaajmniejszy
element formotwoérczy — zar6wno poezji jak i muzyki, odsylsrjednak do
zagadnien zwiazanych z budowa formy muzycznej. Owe po@ajace motywy
w poemacie Stowackiego maja moze przede wszystkim zmaejako czyn-
nik uwydatniajacy strone dzwiekowa i rytmiczna wsea — nawarstwienie
tych samych lub podobnych zbitek wyrazowych ma wszak duatry pro-
zodyjne. Stuzy takze ekspresji — ewokowaniu pogodnempbslsego nastroju.
Zacytowany fragmenW Szwajcariidzwieczy w pamieci odbiorcy podobnie,
jak postyszane niekiedy melodie uksztattowane za pomatau lprostych,
charakterystycznie zrytmizowanych motywéw muzycznychomas Stearn
Eliot pisze:

Sadze, ze z zakresu zagadnieh muzycznych najbarda@janizityby poete te, ktére
dotycza istoty rytmu i Swiadomosci struktury. Nie jesykiuczone, ze moze sie zdarzyc,
iz poeta posunie analogie muzyczne za daleko i w rezultpoiestanie wrazenie sztucz-
nosci; wiem jednak réwniez, ze wiersz, czy tez jakiggdragment, przedtem nim uzyska
swoj wyraz w stowie, moze sie pojawi¢ w postaci jakieggfmu i ze z niego moze sie
zrodzi¢ pomyst i obraz. [...] Robi¢ uzytek ze stale poeagmcych tematéw jest czym$
naturalnym tak w muzyce, jak i w poezji. Sa pewne mozlisia®zpracowan poetyckich,
ktére w jaki$ spos6b sa podobne do rozpracowania tego ganematu na rézne grupy
instrumentéw. Istnieja w wierszu mozliwosci przejptzypominajace nastepstwo réznych
czesci symfonii czy kwartetu; mozna réwniez rozwi@zeemat poetycki na zasadzie
kontrapunktd®?

Smiata to teza i budzaca uzasadnione kontrowersje, kt@eassie przed-
miotem pogtebionej refleksji w kolejnym rozdziale mojeyzprawy. W tej
chwili godne uwagi wydaje sie zdanie moéwiace o rytmie jasoynniku,
z ktorego wytoni¢ sie moze mysl sprecyzowana potem wouhe literackim
oraz my$l o pokrewienstwie tematéw literackich i muzyge. Doskonale
koresponduja one z sugestia interpretacyjna Kleinei@yczaca wykorzy-

| schne, i wiedne — i ach, nie umieram...
I co dnia budzac mnie fontanny ptacza.

(. 396-410).
202 Muzyka w poezjijw:] t e n z e,Szkice poetyckienybor, przektad i wstep M. Niemo-
jowska, Warszawa 1972, s. 34-35.
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stania stéw na podobieAstwo muzycznych motywéw. ,Szaléte, wisznie
i stowiki” sa jednak takze waznym skiladnikiem decydwiymm o ksztalcie
formalnym poematu Stowackiego. A wpltywu form muzycznych deto
poety dopatruje sie wielu badaczy.

,SYMFONIE TONOW” | ,POETYCKIE FUGI”

Poezje o wysokim stopniu $piewnosci tym jeszcze zbéizg do prawdziwego $pie-
wu, a roznia sie od prozy, ze oparte sa na kompozycjiyonmzej nie tylko w znaczeniu
rytmu, ale i w znaczeniu pewnego schematu melodii

— pisze Maria Dluska w swoictStudiach i rozprawact?®. Sugeruje tym
samym, ze nie tylko metrum, ale takze i elementy dzwigkamraz intonacja,
obecne w wierszu ,$piewnym”, sa zorganizowane w sposdgjicimy, bliski

w tej logice kompozycjom muzycznym. Konkluzja ta kierujesgakiwania
elementéw ,muzycznych” w poezji na obszar analizy formy -etyckiej

rozpatrywanej w kontekscie formy muzycznej. Przy tym razania Diuskiej
zdaja sie dotyczy¢ szczegblnie liryki wykazujacej poewactwo z muzyka
wokalna: piesnia, opera, pozostajacymi w najblizazkregu skojarzen ta-
czacych literature z muzyka dzieki temu, ze — jako tzimuzyczne — opie-
raja sie one przeciez réwniez na tekscie stownym. Pogonieco wydzwiek
ma uwaga Juliusza Kleinera, kiedy uznajac, ze utwory mang, ktére sty-
szat Stowacki, nie pobudzaly poety do twoérczosci lirygzreetakze rzadko
pojawialy sie w je] warstwie tematycznej, pyta:

Moze jednak wplyw utworéw muzycznych inaczej sie obj@viMoze w poezji
Stowackiego wystepuja formy zaczerpniete z muzyki? ®#ormy mogtyby tu przede
wszystkim mie¢ znaczenie: piesh i op&ta

Paradoksalnie — w pozostatej po tym niezwykle zastuzonistohyku lite-
ratury spusciznie analityczno-krytycznej najcze$gpojawiaja sie formuty
taczace dzieto Stowackiego z muzyka symfoniczna. Bwalme jego powino-

203 pz. cyt., s. 625.

204 Muzyka w zyciu i twoérczosci Slowackiegs. 189. Tutaj Kleiner odnotowuje tez
wzmianki o kompozytorach, ich utworach, muzyce, $pievekaraz instrumentach w poezji
Stowackiego kwitujac je przy tym — kategoryczna, choé piozbawiona pewnej dozy stusz-
nosci — uwaga moéwiaca, iz ,potrzeba duchowa muzykadtj. dla Stowackiego — A. S.] nie
byta, poza dyletantyzm nie przeszedt nigdy” (s. 170).
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wactwo z forma piesni Kleiner dyskredytuje stwierdzemienéwiacym, iz
~forma piesni, tj. samoistnego utworu przeznaczonegopdeveu lub pisanego
Zz mysSla o melodii, jest na 0go6t obca twérczosci Stowaghiel...] zwrotka
jego nie wymaga i nie potrzebuje dopetnienia ze strony mizylystarcza
jej muzykalnos¢é wydobyta z samego stowa”. Nie dostrzegabtadacz Sladow
formy operowej u Stowackiego, cho¢ zdarzaja sie w tejzpioe jego zdaniem
— ,sceny jakby wyjete z muzycznego dramatu wagnerowski¢égq ale bez
istotnego wplywu form muzyki na poezj®® Stuszno$¢ tezy wykluczajacej
gtebsze pokrewiefstwo poezji Stowackiego z forma piede budzi kontro-
wersji. Ceche taka przypisuje sie raczej liryce piewctradycji ludowej —
Zaleskiemu oraz Lenartowiczoff. Mozna by wiec taczy¢ z piesnia jedy-
nie te utwory Stowackiego, ktére powstalty pod wplywem Zilego —
0 czym pisatam juz w poprzednim rozdziale. Nie tak jednazmée jawi sie
natomiast relacja pomiedzy dzietem Stowackiego a opdéiija Okonska
w swoim obszernym studium W/ptywie opery na dramaty Stowackiegob-
buje uporzadkowact te problematyke i stawia teze, ppza przeniesionymi
Z oper momentami wizualnymi, efektami widowiskowymi, a wielementami
ksztattu teatralnego, poza wptywem muzyki na eufonie zpeza roznymi
epizodami i watkami, umiejetnie przetworzonymi, wptywery polega row-
niez na oddziatywaniu struktury libretta operowego na dtoumkcje dramatu
Stowackiego”. Mimo to w dokumentacji swojej konkluzji baxkka nie wy-
kracza raczej poza przytaczanie — czasem opatrzonych igeayp kiedy
indziej z ich pominieciem — formut z czterotomowej mondgr&leine-

ra?®”. A ich kwintesencja jest, zacytowana juz przeze mnie,mioka

205 Tamze, s. 190-191.

206 57czegblnie poezja Teofila Lenartowicza jest podatna rgo teypu interpretacie.
O wplywie, jaki wywarta na nia forma piesni, napisano wiéhteresujacych rozpraw; zobacz
m.in.: M. Zi e b a, Liryka Teofila Lenartowicza wobec piesni ludowajiNroctaw 1983;
J.KolbuszewskikKult sztuki w twérczosci Lenartowiczgw:] Pogranicza i kores-
pondencje sztykred. T. Cieslikowska, J. Stawinski, Warszawa 1971; Z. &1y dt o w a,
Kompozycje poetyckie Lenartowiczgrakow 1972.

207A. Ok onska, Wplyw opery na dramaty Stowackiego. Charakterystyka agéln
s. 115. Dwa pozostate artykuly z tego cyklu zamieszczonéahpséwniez w ,Muzyce” 1961,
nr 2, s. 90-108; 1962, nr 2, s. 103-116. Niestaranno$¢gisbyv robionych przez Okonska
czesto myli odbiorce, ktéremu niezwykle trudno docietdrk z przytaczanych w rozprawie
formut pochodza od samej badaczki, a ktére od Kleinera.dbaglvym utrudnieniem jest fakt,
ze autorka nie podaje numeréw toméw oraz stron. Wiekszingk konsternacje wywotuja
przypadki, kiedy Okonska catkowicie pomija zrodta, z tch zaczerpneta ,swoje” wnioski.
Na przyktad akapit tyczacy si@mii: ,Zmienno$¢ kombinacji rymow i rozmaitych rytmow
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negujaca istotne znaczenie formy operowej dla ksztatietdzStowackiego.

Poza tym, jezeli nawet przyjmiemy za Okonska, ze iswostruktura libretta

operowego znhajduje swoj rezonans w niektorych dramatacdw&itkiego

(chot i to badaczka niezadowalajaco uzasadnia, skormapis wplywie na

Beniowskiegaper Boildieu i Mercandettiego wydaje sie nie do kohcaeprz
konana o tym, ze Stowacki je zrfd), to i tak byloby to oddziatywanie
warstwy stownej, a nie muzycznej opery. Tymczasem stwigjalz iz wsrod

dorobku pisarskiego Stowackiego ,wiele poematéw uderzggimalnoscia

swoich konstrukcji zblizonych do konstrukcji utworéw nmyeznych” Okonska

uznaje, ze

zwlaszcza czesto stosuje Stowacki w swoich poematach tafkswania, gdzie, jak
w fudze muzycznej, tkanina poetycka sktada sie z co najjmviéch przeplatajacych sie
gtoséw, ktére podejmuja wielokrotnie gtéwna melodie.

Pozostajac jednak spadkobierczynia Kleinera napomgkabtadaczka od
czasu do czasu o ,symfoniach” obecnych w poezji Stowacki€ydNapro-
wadza w ten sposob swojego czytelnika na Slad dwu gtéwngetddncii,
jakie zaznaczaja sie w pracach naukowych, probujacywdlizowac utwory
Stowackiego przez pryzmat form muzycznych. NajczeSbieyviem w tym
kontekScie pojawiaja sie terminy ,fuga” oraz ,symfohigrzy czym zde-
cydowany prymat przyznaje sie tej ostatniej. Znamiennwiem, a przez to
takze zastanawiajacy, jest fakt, ze pojecie ,symfbnzaobito olbrzymia
kariere w rozprawach historycznoliterackich, ktére dprsobie za przedmiot

sprawia wrazenie ruchu, migotania, wibracji. Jak dalelega kunszt oddawania rytmu ruchu
za pomoca rytmu wiersza, wida¢ w nastepujacym fragneenc

| oto Smiga | przez zagony

Sumak zbudzony, Przed szybka smycza,
Ledwo kopytem Sadzi przez doly;
Dotyka trawy, Goncze skowycza
Charty wysciga Kracza sokoty!

Ostry, krotki wiersz maluje rowniez szybko$¢ czajki]l.(,Muzyka” 1961, nr 1, s. 118)
— jest swoista parafraza Kleinerowskiej analiZynii zawartej w t. | na s. 160-161 cztero-
tomowej monografii, o Stowackim (dz. cyt.,) z pominiecigaetynie fascynujacych uwag poka-
zujacych, w jaki sposéb rytm wiersza utworu przeciwstawigh czajki ruchowi ciezkiej
galery. Takich przypadkéw w rozprawie Okonskiej moznaaleéz¢ wiele.

208 Tamze, s. 118.

209 Tamze, s. 117, 121, 124, 128.
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badan nie tylko poezje Juliusza Stowackiego, ale taki#é¢ innych autoréw
tworzacych w dobie romantyzmu. Intryguje to tym bardzisg, zaden z pol-
skich poetéw romantycznych nie deklarowat checi Swiadgm nawiazania
ani do sonaty, ani do jej orkiestrowej wersji, czyli symfigriak jak to czy-
nit na przyktad Jarostaw Ilwaszkiewicz Wiebie majacym by¢ ,usitowaniem
mozliwie $cistego oddania w stowie formy sonatowfé”

Juz Zenon Przesmycki zachwycat sie ,szerokim, symfameXxomponuja-
cym sie obrazem o nader subtelnych tonachWieczorze w pustkacNor-
wida?!l. Konstrukcje ,symfonii nocy” wKleopatrze prébowat przesledzi¢
Kazimierz Wyk&'? natomiast Wiestaw Rzonca pokusit sie o przywotanie
sformutowania ,symfonia sensu” przy okazji analizy podejfjoz autora, gdyz
.Jjedynie estetyczne prawo przemiennosci wtasnie synifadaje sie po-
rzadkowaé niektore fragmenty Norwidowego dziéfs Interpretacjami
utrzymanymi w takiej konwencji uwieficzona zostata takimezja Adama
Mickiewicza — wystarczy przywota¢ tu tylko uwagi KleinekaeujaceSonety
krymskie na ,imponujaca, bogata réznorodnoscia tonacji sym, o ar-
tystycznie obmyslanej, wyrazistej architektoni¢¥” Przyktady podobnych
odczytah poezji romantycznej mozna by mnozy¢. Wydéae = czestotliwose
ich wystepowania wiaze sie miedzy innymi ze Swiaddeia ewolucji stylow
muzycznych. Wsréd nurtéw muzyki romantycznej bardzazpie rozwijat sie
symfonizm, z reprezentatywnymi dla tego pradu monumental, bogatymi
kolorystycznie kompozycjami Beethovena, Berlioza, Mahleéstad by¢ moze
historykom literatury tatwo przychodzi powiazanie pewhyzjawisk zaob-
serwowanych na ptaszczyznie wiersza, a budzacych jemrdmée asocjacje
dzwiekowo-muzyczne wtasnie z symfonia.

Przeglad ,symfonii” skomponowanych przez Juliusza Stokiego wypada
rozpoczat od tych, ktére odkryt Kleiner. Zaszczytne m®éej przypada tu
Balladynie W stylu muzyki polifonicznej, gdzie spotykamy potréjnegfu-
jawi sie ona ,potréjna symfonia”. Akt pierwszy dramatueher okres$la bo-
wiem jako ,fantastyczno-groteskowa symfonie”, akt drugjeszcze Swietnigj
skomponowana symfonie basniowo-ludowa”, catos§ daieta to — zdaniem

203 1waszkiewic zDziela — Proza poetyckaVarszawa 1958, s. 352.

211 w:] C. Norwid, Pisma zebranered. Z. Przesmycki, t. A, cz. 2, Krakéw 1912,
S. 748-749.

212 Harfa, tuk i kolumna [w:] t e n z e, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrKrakéw
1948, s. 63-65.

213 Norwid poeta pisma: préba dekonstrukcji dzieM/arszawa 1995, s. 190.

214 Mickiewicz t. I, Lublin 1948, s. 548.
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badacza — ,symfonia nastrojo?#®. Nie tak juz imponujaco przedstawiaja
sie pozostate ,symfonie” Stowackiegdv Szwajcarii— w interpretacji Klei-
nera — jest jedynie ,symfonia ton6#*®, Poema Piasta Dantyszka ,sym-
fonia piekielna®’, Genezis z Ducha,ssymfonia muzyczna” zakohczona
,synteza muzyczno-filozoficznd*® Krol Duch ,symfonia olbrzymia” tu-
dziez ,symfonia grozy i piekn&'®. To jednak nie wszystko. ,Symfonia
wewnetrzna”, ktora Stowacki — zgodnie z dotyczacymi wykizpostulatami
Mickiewicza — ,styszy w sobie”, wnika juz do finatdana Bieleckiegt.
Do miana symfonii pretenduje teKsiadz Marek?:, Zmija, Beniowski
Samuel ZborowskiPrzy czym zeZmijq jest pewien problem:

Muzycznos$¢ wnika i w koncepcje. Odcinane odrebnadoesci, czesto rézne i nastro-
jem, i rytmika ustepy stoja obok siebie, jak czesci pxegdlne symfonii czy koncertu
0 réznym takcie i r6znej tonacji. [...] Sam poczatek pa@tmjest po prostu uwertura,
wprowadzajaca szereg zasadniczych motywow — czar kraph tajemniczo$¢ zamku,
wyprawy czajek, tesknote piesni ukrainskiej, napagcTurkéw, obraz cudownej Matki
Boskiej — az wreszcie uderza silnie w akord poczatkowySeiaego utworu.

Idzmy na fowy! idzmy na towy!
Lecz gdzie nasz @ija, Hetman Nizowy?
(P. I, w. 84-85)

Mato jest utwordw, ktére by tak Swietnie daly sie pomySlgko temat uwertury
operowef?2

Po lekturze tego fragmentu czytelnik pozostaje porazanyzidezorien-
towany mozaika przywotanych w nim nazw form muzycznychdnbk jeden
wyplywajacy z niego wniosek wydaje sie pewny: w interpigt Kleinerow-
skiej 2mija nie jest forma poetycka, paralelna ani do symfonii, am d
koncertu, ani do uwertury operowej w stylu Glucka — bo to orstptowat
w swojej reformie opery wprowadzenie uwertur, ktére praperatyby mate-
rial tematyczny, pojawiajacy sie potem w kolejnych aktae tylko jakas
dziwaczna hybryda skupiajaca w sobie gatunki muzyczktérych fuzja

2157 e n z e,Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosdi II, s. 14, s. 19.

216 Tamze, s. 87.
217 Tamze, s. 213.
218 Tamze, t. IV, s. 273, s. 276.

220 Tamze, s. 27.
221 Tamze, t. IV, s. 110.

s
s
t
219 Tamze, s. 525; t e n 7 Stowackj s. 289.
s
t
222 Tamze, t. |, s. 162.



218 AGATA SEWERYN

w rzeczywistosci nie jest chyba mozliwa. Na podobnej daaSamuel Zbo-
rowski z ,symfonii” przeistacza sie w ,operé®® Ksiadz Marekpretenduje
do miana ,na poly piesni, na poly symfonii o bojach konfeatsich??4,
a do ,symfonii”, jaka jawi sie Kleinerowi Piesh I\Beniowskiegpwkrada sie
,marsz pogrzebowy??® — cho¢ akurat to jest jeszcze do przyjecia.

Z wyliczen tych ,symfonii”, opatrzonych przez Kleinera zvaami nieod-
parcie przywodzacymi na mysl tytuty romantycznych kormpai programo-
wych w stylu Symfonii fantastycznderlioza, mogtoby wynikna¢, ze Sto-
wacki byt bardziej ptodnym symfonikiem, niz sam Ludvig v@eethoven,
ktéry — jak wiadomo — stworzyt tego typu tylko dziewie€¢ kporycji, a ta
liczba jest bardzo skromna w porownaniu z iloScia oraznoypdnoscia
poetyckich ,symfonii” dostrzezonych przez Kleinera w el& poety.
Mogtoby, gdyby nie zupelna dowolnos¢, jaka towarzyszyddezowi przy
uzywaniu terminu ,symfonia”. Osoba, ktora zapragnetaignalez¢ w wy-
mienionych przez niego utworach Stowackiego odpowiednidldwy formal-
nej muzycznej symfonii zawiodtaby sie srogo. Zawartagdéczeniowa okres$-
lenia ,symfonia” nie rézni sie tu bowiem wiele od funkcjajacych w jezyku
potocznym metafor w stylu ,symfonia zapachéw” czy ,symfarsmakow”.
Taka leksykalizacja pojecia muzykologicznego bywa jédbardzo mylaca,
a przez to takze irytujaca: w niektérych przypadkachwage jest ono jako
synonim réznorodnosci — przede wszystkim dzwiekowefgactwa instrumen-
tacji gtoskowej czy efektébw onomatopeicznych wiersza, td&ze — jak
zaznaczy!t Kleiner wyliczajac elementy skladajace sig,symfoniczny zespét
r6znorodnych $rodkéw” obecnych w poezji Stowackiego acgenia wrazen
zmystow réznych, wspoétdziatania r6znych rodzajow litekich w jednym
utworze, syntetyzowania réznych form: szekspirowskigjeckiej, kalde-
ronowskiej, zespalanie réznych warstw jezykowych Balladynie [...],
réznych stylow wLilli Wenedziei Beniowskim??®. W innych natomiast
analizach utworéw Stowackiego zauwazalne sa préby bahiav analogii

22 Tamze, t. lll, s. 144,

224 Tamze, t. IV, s. 109.

225 Tamze, s. 310, 315. Zaskakuje, ze do popadniecia w palobaniere jest sktonny
nawet muzykolog. Jozef Reiss pisze: ,Powiesci poetyckimv&ckiego, jak np.Zmija oraz
dramaty i tragedie, przelewaja sie wprost od muzyki i tggalbo jak poematy symfoniczne,
albo jak dramaty muzyczne. Ta ,symfonicznos¢” poezji &akiego necita wielu naszych
kompozytorow do stworzenia muzyki, ktéra by swym wyrazenstrgiowym zblizata sie do
nastroju wiasciwego tej poezji” (R e i s s, dz. cyt., s. 7).

226K | e in er, Sztuka poetycka Stowackiegn 19.
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z forma muzyczna. Po raz kolejny zatem wytania sie syjaiaw ktérej —
wypadnie powtérzyé za Michatem Bristigerem, oceniajacyartos¢ prac
naukowych parajacych sie problematyka literacko-ntzng — ,granica
miedzy terminem teoretycznym a zwrotem metaforycznymogtegje nie-
uchwytna®?’. Najczesciej jednak przywotanie pojecia ,symfonia”gsy-
lizuje — jak juz wspomniatam — obecno$¢ w dziele literackpewnych ja-
kosci sugerujacych bogate wrazenia stuchowe. Reptaamnym tego przy-
ktadem jest komentarz Stefanii Skwarczynhskiej do gry ety w Krélu-

Duchu (rapsod 1V, piesn Ill. w. 245-250, 255-265):

Symfonie tonéw wyrazone sa nie tylko ogélnikowo przezciz stéw takich, jak:
dzwiek, ton, gtos, szmer, lecz przez zobrazowanie barmapiecia poszczegdlnych tonéw
i ich zespotu takimi okre$leniami, jak: piorun, dzwiekks&any, piesSh ptaczaca, gtosu
ruczajé?s,

NajczesSciej tez takie wtasnie znaczenie maja owearnesvite, ,basnowo-
-ludowe”, ,fantastyczno-groteskowe” badz osnute naatanh ,grozy i piek-
na”, ,symfonie” Stowackiego, goszczace na kartach rowpi€einera. Za
ilustracje tej tezy niech postuzy komentarz badacza doggo z fragmentow
Piasta Dantyszka

Meka zdrajcy jest gtébwnie meka stuchu; w jego grociezgdamienie;

[...] cata tutaj ojczyzna zabita
Przychodzi ptakac i jeczy i zgrzyta,
| wali glucha przeklenstwa ulewa

(w. 1530-1532);
zamyka sie tez scena symfonia piekielna:

| wyszty z oczu mu dwie fzy tutacze!
Wyszly — a piekto wrzasto: Zdrajca ptacze!
Tu zadziwieni ciemni aniotowie,

Zaczeli Smiac sig i wy¢ mu na glowie.

Tu sie tajemne rozjeczaly Sciany [...]

A jeszcze daléj duchowie zaskalni,

Spoza Scian, stycha¢, ptacza niewidzialni.

227 problem zwiazkéw stowa i muzyki. Zatozenia wstepMuzyka” 1979, nr 4, s. 22.
228 Dz. cyt., s. 83.
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Chwieje sie piekto, wre krzykiem i tzami.
Uciektem, uszy zakrywszy rekami.

(w. 1548-1588, 1594-159%.

Utworzenie paraleli z symfonia sprowokowata w tym wypadiapewne
mnogoS¢ metafor dajacych wrazenie roznorodnoSzimieniowej, wiadajacej
Swiatem przedstawionym w zacytowanych wersach; rézthoodci, na ktéra
sktadaja sie partie ,rozpisane” na kilka instrumentoakini jawi sie tutaj
piekto, ,ciemni aniotowie”, Sciany, ,duchowie zaskalni’ Bytaby wiec to
tylko bardzo powierzchowna zbieznos¢ i to nie tyle z sgmé, ile raczej
z impresjami stuchowymi wywotanymi przez orkiestre symifizna. Tego
typu odniesienia sa typowe. Wsrdd Kleinerowskich anatiazna jednak od-
nalez¢ réwniez takie, ktére prébuja nawiaza¢ do bmgdormalnej symfonii.
Do nich wypada zaliczy¢ interpretacje fragmentow Pid$h Beniowskiego

Kazda oktawa ma rytmike swoista i wtasny naczelny motywzgctzny. Kiedy sie
zaczyna sen na jawie, brzmia réwnolegle obok siebie dwitdie:

Czuje, jak pachna kochanki warkocze,

Widze, jaki ma w oczach blask promienny;
Czuje zndéw smutki teskne i prorocze,

Wtéruje mi znéw szumiac lis¢ jesienny.

(Piesh IV, w. 475-478)

Jeden motyw — jasnosci i rozkoszy — dany jest w dzwieku azgw ,pachna”
i ,blask” — drugi, molowy, brzmi tonami stéw o smutkach idi$l jesiennym, co wtéruje
szumiac.

Nastepnie badacz koncentruje sie na ,falowaniu zmiehngeregularnych
cezur” w wersach 481-488, by stwierdzi¢:

I w dwu nastepnych zwrotkach, zwiazanych réwnolegtagoomystow [...] falowanie
uczu¢ wyraza sie zmiennos$cia cezur i silnymi pauzamiémdku wiersza, podstawe
muzyczna za$ daje najpierw ,wichr zalu”, potem stowogczwysunigte efektownie na
czoto strofy: ,Twoj czar nade mna trwa” (Piesn IV, w. 497)

To pierwsza cze$é symfoRir.

229 Dz. cyt., t. I, s. 213-214.
230 Tamze, t. Ill, s. 143-144.
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Najbardziej zwiezta definicja symfonii moéwi, iz jest taykliczna forma
orkiestrowa, opierajaca sie na budowie cyklu sonatow&§oZas najpopu-
larniejszy — takze w romantyzmie — klasyczny schemat @gdieyklu sktada
sie z czterech czesScallegro-adagio-menuet-alleg)p z ktérych zwtaszcza
skrajne ksztattowane sa za pomaiegra sonatowegaozpadajacego sie na
ekspozycje, przetworzenie, repryze oraz — czasami —.cildgtoby sie wy-
dawac, ze w swojej analizie — a przynajmniej w jej pocoaikj fazie — Klei-
ner stara sie pozostawac w zgodzie z tymi regutami. Ekggiazest pokazem
najczesciej dwéch tematoéw, przy czym drugi, mimo ze kastuje z pierw-
szym, wystepuje w tonacji pokrewnej. Tutaj mogtyby ichegetni¢ ,motyw
jasnosci i rozkoszy” oraz ,motyw smutku” zgodnie z wymogarbznicowa-
ne pod wzgledem ekspresyjnym i wyrazowym. Nastepujacaiph wersy (do
wiersza 488) stanowityby odpowiednik przetworzenia, gdprzedstawione
linie tematyczne, dzieki ,statemu falowaniu zmiennyckgregularnych cezur”
zostalyby poddane pracy motywiczno-tematycznej, by — kszmlcone —
pojawic sie w dwu kolejnych zwrotkach, czyli ,repryziejdzie wprowadzony
w ,ekspozycji” konflikt pomiedzy motywem zalu a motywentzarowania
znalaztby wspolna wypadkowa w stowach ,Twéj czar nadeanmva”. Trze-
ba jednak wykaza¢ duzo dobrej woli, zeby w rozumowanieiKéra dostrzec
konsekwentna analogie pomiedzy fragment&emiowskiega zasadami formy
muzycznej. Tym bardziej, ze badacz stale pisze o ,brzguhcréwnolegle
obok siebie dwdch melodiach”, co kojarzy sie raczej z malif niz homo-
foniczna faktura, na jakiej oparte jesilegro sonatowe Przypominaja sie
wprawdzie fragmenty rozpraw J6zefa Chomihskiego piegac roli polifonii
w pracy tematycznej, jednak subtelnosci tych wywodéw gaagja innym to-
rem niz interpretacja Kleinera. Analiza kolejnych oktawtym konteks$cie
wydaje sie jeszcze mniej wyrazista.

Teraz dwie oktawy wypetnia jakiedndante melodia o rytmie regularnym. o tonach
powaznych a Sciszonych, ktére w obu zwrotkach symetrigczamykaja sie wybitnym
frazowaniem muzycznym:

StaliSmy jak dwa sny || — oboje | — mySlac.

Sercu zadawszy Smier€ || — znalezli | zycie.

(Piesn IV, w. 512, 520)

231 Mata encyklopedia muzykied. S. $edzinski, Warszawa 1968, s. 1001.
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Wiersze moéwiace o marach, o $mierci, staja sie tagodngmociaz gte-
boko smetnym, marszem pogrzebowym:

Z taka wiec cisza i z taka powaga
Wejdziemy kiedy$ w Elizejskie bory.

(Piesn IV, w. 513-514)2

Potem pojawiaja sie znowu uwagi 0 zmiennym rytmie, dyr@mciagtym
ruchu panujacym w sferze tematycznej utworu. Formut dzgggch symfonii
juz nie napotykamy — gina one ws$rdd innych wnioskéw. Zateie ma tu
wielkiego sensu préba traktowania przytoczonych analizifdra jako
wiarygodnego dowodu istnienia analogii pomiedzy formagetycka a mu-
zyczna. W innym miejscu rozwazah n&8eniowskimczytamy u Kleinera:

W kazdej piesni Stowacki daje charakterystyke sztukaswej, wystepuje jako rzecz-
nik poezji czystej, ktéra nie przez idee, nie przez tezylsipepostannictwo, ale przez
czarodziejska moc piekna. Wirtuoz, rozkoszujacy sikymm dzielem, posag i Swiatynie
czyni sobie z wiazania stéw bogatych — i z nadzwyczajnymzoeem mistrzostwa ujmu-
je gtbwne cechy stylu swego — jego gietkos€, ktéra dladegmo tonu znajdzie forme
najdoskonalsza, jego blask, ktéry przeciez nie wykludpatojnej posagowosci marmu-
rowej, jego symfoniczna muzyczno$¢ [podkr. — A. S.], coie
harmonie dzika tworzy¢ z szuméw i waru mysli zhukanyjggo zdolnos¢ transformator-
ska, ktéra wszystko potrafi przemieni¢ w cudy, ,roztdkg” wszystko, ,rozespiewic”
(Piesn Il, w. 109) i wreszcie — tkwiaca w nim site ozymecloti?>S,

Nie o analogie z budowa formalna symfonii tu chodzi, lecgodkreslenie
obecnosci efektéw dzwiekowych oraz zaakcentowanizwyktego, dynamicz-
nego potencjatu tkwiacego w wielu dzietach Stowackiegdy tez — jak to
ujat Bohdan Pociej — wskazanie na ,pokrewienstwo wyohrapoety — wi-
zyjnego dramaturga i kompozytora — symfonika romantycengg@mpozytora
typu Berlioza czy Wagneraj3*.

22K | e i n e r,Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosti Ill, s. 143-149. Termin ,symfonia”
uzyty — lecz zupetnie niezobowiazujaco — w odniesieraBa&niowskiegpada tez w rozprawie
Trzpisa: ,Przewazna cze$¢ dzwiecznych stB®éniowskiego— zwlaszcza tych, w ktorych
odzwierciedla sie Stowackiego ,purpurowa melancholi&afoklesowskie ,niestety” — sprawia
wprost wrazenie muzycznej symfoniiEgtetyczno-krytyczne poglady Stowackiego w ,Beniow-
skim”, [w:] Ksiega pamiatkowa ku uczczeniu setnej rocznicy urodmiiuskza Stowackiego
s. 31).

238 Dz. cyt., s. 137.

234 Dz. cyt., s. 74.
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Tak tez chyba nalezy rozumie¢ sens wielu interpretaocgmatuUspoko-
jenie, rozpatrywanego jako literacki odpowiednik symfonii muazypej.
Sposréd nich najbardziej chyba znany, najkonsekwentpigpdstawiajacy
.symfoniczno$¢” poematu Stowackiego jest przywotywaged momentem
szkic Pocieja. Nie mozna jednak nie docenia¢ intuicjiahé Przybosia, ktéry
bodaj jako pierwszy zwracajac uwage nha ,muzyczno8&pokojeniapisat,
iz Stowacki w nim ,poruszyt mury, w rytmie muzycznej wizjilatnit je,
wyzbyt z ciezaru, grat kamienianf®®. Dopiero po latach w nieco podob-
nym stylu zawtéruje Pociej:

Jesli przyjmiemy, ze kazdy z wielkich poetdw ma w swojeptczosci jakis charak-
terystyczny dla siebie, odrebny i nadrzedny rytm-tenpppebieg-czas-puls, jakis swoj
charakterystyczny stopien szybkosci, rodzaj wewnmggo ruchu — to ruch poezji
Stowackiego okreslimy jako szybki, a nierzadko gwalttowpyzyspieszony, wybuchowy.
To wrazenie przyspieszenia, szybkosci, rwacego ruckmesto rozprzestrzeniajacego sie
gwattownie i wielokierunkowo (zawsze jednak w ramach regaégo pulsu metrum) —
osiaga poeta poprzez swoiste zageszczenie stow-pojaétafor sugerujacych obrazy
(wyglady) niezwykte, szokujace, uderzajace (porugzgnatki-kamienice”, ,wrzeszczace”
kamienie, zwijajacy sie wicher, wyposazony w widzialwtasciwoscif>e.

Te jednak obserwacje daty asumpt autorowi do dalej idacyafoskéw
— to jest interpretacjiUspokojeniajako ,swoistego analogonu utworu sym-
fonicznego”. Ow ,swoisty analogon”, widziany jego oczamia wszak przy-
najmniej jeden mankament. Pociej, bedac z wyksztalcemizykologiem,
stara sie odpowiedzialnie uzywac terminologii z zakre®orii muzyki.
Wyodrebnia wUspokojeniu,ekspozycje, przetworzenie i repryze”, zwraca
uwage na ,btyskawiczne, zaskakujaco jaskrawe, mocnealio-brzmieniowe
efekty” oraz ,wspaniate stopniowanie, narastajace papiaviersza”, ktére
zdaje mu sie ,muzycznym”. Lecz znowu rozumowanie to okake nieco
mylace, jesli zechcemy skonfrontowac je z zasadamiiapdbrm muzycz-
nych. W interpretacji PociejaJspokojeniebowiem jawi sie jedynie jako
ewentualny, bo oparty na bardzo swobodnym schemaléégra sonatowego
odpowiednik ,pierwszej czesci symfonii” — z czym miahi§ juz do czynienia
w dotyczacejBeniowskiegointerpretacji Kleinera — a nie, zgodnie z su-
gestiami badacza, catego utworu symfonicznego. Jeszcmizibp mgliscie
rysuje sie intencja Stanistawa Makowskiego jako autorawgiatej prawie
w tym samym czasie co praca Pocieja, rozprawy, ktérej priethim jest

235 Dz. cyt., s. 39.
236 Dz. cyt., s. 74.
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analiza poematu Stowackietd. Tutaj takze odbiorca napotyka na uwagi
mowiace, izUspokojenie

obok swoistej kompozycji przestrzennoswietlnej i wizuedo obrazu plastycznego ma
réwniez charakter jakby poteznej kompozycji symfomiegz Motyw wybuchu powstania

zostat tu rozpisany na caly zespét coraz to innych gtoséveiriimentow, ktore rozwijaja

go przynajmniej czterokrotnie.

Postrzeganie ,motywu wybuchu powstania” jako melodii nezmej na
orkiestre i chér przypomina dotyczace ,muzycznego” wighstywania mo-
tywoéw w literaturze uwagi Eliota oraz koncepcje Kleinerawnaca o ,mu-
zycznym komponowaniu stébw” przez Stowackiego — stanowemafeszcze
jeden przyczynek poswiadczajacy stusznos¢ Kleinastaago sadu. Makowski
nie precyzuje jednak swoich do$¢ ogolnikowych uwag: nielage na przy-
ktad, w ktorych wersactJspokojeniadochodzi — jego zdaniem — do ,przy-
najmniej czterokrotnego” rozwijania gtbwnego motywu.

Kwestia ,muzycznej” formy poematu Stowackiego, poruszananalizie
Makowskiego, jest niejasna takze dlatego, ze obok uwawigych o kom-
pozycji pozostajacej w zgodzie z wymogami dyktowanymigzrzmuzyke
symfoniczna zupeltnie niezaleznie pojawiaja sie rema@nia do polifonii:

wizyjnoscia odznaczaja sie rowniez oparte na przetsanych w instrumenty muzyczne
motywach kosSciota katedralnego (organy) i kolumny Zygtaugstruna) dwie ostatnie
,fugi” rozwijajace naczelny motyw utworu.

W efekcie rysuje sie wizja wielkiej symfonii z fugami w fitmaw stylu
Symfonii JowiszoweMozarta czy — moze raczdX SymfoniiBeethovena,
bedacej wyrazem fascynacji kompozytora idea WielkigwRlucji Francu-
skiej. Pojawia sie jednak co najmniej jedno fundamentgpi&nie: na jakiej
zasadzie Makowski odnajduje Wspokojeniufugi i to az dwie? To tajemnica
badacza, ktéry w zaden sposéb naszkicowanej mysli niavifaz pozosta-
wiajac swojego odbiorce z takimi oto dylematami, ale zar&wzac go
w zamian wyznaniem moéwiacym, ze tak zarysowana budowmdtma poe-
matu w potaczeniu z ,odpowiednio zestrojonymi krzykarmiistami, szu-
mami, wyciami, rykami i wystrzatami” przypomina ,porusaag wyobraznie
i budzace groze monumentalne kompozycje Krzysztofa Beukiego”. Takie
skojarzenie mozna uznat jedynie za wynik zainteresoavaviakowskiego

3735, M a k ow s k i,Uspokojeniefw:] Juliusza Stowackiego rym blyskawicovey, 73.
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muzyka wspotczesna oraz kompozycjami Pendereckiegwjem przywoty-
wane w kontekSci®Jspokojeniazdaje sie jedynie swobodna impresja. Stefanii
Skwarczynskiej owe tajemnicze ,szumy” oraz budzace gr@wisty” datyby
prawdopodobnie asumpt do przywotania nazwiska Wagneka..zasadzie
luznych asocjacji po termin ,symfonia” w kontekscie amgl Uspokojenia
siega wielu historykéw literatury, czyniac z tego pagamiezobowiazujacy
ornament dla swoich wywoddéw. Zbigniew Sudolski na przyk{aaktrzega
poemat Stowackiego jako ,niezwykte plenarne widowisko uygwiatto
i dzwiek, w ktérym impresjonistyczna zmiennos¢ Svaataczyta sie w po-
tezna symfonie muzyczna, ,grata kamieniafi? Natomiast Stanistaw
Swirko uznaje, iz

caly poemat wciaz gra i faluje jak wielostrunna harfa, dpavyraz wprost $piewa,
dzwoni i huczy akordami harmonii i dysonanséw i wszystkoerazzlewa sie w jakas
potezna, wspaniata i petna grozy, a przedziwna w skanpozycji symfonie bojowa,
w ktérej zatarta zostala niemal wszelka granica miedzyemoni stowem, a muzyka
i poezja tworza jedna, niepodzielna caloStspokojenie to SzopenowskaEtiuda

rewolucyjnaprzetransponowana na muzyke po&Zji

Po raz kolejny mozna by wiec pyta¢: czym w efekcie jawi aigorowi
poemat Stowackiego — subtelna kompozycja na harfe seokzdk harfa jest
instrumentem, ktory posiada raczej ciche brzmienie), moentalna, pora-
zajaca, grandortissimoprzez r6ézne instrumenty muzyczna symfonia, czy —
w koncu — etiuda fortepianowa o jeszcze innych mozligiash wyrazowych.
Wsrdd tego chaosu wywotanego nagromadzeniem termindwykaolagicz-
nych jedno wydaje sie oczywiste: ich naukowa bezwarmgos¢. Konstatacja
Swirki w dobitny bowiem sposéb ukazuje, jak niewiele one woi§e znacza,
schodzac tym samym do roli czynnika stuzacego ekspregfiowiedzi. Wy-
daje sie, ze badacz nawarstwia ,muzyczne” metafory w cgywazistego
zaakcentowania zaobserwowanych w poemacie dzwiekovpyzhdstawien.
Stad najpierw przywotuje harfe — symbol poezji lirycznejastepnie —
wpadajac w koleiny utworzone przez literaturoznawcowumavajacych tego
terminu — siega do symfonii, by w gradacji tej doj$¢ do etmpe juz abs-
trakcyjnej, choc bliskiej w swojej wymowie takze innymshorykom literatury
— 0 czym pisatam wczes$niej — tezy sugerujacejlUspokojenieto wtasciwie
cudowna transpozycj&tiudy rewolucyjnejChopina.

238 glowacki. Opowie$é biograficzn&Varszawa 1996, s. 257.
239 slowacki poeta WarszawyVarszawa 1989 s. 161.
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Mimo catej kontrowersyjnosci przywotanych formut intnyjg jednak fakt,
ze niektére utwory Stowackiego sa szczegdlnie podatngega typu od-
czytania. Przypadekispokojeniamozna jeszcze probowac ttumaczy€ popu-
larnoscia rozprawy Pocieja — stad w analizach poematle sitbecna bytaby
problematyka zwiazana z muzyka symfoniczna. Zdarzagavszak przypadki,
gdzie ten sam utwor poetycki, czy tez jego fragment, bywarpretowany
przez kilku badaczy w kontekscie réznych form muzycznych

W ten wiasnie sposéb przebiega recepcja monologu Grabdarwgrego
aktu Balladyny,ustepu postrzeganego dos¢ czesto jako odpowiednikdbry
ré6znych kompozycji muzycznych. Oto 6w stynny monolog:

M¢j tata grat na dudach; pieknie grywat pjany,
Ale kiedy na trzezwo, okropnie rzepolit;

Do tego byt balwierzem i wie$ cala golit,

Golit i grat na dudach, bo golit w sobote,

Na dudach grat w niedziele; a miat taka cnote,
Ze nie pit, kiedy golit, a pit, kiedy grywat.

| wszystko szto jak z ptatka. Wtém kogut zaspiéwal,
I moj ojciec matzenstwem z zona los zespolit.
Panna mtoda was miata, ojciec was ogolit.

| wszystko szto jak z ptatka. Lecz tu nowe cuda!
Zona grata na dudach, a tatu$ byt duda;

Grata wiec po tatusiu, i dopéty grala,

Az go na cmentarzysku wiejskim pogrzebata.

Ja za$, posmiertne dzieto pana organisty,
Jestem, jak mowia, ojca wizerunek czysty,

Bo lubie stary miodek i kocham gorzonne,

| uciekam od matki...

(Akt I, sc. 2, w. 429-445).

Juliusz Tenner scharakteryzowat ten fragment jako ,fugetpcka”, a jego
interpretacja zdobyta ogromna popularno$¢ — jej restiaincje pojawiaja sie
nawet w rozprawach powstajacych wspoétczesnie, ostatnisiazce Marka
TroszyhskiegoAusteria pod ,Krélem-Duchen?*®. Wedtug Tennera ,tema-
tem gtbwnym”, wracajacym osiem razy ,w rozmaitych naglaeictwach, wa-

240 warszawa 2001, s. 210: ,Wirtuozerskim koncertem mozligiogoety w nadaniu
wypowiedzi dramatycznej konstrukcji utworu muzycznegastjestynny monolog Grabca
w Balladynie Opowiadajac o swym pochodzeniu, swoja narracje kag@ihasladujac zasady
komponowania fugi. Wirtuozowsko zongluje kilkoma przaajacymi sie i nawracajacymi
tematami w rozmaitych wariantach; oplecionymi w dodatkikéigpostaci zwiazanej z muzyka
— organisty [...]".
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riantach i odcieniach” sa stowa ,Md@j tata grat na dudachtntitatematem,
przywotywanym cztery razy, motyw ,golit’, harmonie pa@sinia (termin
autora) za$ stanowi motyw ,| wszystko szto jak z ptatka’nddi natomiast

poprzedza formalna ,stretta” muzyczna, gdzie temat gtéwamierokrotnie w przyspie-
szonym tempie, w btyskotliwych przemianach sie przewijésthe zonglerstwo dzwie-
kami:

Zona grata na dudach, a tatu$ byt duda,

Grata wiec po tatusiu i dop6ty grata [...]
azeby sie rozptyna¢ spokojnie w zakonhczeniu:

Az go na cmentarzysku wiejskim pogrzetdfa

Od razu mozna zauwazyé€, ze Tenner nagiat tekst przeardaw Grabca do
swojej interpretacji, gdyz nie uwzglednit czterech dsteh werséw, ktore
ktocity sie z jego wizja ,poetyckiej fugi”. Stad wyptywaniosek, iz nie tyle
wiersz domaga sie, prowokuje do przywotania jako konteksterpretacyj-
nego fugi muzycznej, ile raczej pragnienie badacza, by yigeza¢ monolog
pod tym wiasdnie katem, jest tak silne, ze postanawia gmaiowac te wier-
sze, ktére zburzylyby mu wymyslona koncepcje. Staeiptetacja Tennera
juz przy pobieznym odczytaniu pretenduje co najwyzejndi@na osobliwej
ciekawostki. Ponadto w fudze nie istnieje, chyba, ze jesfuga dwutema-
towa, ,kontratemat” — sa imitacje tematdux — odpowiedzi ¢ome3 realne
badz tonalne. Imitacje tematu wystepuja jednak rownie innych, mniej
skomplikowanych formach polifonicznych, na przyktad w iencjach. Dlacze-
go zatem fuga, a nie inwencja dwugtosowa? Najwazniejsaipliwos¢ wiaza-
taby sie tutaj jednak z faktem, ze nie mozna méwic ani dzi, ani o Scisle
zwiazanych z nia $rodkach polifonicznych, jakimi saitagja i kontrapunkt,
bez wertykalnego wspétistnienia kilku (a przynajmniej dl gtoséw, z kté-
rych kazdy jednoczes$nie rozwija sie samodzielnie. MEnig o temacie fugi
miatoby sens tylko wtedy, gdyby powracat on wielokrotnie ézmych gto-
sach. Podobnie przeprowadzers&retta jako specjalnego rodzaju imitacji
mogtoby udac sie tylko wtedy, gdyby w przyspieszonym te@ampeszty wszy-
stkie gtosy imitujace. Bez takiego wspdtistnienia mamy akynienia z fa-
ktura homofoniczna. Dlatego sposéb, w jaki przedstawehiier ,poetycka
fuge” swojego pomystu, jest pewnym naduzyciem. Podolmaiezy rozumiec
gtosy, ktére interpretuja takie utwory Stowackiego, jEklig, Mnich, Arab

lTenner, dz. cyt., s. 521.
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czy Ojciec zadzumionycfako zblizenie do ,wariacji typu «fugi», gdzie obok
motywow ornamentacyjnych spotykamy gléwA& Wariacje moga zawie-
ra¢ fuge — na przyktadvariacje na temat DiabellegBeethovena zawieraja
fughette i 3-tematowa fuge — ale nigdy odwrotnie.

A jak przedstawiaja sie inne, kontrastujace z odczygamilennera, proby
taczenia monologu Grabca z okreSlonymi formami muzyeaityKleiner, jak
juz wspomniatam, akt Balladyny nazywa ,fantastyczno-groteskowa sym-
fonia”, stad interesujacy nas monolog jawi mu sie jakarjuozowski popis
wlaczonej do orkiestry rozklekotanej kataryn¥®. Poréwnanie do roz-
klekotanej katarynki jest nie do pogodzenia z poréwnaniemnfuagi, stad
konstatacja Kleinera podwaza sens analogii przywotangep Tennera.
Podobnie zreszta rzecz sie ma z teza Alicji Okonskigfyr& bazujac na
niezaprzeczalnym fakcie, ze — ostatecznie — przeméwiémnébca jest mono-
logiem oraz probujac wskazac¢ jak najwiecej argumenté@wadzacych, iz
opera jednak wywarta duzy wptyw na dramaty Stowackiegastaonawia przy-
réwnac ten fragmenBalladynydo arii operowej. A poniewaz historia muzyki
nie odnotowuje przypadkéw poswiadczajacych, ze fugéamat solo jakis —
najbardziej nawet genialny — $Spiewak, to interpretacjaokiej bytaby
kolejna negacja przede wszystkim ,polifonicznego” staiska Tennera znaj-
dujacego sie na przeciwlegtym biegunie do bazujacycHakéurze homofo-
nicznej paralel z katarynka oraz aria operowa. Okonsk&a poprzestata
wszakze na zacytowanej przeze mnie konstatacji, ale wznyac stopniu ja
skomplikowata wywodem, ktory wydaje sie swoista syrteaprezentowanych
stanowisk Tennera oraz Kleinera. Badaczka bowiem uznajé@gmentBal-
ladynyza ,humoreske, arie komiczna Grabca, o niemal katarwyko refre-
nie stéw «tata» i «dudy»”, a komizmu upatruje w ,rownolegtomotywow
grania i golenia, wracajacych z natretna uporczywa®tf. Po czym —
niepomna na swoje wczesniejsze uwagi — autorka wprowagza e wiekszy
chaos uznajac, iz monolog Grabca ,przypomina budowae fuguzycz-
na”*, Do przedstawionych interpretacji dodam wiasna. Ot6z inmo
zdaniem analizowanego fragmenBalladyny nie nalezy odczytywac ani w
kontekscie muzycznej fugi, ani traktowac¢ analogiczniepartii rozklekotanej
katarynki, ani tez jakiej$ dziwacznej, szalenie skompivanej humoreski

2Makowiecki, dz. cyt., s. 22.

243 Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosdi II, s. 13.

244 Wplyw opery na dramaty StowackiegMuzyka” 1961, nr 1, s. 130.
245 Tamze, nr 2, s. 95.
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tudziez arii komicznej tak naprawde przypominajacegdulecz — w sposob
paralelny daallegra sonatowegoOdpowiednik pierwszego, bardziej niz drugi
rozbudowanego i ekspresyjnego, tematu stanowi motyw graotaczony z
motywem picia; drugi temat to motyw golenia. Za$ kolejneda ,allegra’
zarysowuja sie w spos6b nastepujacy:

Ekspozycja: Mdj tata grat na dudach; pieknie grywat pjany,
Ale kiedy na trzezwo, okropnie rzepolit; [temat I]
Do tego byt balwierzem i wie$ cata golit, [temat 1]

Pr zetwor zenie: Golit i grat na dudach, bo golit w sobote,
Na dudach grat w niedziele, a miat taka cnote,
Ze nie pit kiedy golit, a pit kiedy grywat.

t acznik modulujacy: | wszystko szto jak z ptatka.

Repryza
wchodzaca w nowej tonacji: Wtém kogut zaspiéwat,
| ojciec mo6j matzehstwem z zona los zespolit,
Panna mioda was miala, ojciec was ogolit,
tacznik modulujacy: | wszystko szto jak z ptatka.
Lecz tu nowe cuda!
Zona grata na dudach, a tatu$ byt duda;
Grata wiec po tatusiu i dopéty grata,
Kadencja: Az go na cmentarzysku wiejskim pogrzebata.

Coda: Ja zas, posSmiertne dzieto pana organisty,
Jestem, jak mowia, ojca wizerunek czysty,
Bo lubie stary miodek i kocham gorzonne,
| uciekam od matki ...

Dziekitacznikom modulujacym stato sie mozliwe dokiawve przetworzenie
w repryzie. Kadencja doskonata (,formuta melodyczna, rdgtzno-harmo-
niczna, a nawet rytmiczna i dynamiczna, stuzaca do zekenia utworu lub
jego czesci”, u ktérej podstawy lezy potaczenie D —?“f), konczaca ja
i roztadowujaca napiecie, jest niemal ,dostowna” — wszakinskie cadere
znaczy tyle co ,opadac”. Pozostate czeSailggra’ nie maja juz tak wy-
raznego zakonczenia, ktére mozna by przyrownac¢ do kejdeloskonatej.
Bardziej uzasadnione byloby ewentualne przywotanie gigjmniej wyrazistej
kadencji plagalnej (S-T), zwodniczej lub — wzmagajacejneént ekspresyjny
— zawieszonej (tej ostatniej w wersecie konczacym cod@atogu Grabca).
Analogie mozna tez ciagnac dalej, traktujac telkdtg odpowiednik muzycz-

246 Mata encyklopedia muzyks. 478. D — dominanta, T — tonika.
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nej partytury. Intonacja wznoszaca badz opadajaca arsziu wskazywataby
na kierunek linii melodycznej: ascendentalny (wznoszdel descendentalny
(opadajacy). Nagromadzenie w wierszu gtosek dzwiechnywybuchowych
przy gtosnej probie jego odczytania dyktowatoby intetpoge raczeforte niz
piano, bezdzwiecznych oraz szczelinowych — odwrotnie. Systamkéw
interpunkcyjnych sugerujacy potrzebe oddzielania axbig poszczegdlnych
cztonbéw wypowiedzi petnitby tym samym role przynalezwateorii muzyki
terminomstaccatoi portato, dyktujacym mniej lub bardziej ostre odrywanie
nastepujacych po sobie dzwiekéw. Przerzutnie mogtghsugerowaé zmiane
artykulacji nalegato— ptynne taczenie sasiadujacych dzwiekéw, a w wierszu
— wersow. Znaki interpunkcyjne, takie jak wielokropek czguga, wskazy-
watyby na muzyczne sposoby przedtuzania — kropke, tuk fexynate, zas
role znakoéw agogicznych petnityby czasowniki ruchu naigace tempo
allegro, a ich brak oznaczatby andant&*’.

Sadze, ze moja interpretacja pozostaje w wiekszej] zgod tekstem
Stowackiego niz zaprezentowane wczesniej. | tak jesh@gdkarkolomna,
a tworzac zaprezentowane analogie uSwiadamiatam seieogczesnie, jak
wiele istnieje mozliwosci polemizowania z przedstawadkoncepcja. Trudno
sie bowiem na serio spiera¢ o prymat ktérej$ z przywoddminterpretacji.
Monolog Grabca nie jest przeciez forma muzyczna, tylkonfa poetycka,
a Stowacki nie deklarowal — a przynajmniej nic o tym nie wiatdo— checi
skonstruowania go na zasadzie jakiejkolwiek formy muzygzn

Podobnie zreszta nalezy traktowat cytowana, zupekanégmatyczna
wzmianke Makowskiego o ,dwéch fugach” w zakohczetlapokojeniaoraz
— zblizona w swojej wymowie — koncepcje interpretagyjhi)li Wenedy
zaproponowana przez Reissa:

Dzieto to ma w swojej koncepcji poetyckiej forme potegoeoratorium dramatycz-
nego. Sceny, owiane najgtebszym liryzmem uczucia, dgajak arie w oratoriach,

247 O tekscie poetyckim, jako swego rodzaju partyturze, w ai@my spos6b pisat Ryszard
Przybylski. Wedtug niego Stowacki Wodrézy do Ziemi Bietej ,majac $wiadomosé, ze zoba-
czenie opisywanego pejzazu jest uzaleznione od wyatiradbiorcy, postanowit pokierowac
jego okiem wewnetrznym. Nie opisywat tego, co widziatogegtasne oko cielesne. Przestat
.,malowa¢ stowami”. Obnazy} przed czytelnikiem, w jaki cgdbb rzeczywisto$¢ empiryczna
ulega przetworzeniu w rzeczywistoS¢ poetycka, i kazat dokonac tej transfiguracji we
wiasnej wyobrazni. W ten spos6b opis poetycki przestat bgrazem czy malowidtem. Stat
sie zapisem przetwarzania wrazeh zmystowych w pogmetytura muzyki doznan poetyckich”
(Podréz Juliusza Stowackiego na Wschédakéw 1982, s. 26).
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a sceny patetyczne, petne dramatycznego napiecia, odpaya dialogowanym partiom
oratoryjnym; chéry za$ dziataja jak fugi w finatach orataw?®

Konstatacja ta cho¢ takze nacechowana charakterysiytatia rozpraw
traktujacych o zblizeniach formy muzycznej i poetyckieageszczeniem
nieadekwatnie uzytych terminéw muzykologicznych, ma akspewna zalete.
Reiss pisze, iz chéry dziataja jak fugi a nie, ze sa fugd®ozwijajac te mysl
mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze owe ,poetyckie’fagczy moze bez-
pieczniej bytoby powiedzie¢ — konstrukcje o charakterakfpnicznym naleza
do subiektywnej konkretyzacji dokonujacej sie w umysthiorcy. Argumen-
tem przemawiajacym na korzysSc¢ takiej tezy jest znana ecidzby dzieki
M. Bachtinow?*® — kwestia wieloznacznosci, ,wielogtosowosci” stowa;
kontrargumentem — Swiadomos¢ jej subiektywizmu. Nia@npjednak wtasnie
wieloznacznos€ stowa, szczegdlnie stowa uwiktanegoganizacje poetycka,
jest najprostszym, cho¢ moze nie do kohca satysfakggmym wyttuma-
czeniem ,polifonicznosci” wypowiedzi literackiej. Ma@&iRenata Mayenowa
pisze, ze

wiersz jest tym laboratorium, w ktérym powstaja nowe, oktjezykowe znaczenia,
i z tego powodu wszelkie wahania i wieloznaczno$ci monoj@gystego monologu, moga
sie w nim bardziej bezposrednio wypowiedzie¢. Stweagzajodatkowe rozcztonkowanie
strumienia mowy, wiersz daje mozliwosci [...] dodatkgwieezposredniej ekspresji
0 bardzo bogatym charakterze. Semantyka rymu jest jednyspekadw tego zagadnienia.
Interpretacja przerzutni jest jego innym aspektem, jgjiesiie ujawnia te dwugtosowosc
wypowiedzi wierszowanej, ktora jest jej zasadnicza eeclsprawia, ze mimo kosztéw
ograniczen naktadanych przez metr na mozliwosci wylmjezykowego repertuaru forma
ta nie ulega odrzucenftf.

Daleko wprawdzie jeszcze od takiego rozumowania do sadéwiacych,
ze jakis utwor literacki jest potaczony bliskim pokreistwem z fuga
muzyczna. Nikt zreszta do tej pory w zadowalajacy sposdb uargumen-
towat zasadnosci tworzenia tego typu poréwnan. Jednalogtaje kwestia
raczej bezsporna, iz kazda wypowiedz poetycka jest wige sposob poli-
foniczna, cho¢ jej uksztatltowanie nie musi wcale kojargye z fuga — forma
muzyczna, komponowana wedtug Scistych zasad harmapatz, melodycz-
nych i rytmicznych, dyktowanych przez teorie kontrapunkPoezja Stowac-
kiego niejednokrotnie byta odczytywana jako ,dwoista”.ighiew Raszewski

28R eiss,dz cyt, s. 7.
249 problemy poetyki Dostojewskiegprzel. N. Modzelewska, Warszawa 1971.
250 Dz, cyt., s. 373.
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pisatl, iz ,wazne wydaje sie stwierdzenie, zeMazepiesa jakby dwie sztuki

i dwdch protagonistowf®!, Alina Kowalczykowa dostrzegta w tym samym
dziele ,splot tonacji tragicznej i komediowej, wzniostepizyziemnej” wy-
stepujacych réwnocze$ié. ,Dwudzielny” jest takze, wedlug badaczki,
Sen Srebrny Salomegdzie ,obrazy liryczne i makabryczne naktadaja sie na
siebie, mitos€ i rzezie, i zndw mitos¢, i zywe pochodni liryczny, wesoty
niemal finat”. Wtasnie o polifonii dzieta Stowackiego zdasie Swiadczy¢
zaobserwowana przez Kowalczykowa wiasciw@tu Srebrnego,w linear-
nym przyswajaniu tekstu kompozycja wydaje sie chaotytzmaprzeciez
wszystkie elementy dramatu ,sa ze soba strukturalnieazame, tworza
biegnacy réwnolegle z romansowym watek buntu hajdameyk?®3 Takie
wtasnie wnioski, mimo ze wcale nie czynione w konteksaiazyki polifo-
nicznej, ani — tym bardziej — nie zmierzajace do sugerowarazwyczaj
wyimaginowanych analogii z fuga, maja wieksza waétdéza bardziej serio
mysle¢ o polifonicznej strukturze niektérych utworéwo®ackiego, niz na
przyktad interpretacja Tennera. Przyréwnywanie utworterfickiego do
muzycznej fugi mozna uznac¢ jedynie za nobilitacje dlagui, czy raczej —
nalezatoby sprecyzowa¢ — dla jego autora, wyrazem padzila jego arty-
stycznego kunsztu.

Sposréd form muzycznych jedynie ,wariacje” juz dawno tabg zaadap-
towane przez poetyke, a semantyka tego pojecia w swoininggo zarysie
rzeczywiscie jest bliska takze muzykologii. Jako formaayczna wariacje
sktadaja sie z tematu oraz szeregu jego przeksztalcako jiteracka —
.fozZwijanie tego samego tematu w konstrukcyjnie wyodiehbej czastce,
powracajacej w coraz to nowych odmianach”, co zdaniem farnes Zgorzel-
skiego mozna zaobserwowac na przyktadzie ,typowych a@rilirycznych”,
czyli Rozmowy z piramidarfi*. Jest to jednak jeden z nielicznych przy-

251 Mazepa [w:] Prace o literaturze i teatrze ofiarowane Zygmuntowi Szwegkiemy
Wroctaw 1966, s. 449.

252 Dz. cyt., s. 183.

253 Tamze, s. 188, s. 189. Kowalczykowa cytuje tu takze irgejgce spostrzezenie
Stanistawa Turowskiego: , Wszystkie sprawy wiktaja sigajemnie, zadna osobno rozwiazana
by€ nie moze, rozmaitos¢ konczy sie jednoscia &atdy, strasznej dla jednych, a dla drugich
petnej wesela” (S. Turows k iWstep [w:] J. Stowacki, Sen Srebrny Salomei
Krakéw 1923, s. 31).

254 O $piewnej oraz retorycznej organizacji poezji Stowagkjdw:] t e n z e,Obserwacje
s. 228. ,Rozwijanie szerokie motywu i wariacje na jego tehuxstrzega Kleiner wKsiedzu
Marku (Juliusz Stowacki. Dzieje twoérczosdi IV, s. 107) zas$Ksiecia niezltomnegdadacz
uznaje za ,wariacje gietkie i urozmaicone na temat orygihddz. cyt., s. 156) — cho¢ tu
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padkow, kiedy ksztatt formy poetyckiej przypomina formeuzgyczna nie
tylko na zasadzie muzycznej metafory — czesto na dodatgtepmieadekwat-
nie, bez dostatecznej znajomosci definicji pojecia eapnietego z dziedziny
muzykologii. Zastrzezenia te potwierdzane sa przez skiiovyciagniete
z krytycznego przegladu literatury przedmiotu, w ktoragjjawiaja sie tezy
sugerujace, iz Juliusz Stowacki jest, jezeli nie ,ndyginiejszym”, to na
pewno bardzo subtelnym ,muzykiem w poezji".

W umysle odbiorcy czytajacego o ,symfoniach nastrojoygpetyckich
fugach”, ,modulacjach muzycznych”, jakich dokonuje poetawoim dziele,
wylania sie obraz modelowego autora tego typu muzycznyaidwnan i me-
tafor. Jawi sie on przede wszystkim jako osoba czytajadatérpretujaca
poezje Stowackiego w sposdb niezwykle emocjonalny. Kiedgc prébuje
ukaza¢ swoja fascynacje jakim$ utworem poety, szuk@awshajbardziej
ekspresyjnie ja oddajacych. Stad nie pisze trywialneagi w stylu ,poezja
Stowackiego bardzo mi sie podoba, poniewaz...”, lecz eegja Stowackiego
jest jak muzyka”, czy — ,budzi we mnie odczucia takie, jak wka’. Czesto
przywotuje sie w tym momencie nazwisko jakiego$, przemrazomantycz-
nego, wybitnego kompozytora i wtedy formuta ta przybierasstpé naste-
pujaca: ,poezja Stowackiego przypomina muzyke ChopiWagnera, Beetho-
vena...”. Bywa, ze dla uzyskania wiekszej jeszcze ekgpmeypowiedzi jej
autor siega do konkretnych utworéw muzycznych, a wtedyapadytuty
Etiuda rewolucyjna Pierscieh Nibelungdub nazwy okreslonych gatunkéw:
nokturny, polonezy, mazurki. A wszystko to w celu potwiezdm sity
oddziatywania dzieta Stowackiego oraz — jak sie wydaje deraonstrowania
erudycji badacza tworzacego tak wymysine paralele.

Cechy charakterystyczne dla utworéw Stowackiego mozisagee przy-
réwnac — jezeli nie do stylu konkretnego kompozytora, tojakiegos$ nurtu
stylistycznego, panujacego w muzyce. Wtedy analogie tg¢amaydzwiek
nastepujacy: poezja Juliusza Stowackiego jest tak logatbznorodna, ze
przypomina monumentalne romantyczne symfonie; lub: j@lstieloznaczna
i trudna do interpretacji, ze kojarzy sie z muzyka patiftena — szczegélnie
z kunsztownymi fugami. W rezultacie okazuje sie, ze nazsyanfonia”, tak
czesto uzywana w kontekScie dzieta Stowackiego, nieviea wspolnego
z prawdziwymi symfoniami, a sygnalizuje jedynie dostreeie przez badacza
w utworze rozmaitosci tematycznej, stylistycznej, dgkowej. ,Fuga” z kolei

moze bardziej zasadne bytoby uzycie liczby pojedyncikigiby by¢ traktowanyKsiaze nie-
ztomnytylko jako jedna wariacja, a nie calty cykl wariacyjny.
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wskazywataby na ,wieloglosowo$¢” wypowiedzi literaeki Sytuacja taka
powtarza sie takze przy uzyciu terminéw zwiazanych ensntami muzyki:
szczegoblnie z harmonika, ktéra na kartach literaturommwh rozpraw
przeistacza sie w harmonie — czyli zgodnos¢ panujpomiedzy poszcze-
gélnymi elementami utworu literackiego. Na podobnej zasadermin ,mo-

dulacje” zaczyna oznacza€ jedynie zmiane stylu wypowgiiemtaz nastroju
wiersza, podobnie zreszta, jak formuty méwiace o ,mungajz zmianie try-

bu, na przyktad, z dur na moll. Dzieje sie tak nawet w przyzauh, kiedy

badacz swiadomie dazy do wskazania wiarygodnego dowadstnienie ana-
logii pomiedzy muzyka i literatura. Wtedy jednak czgstytania sie problem
niedostatecznej znajomosci terminologii muzykologiezruzywanej nie-
adekwatnie. Réwnie powszechne sa przypadki, kiedy awzprawy o muzy-
ce w poezji Stowackiego pozostaje bezradny wobec problgknaa wtedy

od uwag dotyczacych rytmu i instrumentacji gloskowej,rietdie wyczerpuja
istoty zjawiska, ucieka w mato precyzyjne rozwazania dafice nastroju.
Stad jego badania — podobnie jak przywotywanie ,symfgnjfig”, nazwisk

kompozytoréow oraz tytutdw ich dziet dla lepszego zrozunmemtworéw

Stowackiego — maja gtéwnie warto$¢ ekspresyjna. Po kalejny zatem
wylania sie wniosek méwiacy, iz interpretowanie lirykiliusza Stowackiego
za pomoca pojec¢ zaczerpnietych z zakresu nauki o muzy®d najbardziej
ekspresyjnej ze wszystkich sztuk, potrafiacej przekeayvprawdy niewy-
razalne werbalnie — dowodzi¢ ma geniuszu poety. W stosudik jego dziet
peini natomiast role tta rezonansowego.

,THE SUBTLEST MUSICIAN IN POETRY?”
JULIUSZ St OWACKI AND MUSIC

Summary

In the literature of the subject Juliusz Stowacki is consédeto be a ,musical” poet, and
hence his works along with the analytical and interpretatstudies that have accumulated
around them are an intriguing material allowing one to staléch factors — according to the
researchers — make it possible to classify them as ,musicéity also show mechanisms
through which musicology affects the language of literatjudges, the reception of
musicological terms, their semantic range and value inrpmiging literature.
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+Musical” interpretations of Stowacki's work are focusedoand four superior problem
areas. They are:

— the alleged similarities between Stowacki’'s life and wakd the work of various
composers, especially that of Chopin;

— verbal motifs coming from the circle of musical work — ,masn the poem” remaining
in the thematic layer of the literary work;

— problems of prosody, euphony, rhythmicity and metre (tbecalled ,melodiousness”,
~rhythmicality” and ,musicality”.

A critical discussion of the mentioned ways of interpretiB¢pwacki’'s poetical works
allows the author to state that they have first of all an egpiree value, and the interpretation
of his works by means of notions taken from the field of reskarn music generally functions
on the principle of lexicalization of musicological terms.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Juliusz Stowacki, muzyka, romantyzm, korespondencjaksztu

Key words: Juliusz Stowacki, music, Romanticism, correspondencerts. a



