ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom LI, zeszyt 4 - 2005

Paryska wystawa Moyen Age entre ordre et désordre Musée de la
Musique, Paris 26 111-27 VII 2004 r. Komisarze wystawy: Martine
Clouzot, Christine Laloue, Isabelle Marchesin.

Muzyczny porzadek Swiata

Muzeum Muzyki mieszczgce sie w Muzycznym centrum Paryza, Cité de
la Musique, zorganizowato juz trzecig z kolei wystawe zogniskowang wokot
dialogu sztuk. Po Figures de la passion (sztuka i muzyka baroku) i L ’inven-
tion du sentiment (romantyzm) tegoroczna ekspozycja Moyen Age entre ordre
et désordre skupita uwage na znaczeniu muzyki w kulturze Sredniowiecza.

Muzyka z racji miejsca ekspozycji znajduje sie w centrum zainteresowania
kuratorow, ona jest zrodtem inspiracji i motywem przewodnim. Ze swej natu-
ry niewizualna, pozostaje jednakowoz w zywym zwigzku ze sztukami plas-
tycznymi i szeroko rozumiang kulturg swej epoki. Wystawy Cité de la Musi-
que ujawniajg ow splot sztuk i wzajemne przenikanie przestrzeni poznaw-
czych.

Ambicjom intelektualnym wystawy szczes$liwie towarzyszyly rzeczywiste
kompetencje dydaktyczne i inscenizacyjne. Sze$¢ sal mieScito tylez samo
wydzielonych koncepcyjnie cze$ci wystawy; jasne komentarze wprowadzaty
w problematyke skupiajgcg eksponaty; kazdy ze zwiedzajgcych mogt delekto-
waé sie sredniowieczng muzyka w trakcie zwiedzania (z dyskretnych walk-
mendéw), badZz w specjalnie przygotowanych salach. Klarowny porzadek eks-
pozycji stworzyt odpowiednig przestrzen dla refleksji nad ideg tadu najpetniej
oddajacg istote muzyki Sredniowiecznej.

Swiat $redniowiecza jawi sie rozpostarty dramatycznie miedzy kontempla-
cja doskonatego porzadku wszechswiata bedgcego dzietem Boga a obserwacjg
i doSwiadczaniem zamieszania, nietadu, wniesionymi w stworzenie przez
grzech. Poszukiwanie tadu i harmonii utraconego raju w podksiezycowym
Swiecie, w optyce kultury Sredniowiecza réwnato sie poszukiwaniu drég do
zbawienia i znakow boskiej obecnosci w stworzeniu.
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Z jednej strony Ars musica zostata uznana za doskonate medium prowa-
dzace do rozpoznania uporzadkowanej struktury Swiata - harmonia muzyki
oparta na prawach matematycznych, opisujagcych przestrzen (interwaty) i czas
(rytm) odzwierciedlata niejako tad stworzenia - z drugiej za$ strony posiadata
niepodwazalne walory regulujgce strukture i zycie spoteczernstwa Sredniowie-
cznego.

Wystawa zostata podzielona przez kuratoréw na dwie gtéwne czesci wedle
owej podwdjnej natury muzyki: zwierciadta i sprawczyni harmonii. Pierwsza
cze$C¢ przedstawita matematyczno-estetyczne powinowactwo muzyki i filigrany
Swiata, druga rozwineta temat muzyki jako czynnika regulujgcego Swiat ziem-
ski i zycie ludzkie.

Harmonia stworzenia

Pragnagc uwypukli¢ matematyczng podstawe muzyki okreslano jg jako
styszalng sztuke liczb. Struktura Swiata, podobnie jak w
ujeciu starozytnych autorytetéw Pitagorasa czy Platona, opierata sie na licz-
bie, a scislej na proporcjach muzycznych. Te ostatnie, jak chce tradycja,
zostaty odkryte przez Pitagorasa i wyrazajg je stosunki 1:2, 2:3, 3:4 i 8:9
odpowiadajgce oktawie, kwincie, kwarcie i tonowi.

Eksponatem otwierajgcym wystawe byt pochodzgcy z Mont Saint-Michel
Xll-wieczny egzemplarz traktatu De institutione musica (Mont-Saint-Michel,
druga pot. XII w.; Avranches, Bibl. Miejska, ms.237, f°8 v°; nr kat. 1) napi-
sanego na poczatku VI w. przez rzymskiego filozofa Boecjusza. Tekst 6w byt
nader istotnym Zrddtem zasilajgcym refleksje muzyczng przez caty okres
$redniowiecza az po renesans. Prezentowana strona przedstawiata na margine-
sie tekstu wyzej wspomniane pitagorejskie proporcje wyrazone na przyktadzie
schematycznego podzialu muzycznego tonu.

W wielu bogato ilustrowanych tekstach psatterzy mozna odnalez¢ 6w
schemat muzycznych proporcji. Artysci przektadali niewidzialng forme dzwie-
ku na geometryczng badZz arytmetyczng konfiguracje inicjatdw i miniatur,
ktére odstaniaty wtajemniczonym swe niespodziewane oblicze jako musica
clepicta. Wsréd eksponowanych dziet ilustrujgcych plastyczny przektad muzy-
ki widniat inicjat B pierwszego wersetu psalmu ,Beatus vir...” z Psalterza
Huntera (Pin. Anglia ok. 1170., Bibl. Uniw. w Glasgow, ms Hunter 229 [U.
3.2], f° 22 v°, nr kat. 10). Wkomponowana w prostokat wyznaczony czterema
medalionami litera B zbudowana ze splotéw roslinnych wici, wsréd ktorych
kryja sie ludzkie postaci i zwierzeta, oparta jest na schemacie muzycznych
proporcji tonu.
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Kontemplacja takich muzycznych struktur obrazu, podobnie jak stuchanie
bagdz wykonywanie muzyki, prowadzita - wedtug $w. Augustyna - do rozpoz-
nania analogicznego nastrojenia $wiata i duszy ludzkiej wedle boskich akor-
dow. Geometria muzyczna byta nos$nikiem tresci duchowych, prowadzita do
rozpoznania muzycznej jedno$ci stworzenia.

Racjonalna i estetyczna idea muzyki w S$redniowieczu stuzyta reli -
gijnej lekturze harmonii $wiata. Kultura chrzescijan-
ska podejmujgc greckg mys$l kosmologiczng nie stawata bynajmniej w sprze-
cznosci z wizjg wszechSwiata zawartg w Starym Testamencie. Ksiega Madros$-
ci (IX, 21) gtosi, iz Bdg stworzyt swiat wedle miary, liczby i ciezaru. Neo-
platonizm chrzescijanskiej kosmologii $w. Augustyna, inspirowany tradycja
antyczng, kontemplowat harmonijne zwigzki muzycznych proporcji, organizu-
jace materialne i duchowe dzieto stworzenia. Organiczng uporzadkowang
jedno$¢ Swiata wykazywali po wiekach takze inni znamienici filozofowie
Sredniowiecza, jak neoplatonicy Duns Szkot Eriugena (IX w.) i Alain z Lille
(XII w.) czy arystotelik Albert Wielki (XIIT w.).

Tradycja Sredniowiecznej ikonografii muzycznej uformowata sie gtéwnie
w dobie renesansu Karolinskiego. Z tego okresu pochodzity najstarsze ekspo-
naty wystawy (Psatterz benedyktyriski z 842-850 r., z opactwa Saint-Rémi w
Sens, obecnie Bibl. Miejska w Angers, ms 18, nr kat. 8; plakietka z kosci
stoniowej przedstawiajgca Sad Ostateczny pochodzaca z VIII w. z okolic
Tour lub z Anglii, obecnie Victoria & Albert Muséum, inv. 253-1867, nr kat.
32). W potowie IX w. powstal piewszy traktat $redniowieczny o muzyce
Musica disciplina. Po trzech wiekach panowania ,barbarzyncow” przywro-
cony zostat starozytny system studidéw oparty na sztukach wyzwolonych Artes
Libérales, w sktad ktérych wchodzita ars musica. Tworzyta ona wraz z geo-
metrig, arytmetyka i astronomig tzw. Quadrivium - cztery nauki stuzace
poznaniu i opisaniu $wiata.

Jedng z gtownych ambicji Karola Wielkiego byto ujednolicenie wierzen
i praktyk religijnych. Muzyka (Spiew gregorianski) okazata sie niezawodng
droga do uniformizacji liturgii kosciota. Co wiecej, w perspektywie teologicz-
nej Ars musica ujawniata sens przekazu liturgicznego (zbudowanego na pra-
wach metryki, por. $w Augustyn w De musica) i wyrazata stowo boskie
zgodnie z jego gteboko muzyczng struktura. Spiewany tekst biblijny stat sie
ziemskim echem anielskich choratow. W sztukach plastycznych ta paralela
byta czestokro¢ podejmowana. Na wystawie ilustrowaty ja tylko potowicznie,
przez ewokacje, miniatury przedstawiajace chory zbawionych i aniotow w
raju, oraz liczne osobne przedstawienia $piewajgcych mnichéw widniejgce na
marginesach lub w inicjatach psatterzy.
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Obok Ewangelii, psatterze (i ich pochodne jak brewiarze, ksiegi godzinek
- livre d ’heures) byty najczesciej kopiowanymi i zdobionymi tekstami. Stano-
wity one podstawowe zrédto duchowosci chrzescijanskiej Sredniowiecza. Na
wystawie zaprezentowano wiele pergaminowych stron owych ,,muzycznych”
tekstdw. Wyjatkowo piekna i interesujgca miniatura zdobita pergamin wspo-
mnianego juz Psalterza Huntera: siedzacy na tronie Dawid nastraja swa harfe
do akordu wskazanego reka Boga i przekazuje go muzykom grajagcym u jego
stop. Prefiguracja Chrystusa, grajacy na harfie Krdl Dawid, jest znakiem
harmonii $wiata. Spiewany psalm przekraczajac granice miedzy niebem a
ziemig jednoczy stworzenie z Bogiem.

Figura starotestamentowego kréla muzyka i poety, autora 150 psalmow,
teologicznie uzasadniata wprowadzenie muzyki do liturgii. Pojawia sie on
niezwykle czesto w $Sredniowicznej ikonografii. Na pergaminowej karcie eks-
ponowanego Psatterza z glosg Pietro Lombardo (Ptd. Niemcy, druga pot. XlII
w.; Stuttgart, Wtirttembergische Landesbibliothek, ms. cod. theol. et phil. 2°
341, f°l; nr kat. 9), David Christus caput ecclesiae, trzyma w dtoniach pozio-
ma belke sugerujgc swg sylwetka ksztatt krzyza. Dziesie¢ strun tgczy ramiona
»Krzyza” z ciatem Dawida, po pie¢ z kazdej strony. Krol Dawid, symbol
Kosciota, utozsamiony jest z instrumentem (psalterionem), na kérym przygry-
wa do psalméw. Jego dziesie¢ strun symbolizuje przykazania Boskie w ich
doskonatej harmonii opisujgce Swiat.

Muzyka wprowadzajaca tad i porzadek byta widomym znakiem boskiego
pochodzenia Swiata. Zakresy jej zr6znicowanych wptywdéw na dynamike dzie-
ta stworzenia zostaly opisane przez Boecjusza we wspomnianym juz neopla-
toAskim traktacie De istitutione musica. Mimo iz niereligijna w zatozeniu,
jego wizja muzycznego uniwersum zostata doskonale wprzegnieta w chrzesci-
janska kosmologie. Hierarchiczny podziat muzyki na musica mondana, hama-
na i instrumentalis - odzwierciedlajacy kolejno: dynamike praw harmonizujga-
cych wszechsSwiat az po doskonaty ruch jego sfer niebieskich, dynamike ciata
i relacji ludzkich (i wreszcie grang muzyke instrumentalng - zawazyt na po-
strzeganiu Swiata i cztowieka daleko poza czasy renesansu. ldea muzyki sfer
niebieskich stata sie swego rodzaju toposem okre$lajgcym doskonatg muzycz-
ng strukture Swiata. Natozyta sie ona czeSciowo na wizje rajskich kregow
zbawionych. Pontyfikat z Reims z X1l w. (Bibl. Miejska, ms. 672, f°l; nr kat.
18) przedstawia Boga Wiatrow Aer wpisanego w kregi, z ktérych mniejszy
pod jego wptywem poruszajg trzej wielcy muzycy starozytnosci Pitagoras,
Orfeusz i Arion, wiekszy za$ dziewie¢ muz patronujgcych dziewieciu plane-
tom. Ich ruch w geocentrycznym kosmosie rodzi muzyke sfer.
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Mimo iz w centralnym Sredniowieczu powro6t arystotelizmu zmienit lekture
stworzenia i sposéb odnoszenia sie do rzeczywistosci, podstawa neoplatonska
dogmatu chrzescijanskiego pozostata trwata. Zgodnie z my$lg Sw Augustyna
(345-430) kosmos zbudowany miat by¢ sferycznie, oparty na porzadku kregu
i precyzyjnej hierarchii bytow. Jeszcze w XIIl w. dawat temu poetycki wyraz
Dante w Boskiej Komedii. Stworca jest obecny przez swg wole w dziele
stworzenia, stoi u podstaw jego praw i rozwoju.

Musica mondana mozna uwaza¢ w pewnym sensie za emanacje boskiej
obecnosci w Swiecie. Pieknie iluminowana przez Jeana Le Tavernier strona
(1455, Bruksela, Bibl. Royale de Belgique, ms. 9511, f015; nr kat. 16) Bre-
wiarza Filipa Dobrego przedstawia pograzonego we $nie Jessego, z ktérego
ciata wyrasta drzewo unoszace niczym kwiat Maryje z Dziecigtkiem; na oka-
lajacych nizszych gateziach muzykuje dwunastu kréléw judejskich. Miniatura
opisuje genealogie duchowg Chrystusa oraz prawa rozwoju natury przy akom-
paniamencie muzycznego instrumentarium.

Tak jak musica mondana akompaniuje prawom wszech$wiata, tak musica
humana nastraja ludzkie ciata i dusze. Na wystawie odnalez¢ mozna byto
wiele przedstawien tanczgcych. Eksponowana ptaskorzezba w kamieniu Tan-
czacy Kuglarz, (Berry, druga pot. XII w.; Lyon, musée des Beaux-Arts, D.
140; nr kat. 19) swym dynamicznym peinym gracji wygieciem ciata wyrazata
nastrojenie petne zywiotowej radosci. Taniec mogt byé wyrazem religijnej
ekstazy, ale i pomieszania zmystow. Czesto obie ekspresje niemal naktadajag
sie na siebie, jak na miniaturze Psalterza z Bambergu (ok. 1210, Staatsbib-
liothek, Msc. Bibl. 47, f° 55 v°; nr. kat. 38), gdzie u stdp grajgcego na cytrze
Dawida dwie piekne dtugowtose panny tanczg na rekach, lub na miniaturze
zdobigcej inicjat F Brewiarza z Montiérame (Abaye de Montiéramey XII w.,
Paris BNF ms. Lat. 796, f° 212 v°; nr. kat. 39) z grajgcg na violi muzyczka
ujeta w pozie arabeski podkresSlonej gietkoScig catej postaci ijej wirujgcymi
warkoczami.

Na stronie Potréjnego Psatterza, Psalterium Tripartitum, (Katedra Saint-
Rémi w Reims, pocz. XIlI w.; Cambridge, St. John College Library, ms. B.
18, f°l; nr kat. 36) muzyka cielesna, grana na bebnie przez grubotapego
zwierza, przeciwstawionajest uduchowionej iracjonalnej muzyce dobywajacej
sie z harfy Dawida. Zwierz wystepuje w otoczeniu hulajgcych beztadnie
tancerzy, krdlowi towarzyszy grajacy na monokordzie i uderzajacy w dzwonki
teoretyk muzyki, tzw. musicus oraz muzycy z instrumentami ujawniajgcymi
swe dzwieki przez podmuch (spiritus) dla podkreslenia ich duchowej natury.

Ocena moralna instrumentu zalezy od kontekstu. Zazwyczaj przedstawie-
niom Madonny i Raju akompaniujg tagodne tony lutni, violi i harfy, podczas
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gdy obrazy scen piekielnych dla oznaczenia triumfu cielesnos$ci rozbrzmiewaja
kakofonig bebnow, trabek czy kobz (Sad Ostateczny, Niderlandy, koniec
XV w., obraz olejny przeniesiony z deski na ptotno; Paryz, Musée des Arts
décoratifs, inv. Pe 158; nr kat. 33; La Cité de Dieu $w. Augustyna w przekt.
Raula de Presles, miniatury Maitre de Coétivy, ok. 1480, Macon, bibl. miej-
ska, ms. 1, f°749). Na wystawie mozna bylo zobaczy¢ pojawiajgce si¢ na
kapitelach lub marginesach miniatur wyobrazenia muzykujacych zwierzat lub
dzikich ludzi natury grajacych na rogu (nr kat 48). Muzyka nastrojona wedle
racjonalnych praw liczby, petna duchowych tresci odnajdywata w tych przed-
stawieniach swoje potepione moralnie przeciwienstwo.

tad spoteczny

Cze$¢ wystawy poswiecona muzyce jako akompaniamentowi regulujgcemu
zycie ziemskie odzwierciedlata w wiekszym stopniu zakres oddziatywania
musica instrumentalis (jesli przyja¢ skale Boecjusza). Poczawszy od XIII w.
przedstawienia muzyki czesciej odzwierciedlaty konkretne praktyki muzyczne.

W rzeczywistosci zycia ziemskiego wtadza Swiecka bgdZz religijna
musiata doktada¢ wszelkich staran, by utrzymaé¢ swojg prawomocnos$é¢ i re-
spekt. Muzyka podkreslata autorytet gtoszonego stowa, Krdl muzyk Dawid
stat sie w traktatach filozofii politycznej figurg wspierajagcg symbolicznie
takze wtadze monarchéw (De Regimine Principum de Gilles de Rome przekt.
Henri de Gauchy, Bibl. royale de Belgique, ms. 9474, f° 41 v° ; nr kat. 58;
Pierre le Mangeur, Historia Scolastica, XV w., Paris Bibl. de I’Assemblée
nationale, ms. 3, f° 313 v° ; nr kat. 59). Na podobienstwo Stowa Bozego,
muzyczne stowo Kkréla, oparte na znajomosci liczby i proporcji, byto Zrodtem
i inspiracjg porzadku na ziemi, symbolizowato tad spoteczny.

Widomym znakiem muzycznej emanacji tadu byt dla spotecznosci $rednio-
wiecza dzwon. Jego rola nie ograniczata sie do sygnalizowania czasu modlit-
wy, do porzgdkowania czasu ziemskiego. Byt on takze symbolem nowych
czasOw Zbawienia. Obecny na wystawie dzwon z 1202 roku pochodzacy z
opactwa w Longues ozywiat i rozgtaszat swym dzwiekiem inskrypcje: ,,+ XV
XR X | PAT MCCII” [Christus Vincit, Christus Regnat, Christus ImPerAT,
1202”: ,Chrystus Zwyciezcg, Chrystus Kro6luje, Chrystus Rzadzi”].

tad spoteczny przewidywat przestrzenie ,,zamieszania” w ramach wyzna-
czonych Swietem, pochodem, tarficem - jednym stowem - muzykg. Te stany
tymczasowego zakidcenia porzadku lub, jak nazwaty je kuratorki wystawy,
rites de passages (rytualy przejscia), petnity wazng role roztadowywania
napie¢, frustracji i zywiotowych sit poruszajgcych spotecznos¢.
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Swieto gtupcéw lub karnawat to $wiat swawoli, odwrécenia rél, $wiat na
opak, ktéremu przygrywajg trabki, bebny i kobzy. llustrowata je strona z
rekopisu satyrycznej alegorii Roman de Fauvel (Gervais du Bus i Raoul
Chaillou de Pesstain, Paris ok. 1320; BNF, ms. fr. 146, f° 36 v°; nr kat. 69).
Kuratorki wystawy przywotaty okreslenie etnologéw ,cyrkulacja powietrza”
na oddanie dynamiki nieokietznanej zabawy wprawionej w ruch powietrzem
instrumentéw dmuchanych i pustych, wypetnionych tylko wiatrem, tanczacych
ciat. To szalefAstwo wymieszania powietrza pod pozorami rubasznej rozwigz-
tosci ciat mogto by¢ obdarzone znaczeniem na wskro$ duchowym symbolizu-
jac cyrkulacje dusz miedzy niebem a ziemig. Muzyka petnita od starozytnosci
role nosicielki dusz, tworzyta wiez miedzy umartymi i zywymi, miedzy Swia-
tem ziemskim i pozaziemskim. Sredniowieczny danse macabre, taniec zywych
z umartymi, oswajat idee Smierci, widdt do inicjacyjnego przekroczenia gra-
nic i do opanowania strachu. Konsolidujac wspo6lnote ludzka, chaotyczna
muzyka zgietku prowadzita paradoksalnie do przywrdcenia porzadku i harmo-
nii.

Ekspozycje zamykata sala z przedstawieniami mito$ci dwor-
skiej. Wyrafinowany rytuat mitosny S$redniowiecza domagat sie muzycz-
nego akompaniamentu. Mito$é opiewana przez trubadurow i truwerow - poe-
tow i muzykéw - stala sie par excellence domeng liryczng, w ktérej muzyka
petnita role ornamentu i wektora uczué. Pary grajagce w scenerii ogrodoéw lub
plasajace w balowej sali, przedstawione na arrasach czy miniaturach, spetniaty
skodyfikowany rytuat mitosny peten symbolicznych odniesien i zawoalowa-
nych wyznan. Jakze wymowng paralele ustanawiato fonetyczne podobienstwo
tacinskich stow chorda (struna) i cordis (serce). W Swiecie spragnionym har-
monii, tagodnym i cicho brzmigcym strunowym instrumentom odpowiadat
Spiew kochankow. Ogrod nie nawigzywat jedynie do wybranego miejsca
idylli, ale poprzez bujng wegetacje stawat sie echem dla wzrastajgcego uczu-
cia i zmystowej linii rozwijanej melodii.

W obrazach sredniowiecznych jak w muzyce, przenikata sie rzeczywistosé
Swiata widzialnego i niewidzialnego, ziemskiego i pozaziemskiego. Porzgdek
duchowy wprowadzat tad w czysto zmystowe zamieszanie, opanowywat je
badz integrowat we wszystko ogarniajagcg harmonie boskiego stworzenia. | tak
jak w religii, tak i w sztuce muzycznej i plastycznej nietad zycia ulegat meta-
fizycznej przemianie.

Grazyna Maszkowska
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1. Psatterz Huntera, nr kat. 10



RECENZJE 315

2. Psatterz Huntera, nr kat. 10
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3. Brewiarz Filipa Dobrego, Drzewo Jessego, nr kat. 16
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4. Pontyfikal z Reims, nr kat. 18
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5. Potrdjny Psatterz, nr kat. 36
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6. Le ,,Roman de Faquvel”, nr kat. 69
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7. Le Roman de Tristan en Prose, uczen Jeana Fouquet'a, ok. 1470 .



