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OBLICZE STYLISTYCZNE
WIZYGOCKIEJ RZEZBY FIGURALNE]J
NA TLE SZTUKI EUROPEJSKIE]
| BLISKOWSCHODNIEJ VI-VIII WIEKU

Dziedzictwo wizygockie stanowi w cywilizacji wczesnosSredniowiecznej
Europy rozdziat pod wieloma wzgledami wyjatkowy. Na przestrzeni VI i VII
wieku Wizygoci stworzyli na terenie Pdtwyspu Iberyjskiego panstwo o sil-
nych podstawach prawnych i administracyjnych oraz o wysoko rozwinietej
kulturze umystowej i materialnej. Sledzac dzieje Wizygotéw i ich dokonania,
stajemy w obliczu waznego pradu, ktory wchodzit w sktad wielkiego nurtu
rodzacej sie wiasnie europejskiej wspolnoty kulturowej. Z punktu widzenia
rozwoju sztuki szczegO6lnie doniostym osiggnieciem byto stworzenie systemu
dekoracji budowli sakralnych, ktéry mozna uzna¢ za pierwsza zapowiedz
romanskiej rzezby architektonicznejl

Dekoracja kosciotow wizygockich ogarnia cato$¢ budowli, podkreslajac jej
gtoéwne linie strukturalne i istotne punkty konstrukcyjne - rozcigga sie na
lukach, gzymsach i szwach u nasady sklepien, pokrywa bazy i kapitele ko-
lumn. Na szczegdlng uwage zastuguje przy tym fakt, ze w stosowanym w tej
dekoracji repertuarze form pojawiajg sie pojedyncze postaci ludzkie i cate
sceny figuralne, tworzac w paru przypadkach rozbudowane programy ikono-
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1 Podkresla to np. P. Skubiszewski (Sztuka Europy tacinskiej od VI do IX wieku, Lublin
2001, s. 104).
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graficzne. Nalezy podkresli¢, ze na tle 6wczesnej sztuki europejskiej zjawisko
to jest catkowicie nowatorskie.

Zachowaty sie dwa zespoty dekoracji z przedstawieniami figuralnymi,
ktére przetrwaty in situ - w kosciele San Pedro de la Nave (prow. Zamora)2
oraz Santa Maria w Quintanilla de las Vinas (prow. Burgos)3. W San Pedro
de la Nave dekoracja figuralna koncentruje sie w obrebie skrzyzowania naw
- na kapitelach i bazach kolumn. Ws$réd zastosowanych tematow znajduja sie
dwie sceny starotestamentowe (ofiarowanie lzaaka oraz Daniel w lwiej jamie,
il. 1, 2), a takze postaci apostotéow (Piotr, Pawet, Tomasz, Filip), popiersia
niezidentyfikowanych Swietych i antropozoomorficzne wyobrazenia ewange-
listbw (obecnie czytelny tylko tukasz). W Santa Maria w Quintanilla de las
Vinas przedstawienia figuralne zdobig dwa wielkie kapitele-imposty u wejscia
do apsydy, ptyte wmurowang nad tukiem teczowym oraz dwa bloki odpowia-
dajgce wielkoscig i ksztattem kapitelom-impostom, zachowane poza pierwot-
nym miejscem usytuowania (ztozone na posadzce apsydy). Widzimy tutaj
personifikacje stonca i ksiezyca (il. 3, 4), Chrystusa-Pantokratora, Ewangelis-
tow oraz dwa trudne do zidentyfikowania popiersia flankowane przez anioty

2Zob. np: E.Camps Cazor la, El arte hispanavisigodo, w: Historia de Espafia,
I1l: Espafia visigoda (414-711 de J. C.), red. R. Menéndez Pidal, Madrid 1940, s. 540-571;
H. Sc h 1un k, Arte visigodo, w: Ars Hispaniae, Ill, Madrid 1947, s. 289-299; te n z e.
Estudios iconogréaficos en la iglesia de San Pedro de la Nave, ,Archivo Espafiol de Arte”
43(1970), s. 245-267; J.-M. H o p p e, L%glise espagnole visigothique de San Pedro de la
Nave (EI Campillo - Zamora). Une programme iconographique de lafin du VII siécle, ,,Anna-
les d’histoire de I’art et d’archéologie de |I’Université Libre de Bruxelles” 9(1987),
s. 59-81; R. Corzo Sanchez, San Pedro de la Nave, estudio histérico y arqueolégico
de la iglesia visigoda, Zamora 1986; M. de los Angeles Sepulveda Gonza-
le s, Reflexiones sobre el programa iconografico de San Pedro de la Nave (Zamora), I, w:
Coloquios de iconografia 31 V-2 VI 1990: ponencias i communicaciones, I, Cuadernos de arte
e iconografia, 1991. IV/7, Madrid 1991, s. 133-157; R. Barro so Cabrera, J Mo-
ri n de Pab los, La iglesia visigoda de San Pedro de la Nave, Madrid 1997.

1R Orueta Laermita de Quintanilla de las Vifias, en el campo de la Antigua Lara.
Estudio de su escultura, ,Archivo Espafiol de Arte y Argeologia” 4(1928), s. 169-178;
te nze, Santa Maria de las Vifias, Monumento Nacional, ,,Boletin de la Comisién Provicial
de Monumentos de Burgos” 29(1929), s. 483-491; E. Camps C azor la, Elvisigotismo
de Quintanilla de las Vifias, ,,Boletin del Seminario de Estudios de Arte y Argeologia”
22-24(1939-1940), s. 125-134; S. Andrés Ordax, J. A Abasdélo Alvarez,
La ermita de Santa Maria. Quintanilla de las Vifias, Burgos, Burgos 1980; M. Sep 0 1-
veda Gonzales, Los anagramas y el programa iconografico de Quintanilla de las
Vifias: una hipotesis de interpretacién, w: En la Espafia medieval. Estudios en memoria del
profesor D. Claudio Sanchez-Albornoz, t. V. vol. 2, Madrid 1986, s. 1217-1237; R. B ar r o-
so Cabrera i J Morin de Pablos, Laiglesiade Santa Maria de Quintanilla
de las Vifias, Madrid 2001.
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(il. 5-6). Ponadto zachowaty sie dwa fragmenty pozbawione swojego pierwot-
nego kontekstu architektonicznego - kapitel z Kordoby4 oraz pilaster z Tole-
dob5. Na czterech licach kapitela z Kordoby wyobrazono antropozoomorficzne
przedstawienia Ewangelistow (il. 7). Na pilastrze z Toledo ukazano w czte-
rech panneaux, jedno pod drugim, cztery sceny nowotestamentowe - uzdro-
wienie Slepca, wskrzeszenie tazarza, Chrystusa z Samarytankg przy studni,
Uzdrowienie chorej na krwotok (il. 8).

Reliefy z San Pedro de la Nave, Quintanilla de las Vinas i Kordoby zosta-
ty wykonane technikami reliefu w dwdch planach i rytu klinowego. Przesadza
to o ptaszczyznowos$ci i rysunkowos$ci przedstawien, ktérych powierzchnia
tylko w nieznacznym stopniu wystepuje ponad gtadkie tlto. Sylwetki sg ptas-
kie, rzadko spotyka sie modelunek nadajgcy formom chociaz cien kragtosci.
By odda¢ detale przedstawien, rzezbiarze uciekali sie do rytowania klinowe-
go, uzyskiwanego przez uko$ne uderzenia diuta. Otrzymywano w ten sposob
bardzo wyraziste wydrgzenia o ostrych krawedziach. Efekty rytu klinowego
przywodzg na mysl rzezbe w drewnie i wtasnie w niej upatruje sie korzeni
tej techniki6. Najstarsze przyktady zastosowania jej w kamieniu znajdujg sie
na stelach ibero-rzymskich z pierwszych wiek6w naszej ery7. Nieco poOzniej
znajdziemy je réwniez w sztuce syro-palestyriskiej i koptyjskiej8.

Z tg charakterystyczng technika idzie w parze specyficzne potraktowanie
postaci ludzkiej i innych elementéw kompozycji. Brak tu perspektywy prze-
strzennej, wszystkie sktadowe kompozycji umieszczone sg na jednej ptasz-
czyznie. Szczegdlnie jaskrawo wida¢ to w scenie ofiary Abrahama w San
Pedro de la Nave, gdzie przedstawiono tylko trzy z pieciu podpdr ottarza,
a baran sprawia wrazenie unoszgcego sie w powietrzu.

W ujeciach postaci ludzkich zdecydowanie przewaza frontalizm, z tym ze
nogi ukazywane sg zawsze w profilu, ze stopami rozchodzgcymi sie na ze-

4S ch 1lun k, Arte visigodo, s. 269.

5T e n z e, Lapilastra de San Salvador de Toledo, ,,Anales Toledanos”1971, s. 235-254.

6R.Bianchi Bandinelli, Rome. Lafin de I’artantique.L'art de |’Empire
Romain de Septime Sévere a Théodose l-er, Paris 1970, s. 192.

7Tamze; R. O r u et a, La ermita de Quintanilla de las Vifias, en el campo de la Anti-
gua Lara. Estudio de su escultura, ,,Archivo Espafiol de Arte y Arqueologia” 4(1928), s. 170.

8 Na przyktad zydowskie ossuaria, relikwiarz w Muzeum Archeologicznym w Istambule,
koptyjska szkatutka z Dala’a - zob. A. G r a b a r, Recherches sur les sources juives de |’art
paléochrétienne, 3, w: L art de lafin de ‘Antiquité et du Moyen Age, Paris 1968, il. 1-6. Co
ciekawe, wszystkie te zabytki prezentujg niemal identyczny repertuar form, jak stele ibero-
-rzymskie czy wizygockie przegrody chérowe, nisze itp. zdobione motywami geometrycznymi
- wirujace kola, przecinajace sie okregi, rozety.
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wnatrz, w przeciwnych Kkierunkach. Postaci przedstawione w profilu - np.
Abraham i lzaak w San Pedro de la Nave - sg bardzo nieporadne. Brakuje
konsekwencji w ujeciu poszczegdlnych czesci ciata: gtowa i nogi prezentujg
sie w profilu (stopy tym razem zwrdcone sg w tym samym Kkierunku), za$
tutdw wraz z rekami jest frontalny. Postaci najczeSciej ukazane sg w statycz-
nych pozach, znieruchomiate w swoich uroczystych gestach.

Ogolny zarys sylwetek jest uproszczony i sumaryczny. Tutowia i kofnczyny
sg bardzo szczupte, natomiast gtowy i dionie nieproporcjonalnie wielkie
(szczegblnie u aniotéw w Quintanilla de las Vinas, gdzie dodatkowo podkres-
la te deformacje nadmierna dtugos¢ kciukow). Zauwaza sie niezdarnos$¢ ru-
chéw i sztywnos$¢ gestow. Twarze zrealizowane sg wedtug tego samego sche-
matu i sprawiajag wrazenie masek. Nos oddany jest dwiema réwnolegtymi
liniami, nozdrza zaznaczone malutkimi tukami. Przejscie od nosa do brwi jest
tagodne, tworzy w ten sposob jedng ptaszczyzne z czotem. Oczy, o migdato-
wym wykroju, obrysowane sg podwojng linig. Usta sg bardzo drobne, zazna-
czone jednym albo dwoma nacieciami w ksztatcie sptaszczonych tukow. Wio-
sy przyjmuja najczesciej ksztatt waziutkiego watka okalajgcego gtowe i wywi-
jajacego sie na zewnatrz w wolutki - w przedstawieniach frontalnych na
wysokos$ci uszu, w profilowych - na karku. Powierzchnia tej fryzury rozdrob-
niona jest grupami kreseczek uktadajagcymi sie w przeciwstawnych kierun-
kach. Zarost przybiera forme kosmykéw, skrecajgcych sie na koncach w spi-
ralki.

We wszystkich trzech wypadkach - dekoracji w San Pedro de la Nave,
Quintanilla de las Vinas i Kordoby - rzuca sie w oczy rozbicie powierzchni
wiosow, aureoli, szat i skrzydet drobnym réwnolegtym prazkowaniem lub tez
siateczka w ksztatcie rombéw. Grupy rowkowah tworzg wyraznie oddzielone
od siebie pola, a ich uktad jest abstrakcyjny.

Nieco inaczej przedstawia sie spos6b potraktowania postaci ludzkiej na
pilastrze z Toledo, chociaz wiele jest tez cech wspdlnych z opisanymi wyzej
dzietami. Rowniez w tym wypadku rzezbiarz postuzyt sie reliefem w dwdch
planach oraz rytem, z tym ze wyztobienia sa ptytsze i zarysowuja cienkie
i delikatne linie. Postacie ujete sg frontalnie albo w trzech czwartych i odda-
ne sumarycznie, w manierze jakby szkicowej, przekazujgcej tylko ogdlne
zarysy sylwetki - w niektérych przypadkach ukiad ragk czy nég zostat zaled-
wie z lekka zasugerowany (np. w postaci chorej na krwotok). Faldy szat sg
potraktowane umownie, a przy tym oddane zamaszystymi liniami, na ogot
zaokrgglonymi. Niestety, nie da sie nic powiedzie¢ o rysach twarzy postaci,
poniewaz gtowy zostaly wymitotkowane w epoce arabskiej.
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Znamiona i tendencje, jakie przejawiajg sie w wizygockiej rzezbie figural-
nej, sa dos¢ powszechne w sztuce wczesnoSredniowiecznej i dajg sie zauwa-
zy¢ w rdznych jej dziedzinach - nie tylko w rzezbie, ale i w rzemioS$le artys-
tycznym czy malarstwie miniaturowym9. Ze wzgledu na rozlegto$¢ materiatu
ogranicze sie do przytoczenia przyktadow z zakresu rzezby kamiennej.

Na terenie Europy analogie do przedstawien figuralnych z San Pedro,
Quintanilla i Kordoby, ktdre obok cech wspd6lnych wszystkim omawianym
zabytkom wyrdznia szczeg6lna sktonnos$¢ do rozbijania powierzchni réwno-
legtym ztobkowaniem, znajdziemy w sztuce merowinskiej i longobardzkiej.
Nalezy jednak od razu zaznaczy¢, ze sg one nieco poOzniejsze od zabytkow
z Potwyspu Iberyjskiego (pochodzg z VIII wieku) i umieszczone sg na ele-
mentach wyposazenia wnetrza koscielnego, takich jak ptyty przegréd choro-
wych czy ottarze, a nie - jak to ma miejsce w przypadku dziet wizygockich
- na cze$ciach architektonicznych budowli.

Sposrdd dziet europejskich niewatpliwie najwieksze podobienstwo do
zabytkéw hiszpanskich wykazuje datowana na VIl wiek ptyta z Narbonne (il.
9)10. Przedstawia ona dwoch mezczyzn, z ktérych jeden trzyma w reku wiel-
ki, dekoracyjnie potraktowany krzyz, a drugi - lis¢ palmowy. Podobnie jak
w wymienionych przyktadach z Pétwyspu, postuzono sie tu reliefem w dwdch
planach i rytem klinowym. Calos$¢ jest bardzo ptaska, o ostrych konturach,
tak ze sylwetki sprawiajg wrazenie ,naklejonych” na gtadkie tlo. Postacie sg

9 Na gruncie rzemiosta artystycznego idealny przyktad stanowig amputki palestynskie
z VI wieku przechowywane w skarbcach w Monza i Bobbio (zob. A. G r a b a r, Les ampou-
les de Terre Sainte, Paris 1958), medalion z Cypru z VI wieku w Dumbarton Oaks w Wa-
szyngtonie (zob. tenze. Christian iconography. A study of its origins, London 1980, il.
276), czy tez monety bizantynskie z VIII wieku w Bibliotheque Nationale w Paryzu (zob.
tamze, il. 158). Osobng sprawg jest pokrewienstwo rzezby wizygockiej z niektérymi dzietami
miniatury mozarabskiej. Kwestia ta legta u podstaw hipotezy o istnieniu miniatury wizygockiej,
ktéra miataby stanowi¢ wzér dla wizygockiej rzezby - zob. H. S ¢ h 1u n k, Observaciones
en torno de la miniatura visioda, ,Archivo Espanol de Arte” 71(1945), s. 241-265. Teorie te
zdaje sie potwierdza¢ egzemplarz traktatu De natura rerum lzydora z Sewilli, bedacy zdaniem
specjalistow Vll-wieczng francuska kopig oryginatu powstatego w VII wieku w Hiszpanii -
zob. 0. K.Werckmeister, Threeproblems oftradition inpre-carolingianfigure-style,
»,Proceedings of the Royal Irish Academy” 63(1964), s. 167-201, il. XXla, XXII, XXllla-c.
XXV. Jest to bardzo frapujgce zagadnienie, ktére przekracza jednak zakres niniejszej pracy.

10 Od pewnego czasu zabytek ten wigze sie ze sztukg wizygockg - zob. R. Barroso
Cabrera iJ Morin de Pablos, Dos relieves de época visigoda con representa-
cion figurada: la placa de Las Tamujas y la de Narbona, ,Anales Toledanos” 31(1994),
s. 41-64; N. D u v a 1 Les premiers monuments chrétiens de la France, t. I, Paris 1995, s. 21.
W starszych opracowaniach plyta ta figuruje jako dzieto merowinskie - zob. J. Hu b e rt,
JPorcher, W.F. Volbach LEurope des Invasions, Paris 1967, il. 118, s. 100.
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frontalne, o ,klocowatych”, uproszczonych sylwetkach. Rysy twarzy potrakto-
wane zostaty wedtug takiego samego schematu, jaki widzimy w rzezbie wizy-
gockiej. Przede wszystkim rzuca sie¢ jednak w oczy charakterystyczne dla
przedstawien z Potwyspu pociecie powierzchni szaty i wtoséw réwnolegtym
rowkowaniem. Biegnie ono badz to wzdtuz osi szaty, bgdZz w poprzek, badz
wreszcie po skosach, w kazdym razie zawsze po liniach prostych.

W obrebie rzezby merowinskiej bliskg analogie stanowi takze przegroda
chérowa z Saint-Pierre-aux-Nonnains w Metz, pochodzacej z VIII wieku,
z wyobrazeniem Chrystusa btogostawigcego (it. 10). Rowniez tutaj mamy do
czynienia z reliefem w dwdch planach i rytem klinowym, z tym ze catos$¢ jest
bardziej wypukta niz w przyktadach wizygockich i kontury sg zaokragglone.
W podobny spos6b oddano jednak fatdy szat, witosy, a nawet aureole, roz-
drabniajac je rownomiernym rytmem paralelnych linii.

Autorzy piszacy o sztuce wizygockiej wskazujg czesto na analogie stylis-
tyczne z rzezbg longobardzkg z VIIlI wieku, jak ottarz ksiecia Ratchisa (il.
11) czy ptyta biskupa Sigvaldall Uderzajace jest zwtaszcza podobiefstwo
postaci anioldw na ottarzu Ratchisa do tych na kapitelach w Quintanilla -
prezentujg one identyczng postawe i deformacje rak. Bardzo podobna jest
konwencja w oddaniu twarzy i wioséw, w taki sam sposéb przedstawiono
nimby, a powierzchnia szat pokryta jest gestym rowkowaniem.

Najblizszych analogii dla pilastra z Toledo dostarcza z kolei rzezba rawen-
skal2. Na ambonie z koSciota Swietych Jana i Pawta, z przetomu VI i VII
wieku, widzimy postacie apostotéow oddane w ptaskim reliefie i rycie, z deta-
lami potraktowanymi bardzo sumarycznie. Fatdy szat oddano pobieznie, z tym
ze ich linie nie sg, jak to ma miejsce na pilastrze z Toledo, zaokrgglone, lecz
proste i ostre, a przy tym o zréznicowanej gtebokosci i szerokosci.

Kolejne analogie do wizygockich przedstawien figuralnych znajdziemy
w sztuce koptyjskiej. Sa one wczesniejsze bgdz wspotczesne dzietom z Poét-
wyspu. Najlepszy przyktad stanowig stele nagrobne przechowywane w Muze-
um Koptyjskim w Kairze (il. 12). Wykonane zostaty w ptaskim reliefie z
detalami oddanymi w rycie. Spogladajg z nich na nas frontalne postaci o
uproszczonych, przysadzistych ksztattach i schematycznych obliczach. Szaty

11 Por. P. de P a 10 1, Esencia del arte hispanico de época visigoda: romanismo y germa-
nismo, ,Settimane di Studio del Centro Italiano di Studi sull’Alto Medioevo, IlI: Goti in
Occidente”, Spoleto 1956, s. 111; H. S ¢ h 1 u n k, Arte visigodo, w: Ars Hispaniae 1, Madrid
1947, s. 301.

2H Schilun k La pilastra de San Salvador de Toledo, ,,Anales Toledanos” 1971,
S. 244-245.
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.rozparcelowane” sg drobnym, réwnomiernym rowkowaniem, przypominajg-
cym kanelury kolumn. Przebiegajg one na przemian wzdiuz osi szaty i po
skosach. Wszystko to przesgdza o ptaskos$ci przedstawien, ktére sprawiajg
wrazenie ,naklejonych” na gtadkie tto, zupetnie jak w San Pedro, Quintanilla,
Kordobie czy Narbonne.

Przedstawienia figuralne bardzo zblizone do wizygockich, a jednoczes$nie
wczesniejsze od nich, wystepujg rowniez w rzezbie syryjskiej i armenskiej.
Wymieni¢ tu mozna np. plyty przegrody chorowej z Rasm-al-Kanafez
z przedstawieniem adoracji magéw i wyobrazeniem aniotdw trzymajgcych
chryzme (Syria, VI w., il. 13), fragment kamiennego krzyza (khatchkaru)
z Arucz z postacig Chrystusa i Madonny (Armenia, VI w., il. 14), czy obra-
mowanie okna w Ptgnawank z wizerunkiem Chrystusa unoszonym przez
anioty i popiersiami apostotéw (koniec VI-poczatek VII w., il. 15). Zwraca
uwage ogoOlna surowos$é tych dziet. Wykonane sg w ptaskorzezbie i bardzo
gtebokim rycie o skosnych cieciach. Wyztobienia sg zawsze bardzo wyraziste,
nawet jesli ich krawedzie sg zaokraglone (Arucz). Wszystkie rowki majg taka
samg gtebokos¢ i szeroko$¢. Tworza one grupy paralelnych linii o bardzo
rownomiernym rytmie. Zawsze sg to linie proste, sztywne, brak tu krzywizn.
Biegng na zmiane w réznych kierunkach, rozbijajgc figure na odrebne, Scisle
od siebie odgraniczone pola. W Ptgnawank potraktowane zostalty w ten spo-
sob nie tylko szaty, ale i wiosy postaci. ROwniez twarze na reliefach syryj-
skich i armenskich utrzymane sg w konwencji podobnej jak w sztuce wizy-
gockiej i przejawiajg taki sam rodzaj ekspresji. Wreszcie og6lny zarys figur
na reliefach syryjskich i armeniskich jest niezwykle zblizony do tych z Po6t-
'wyspu - prezentujg one zwarte sylwetki, Scisle frontalne i statyczne, zastygte
w swoich prostych pozach i gestach.

Na podstawie przytoczonych analogii mozna stwierdzi¢, ze wizygocka
rzezba antropomorficzna wpisuje sie w estetyke wczesnosSredniowiecznej
Europy tacinskiej - bardzo zblizone pod wzgledem stylistycznym i formal-
nym dzieta powstawaty zaledwie wiek pdzniej w sztuce merowinskiej czy
longobardzkiej. Podobne oblicze formalne sztuki tych kregéw wynika jednak,
jak sie wydaje, nie tyle z wzajemnego oddziatywania na siebie krajow barba-
rzynskich, ile z analogicznego procesu przetwarzania spuscizny antycznejl3.

13Do podobnego wniosku dochodzi Palol poréwnujac figuralng rzezbe wizygocka z dzieta-
mi longobardzkimi - zob. tenze, Essencia, s. 111.
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Pochodzace z Orientu analogie do wizygockich przedstawien figuralnych
nalezg juz do sztuki chrzes$cijanskiej, trzeba jednak zaznaczy¢, ze widoczne
w nich upodobanie do frontalizmu, tendencje do upraszczania figury ludzkiej,
schematyzacji rysdw twarzy, oddawania fatd szat w formie paralelnych linii
0 abstrakcyjnym dukcie etc., odnotowuje sie juz w pdznoantycznej peryferyj-
nej sztuce Cesarstwa Rzymskiego na Bliskim Wschodzie i w Afryceld Moz-
na tu wymieni¢ rzezby z Palmyry z Il wieku n.e.15 reliefy mitraickie z Du-
ra Europos z konca Il wieku n.e. (w Yale University)16, czy afrykanskie
stele z IlI-111 wieku n.e., np. ,Stela Boglio” z Siliany (w Musee du Bardo
w Tunisie)17. Dzieta te wykazujg podobne tendencje ekspresyjne. W. Mole,
piszac o sztuce Palmyry i Dura Europos, stwierdza, ze tendencje te, ,dalekie
od hellenistycznych sposobdw ekspresji, za to mocno orientalizujgce, Swiad-
czg 0 nowym kierunku w sztuce, ktdra porzucajgc zasady wizualne przechodzi
ku zasadom sztuki dalekiej od rzeczywistosci wizualno-spostrzezeniowej
1 sktania sie do wyrazania raczej tylko apriorystycznych koncepcji wyobraze-
niowo-ideowych” 18 Warte zastanowienia jest to, ze wszystkie te dzieta zwiga-
zane byty z mistycznymi pradami religijnymi, jakie zrodzity sie na Wscho-
dzie i rozpowszechnity w Cesarstwie w jego schytkowym okresie.

Czesto podkresla sie, ze sztuka wczesnochrzescijafiska w procesie swojego
ksztattowania siegata raczej do tradycji ludowych niz do oficjalnej sztuki
Cesarstwa, poniewaz ,,poszukiwata takich form, ktére w powszechnej Swiado-

14 Tendencje te dochodza zresztag do gtosu réwniez w samym Rzymie, jednak w sztuce

peryferyjnej sa znacznie bardziej wyrazne - zob. R. Bianchi Bandinelli, Kryzys
artystyczny u schytku starozytnos$ci, ,Archeologia” 5(1952-1953), s. 83-100; tenze, Zagad-
nienie rzezby rzymskiej w Il i IV wieku n.e., ,Archeologia” 7(1955), s. 1-11; G.-Ch.

Picard, Sztuka rzymska, Warszawa 1975, s. 255-258. Warto wspomnie¢, ze znamiona te
ujawnia réwniez sztuka judaistyczna tego okresu - zob. W. M o 1¢, Studia nad sztuka pierw-
szego tysigclecia n.e., ,,Folia Historiae Artium” 1(1964), s. 34-45.

15 Zob. np. A. Sadurska, Lart et la société. Recherches iconologiques sur |’art
funéraire de Palmyre, ,Archeologia” 45(1994), s. 11-23; T. Bork o w s k a, Palmyrenskie
reliefy wotywne, w: Studia palmyrenskie, z. I, red. K. Michatowski, Warszawa 1966, s. 96-123;
M. Gawlikowski, Dwiepalmyrenskie rzezby nagrobne w zbiorach polskich, w: Studia
palmyrenskie, z. IV, red. K. Michatowski, Warszawa 1970, s. 87-92; A. So 1t a n, Ikono-
grafia meharystéw palmyrenskich, w: Studia palmyrenskie, z. 11, red. K. Michatowski, Warsza-
wa 1969, s. 5-45.

16 Zob. R. Vo 11k o m m e r, Mithras, LIMC, t. VI, cz. 2, il. 226 i 227.

17 Zob. M. le G 1lay, lconographie classique et sculptures africaines, w: Iconographie
classique et identités régionales, red. L. Kahil, Ch. Angé i P. Linant de Bellefonds, Paris 1986.
s. 219-232. il. 9-12.

18M o 1é, dz. cyt., s. 44.
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mosci nie bylty zwigzane z poganstwem, i jednocze$nie szukata takich $rod-
koéw wyrazu, ktorymi mogtaby wyrazi¢ transcendentny charakter nowej wia-
ry...”19. Nie chodzito o nasSladownictwo rzeczywistos$ci naturalnej, lecz
0 przekazanie prawd duchowych, w zwigzku z czym twoérczos$é ta miata cha-
rakter raczej wyobrazeniowy niz przedstawieniowy. Stad cechy takie, jak
frontalizm, hieratyzm, uproszczenia i schematyczne, sprawiajagce wrazenie
masek twarze. Wszystko to sktadato sie na ,konwencje pozaczasowg, a jedno-
cze$nie nadajgcg postaciom walory rzeczywistej obecnosci”20.

Tendencje te stajg sie szczegOlnie jaskrawe w sztuce chrzescijanskiego
Wschodu i witasnie z nig wizygocka rzezba figuralna zdradza najwiecej analo-
gii - nalezy tutaj wspomnie¢, ze podobienstwa wystepujg rowniez w warstwie
ikonograficznej2l oraz ikonologicznej22. Sktania to niektérych badaczy do
wysuwania teorii o istnieniu na Pétwyspie lberyjskim wptywoéw wschodnich.
0 ile jednak w wypadku motywéw floralnych i zoomorficznych, pochodzga-
cych przewaznie ze sztuki sasanidzkiej, recepcja mogta dokonywac sie za
posrednictwem wyrobow rzemiosta artystycznego, ktore docieraty na Zachdéd
dzieki kupcom syryjskim i zydowskim23, o tyle w przypadku rzezby figural-
nej trudno wyttumaczy¢ uderzajace wrecz podobienstwo do dziet syryjskich
czy armenskich inaczej niz bezposrednim udziatem w ich wykonaniu warszta-
tow pochodzacych z owycfy krajow24. Kwestia ta wigze sie z szerszym prob-
lemem obecno$ci artystow ze Wschodu we wczesno$redniowiecznej Europie
1wymaga jeszcze dalszych badan.

OM. Gawlikowski Sztuka Syrii, Warszawa 1976, s. 281.

20 Tamze.

2L Np. specyficzne ujecie scen ofiarowania lzaaka i Daniela w lwiej jamie (zob.
S ¢ h 1u n k, Estudios iconograficos, s. 262-266); przedstawienia $wietych z muszlg za gtowg
i krzyzem na trzonku w rece (tamze, s. 258-261).

2 Np. szczegélny kult krzyza - zob. Sepuilveda Gonzales, Losanagramas,
s. 1232-1237.

"3Zob. W. D. Zizichwili, Antecedentes de la decoracion visigoda y ramirense,
»Archivo Espafiol de Arte” 106(1954), s. 126-146.

2ZSepllveda Gonzales, Los anagramas, s. 1232; Skubiszewski,
Sztuka Europy tacinskiej, s. 107. Autorzy nie maja zrédet, na ktérych opierajg swoje przypusz-
czenie, jednak Sepllveda Gonzales wspomina o istnieniu takowych.
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STYLISTIC FACE OF THE VISIGOTHIC FIGURAL SCULPTURE

Summary

The Visigothic figurai sculpture, being part of the aesthetics of the early-medieval
European art, at the same time shows its similarity to the Middle Eastern fine arts. Especially
close analogies - manifested both in the stylistic level and the iconographie one - can be
found in Syria, Armenia, Georgia and Palestine. This is connected with the major problem of
the presence of “Syrians” in the Visigothic Spain.

Translated by: Tadeusz Kariowicz

Stowa kluczowe: sztuka wizygocka, rzezba wczesno$redniowieczna, San Pedro de la Nave,
Quintanilla de las Vinas.

Key words: Visigothic art, early-medieval art, San Pedro de la Mave, Quintanilla de las Vinas.



198 ANNA GLOWA

1 Daniel w Iwiej jamie, kapitel w San Pedro de la Nave, VII w.

2. Ofiara Abrahama, kapitel w San Pedro de la Nave, VII w.
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9. Chrystus btogostawiacy, ptyta z Saint-Pierre-
aux-Nonnains, w Musce Central w Metz, VI w.
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11. Posta¢ zmartego, ptyta z Muzeum
Koptyjskiego w Kairze
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