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MINIATURA
PRZEDSTAWIAJACA MATKE BOSKA APOKALIPTYCZNA
Z MSZAtU KOLEGIATY KIELECKIEJ*

W ksiegozbiorze skarbca katedry kieleckiej znajduje sie p6znogotycki,
rekopismienny mszatl, w ktorym zachowatla sie jedna tylko miniatura inicja-
towa. Ze wzgledu na tak skromnie dochowang do naszych czaséw dekoracje
plastyczng, kodeks kielecki nie wzbudzit szerszego zainteresowania wsréd
badaczy sztuki Sredniowiecznej polskiej. Wzmiankowat o nim ks. Jézef Zda-
nowski w pracy zatytutowanej lluminowane rekopisy ksiegozbioréw kapitula-
rza katedralnego i Seminarium Duchownego w Kielcach oraz koSciota para-
fialnego w Miechowie2. Autor ograniczyt sie do zwieztej i ogo6lnej charakte-
rystyki kodeksu3. Podat wymiary oraz przyblizyt precyzyjnie kolorystyke
miniatury, ktéra wedtug niego: ,,daje wyobrazenie o wybitnym, artystycznym

Mgr M atylda Ptak - absolwentka historii sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego;

e-mail: matibusko@ tlen.pl
Niniejszy artykut powstat na podstawie pracy magisterskiej pt. Iluminacje Mistrza Ponty-

fikatu biskupa Fryderyka Jagiellonczyka, napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Jadwigi
Kuczyriskiej w Katedrze Historii Sztuki Sredniowiecznej Polskiej Katolickiego Uniwersytetu
Lubelskiego w roku akademickim 2002/2003.

1Pomieszczenia skarbca mieszczg sie nad potudniowg nawg katedry kieleckiej pod wezwa-
niem Wniebowziecia NajSwietszej Marii Panny. Mszal, podobnie jak reszta kodekséw znajduja-
cych sie w skarbcu, nie posiada zadnej sygnatury.

2J). Zdanowski, Illuminowane rekopisy ksiegozbioréw kapitularza katedralnego
i Seminarium Duchownego w Kielcach oraz kosciota parafialnego w Miechowie, Kielce 1929,
s. 8-10.

3Zdanowski podaje wymiary Mszatu, ilo§¢ zachowanych kart, opis skérzanej oktadki oraz
identyfikuje pismo tekstu jako gotycka minuskute (dz. cyt., s. 8-9).
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poczuciu [...] i rysunkowym uzdolnieniu nieznanego blizej iluminatora”4.
Zagadnienie autorstwa miniatury z Mszatu kolegiaty kieleckiej rozstrzygneta
Barbara Miodornska tgczagc wspomniang iluminacje z warsztatem Mistrza
Pontyfikatu biskupa Fryderyka Jagielloficzykab.

Zabytek zastuguje jednakze na baczniejszg uwage badaczy i wymaga grun-
towniejszego opracowania naukowego. Celem niniejszego artykutu bedzie
zatem omoOwienie cennej, zaré6wno pod wzgledem artystycznym i ikonogra-
ficznym, miniatury z Mszatu kolegiaty kieleckiej.

Trudnosci w odtworzeniu dziejow Mszatu kieleckiego i znajdujgcej sie
W nim miniatury pojawiaja sie wobec braku zachowanych materiatow archi-
walnych6. UtrudnieA w identyfikacji rekopisu przysparza réwniez brak incipi-
tu i kolofonu, bedgcych nosnikiem waznych informacji o ksiedze ijej wystro-
ju7. Sprawe datowania Mszatu determinujg, w gtdwnej mierze, kryteria stylis-
tyczne8. Czas powstania rekopisu wyznacza sie na koniec XV stulecia9. Do
niewyjasnionych, a podstawowych zagadnien nalezy pytanie o fundatora ko-
deksu. Z duzym prawdopodobienstwem mozna przyjac¢, ze ksiega zostata
zamoOwiona przez dostojnika koscielnegol0. Destynariuszem iluminowanej
ksiegi liturgicznej byta kolegiata kieleckall. Identyfikacja warsztatu ilumina-
tora, dokonana przez Miodonska, pozwala na ustalenie krakowskiej prowe-

4 Tamze, s. 10.

5B. Miodonska Malopolskie malarstwo ksigzkowe 1320-1540, Warszawa 1993,
s. 169.

6 Sredniowieczne i nowozytne inwentarze kolegiaty kieleckiej wymieniaja jedynie liczbe
ksiag liturgicznych, bedacych wtasnoscig kolegiaty. Krdétka wzmianke o Mszale (jego °P'S
zewnetrzny) mozna znalez¢ dopiero w spisie Witasno$¢ ruchoma kapituty katedralnej w Kiel-
cach z 1947 roku, znajdujagcym sie w Archiwum Kurii Diecezjalnej w Kielcach (Akta kolegiaty
kieleckiej: sygn. ADK Kap-47).

7 Formuty incipitu (umieszczanej na poczatku ksiegi) i kolofonu (na koricu ksiegi) wyod-
rebniane byly ozdobnym pismem i pozwalaly na precyzyjne wskazanie: datacji, skryptora,
fundatora (zleceniodawcy), okoliczno$ci powstania ksiegi, a czasem nawet nazwiska ilumi-
natora.

8 Brane pod uwage kryteria stylistyczne, to: dekoracja malarska utrzymana pod wzgledem
formalnym i kompozycyjnym w duchu gotyckim oraz badania paleograficzne zmierzajgce do
ustalenia wykroju pisma jako gotyckiej minuskuty. Zob. Z d a n o w s k i, dz. cyt., s. 8; por.
tez W. Semkowicz Paleografia tacinska, Krakéw 2002 , s. 314-326.

9Miodonska, dz. cyt, s. 169; Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. I, z. 4:
Powiat kielecki, s. 31.

10 Uzytkownikami i zleceniodawcami iluminowanych kodekséw, zwigzanych ze sprawowa-
niem kultu eucharystycznego, byli duchowni. Zob. M i 0o d o s k a, dz. cyt,, s. 37. W przy-
padku ksiegi kieleckiej brak poszlak wskazujagcych konkretnego duchownego.

NMiodonska, dz. cyt, s. 169.
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niencji ksiegil2 Liczacy 350 pergaminowych kart, oprawiony w skdrzang
oktadke Mszat 13 zostat zniszczony przez dziewietnastowiecznych , kolekcjo-
nerow” 14 Wycieto wowczas 12 catych kart, o czym $Swiadczg resztki winiet,
natomiast 5 kart okaleczono wycieciem mniejszych miniaturls. Spowodowa-
to to powazne ubytki w wystroju malarskim rekopisu. Z okazatego niegdys,
jak mozna przypuszczaé, wystroju pozostata szczagtkowo zachowana dekoracja
marginesowa w postaci wici roslinnej, wzbogaconej efektami plastycznego
ztota, oraz jedna miniatura figuralna, znajdujgca sie w lewym goérnym rogu
karty 326 r.16

Miniatura zdobi poczatek introitu sobotniej mszy Swietej i zawiera wyobra-
zenie polipostaci Matki Bozej z Dziecigtkiem na srebrno-ztotym potksiezycu
(it. 1). Przedstawienie figuralne ukazane zostato na tle ciemnoniebieskiego
brzusca litery ,,S”, wypetnionego biekitnym listowiem akantu. Cato$¢ wpisat
iluminator w fazowang dwubarwng ramke o wymiarach 7 cm (wys.) x 6,5 cm
(szer.), zmieniajacej w potowie swych krawedzi kolory na ztotg i karminowsa.
Wewnetrzne narozniki ramki miniaturzysta wypenit ztotem ptatkowym, nato-
miast gorny i dolny skret litery ,,S” kolorem ciemnoczerwonym pokrytym

12 Za krakowska prowienencja ksiegi przemawiaja przestanki historyczne, Krakéw bowiem
w XV wieku stal sie jedynym, preznie rozwijajacym sie o$rodkiem produkcji rekopiséw litur-
gicznych i pergaminu w Matopolsce. Ze wzgledu na wysoki poziom artystyczny wykonywa-
nych w skryptoriach podwawelskich i klasztornych ksigg, do Krakowa naptywaty zamoéwienia
z catej niemalze Polski. Zob. L. L e p s zy, Pergaminisci i papiernicy krakowscy. ,,Rocznik
Krakowski" 4(1900), s. 237; B. Miodonska, Malarstwo miniaturowe, w: Sztuka w
Krakowie 1300-1550, red. A. Bochnak, Krakéw 1964, s. 19; E. P ot k o w s k i, Produkcja
ksigzki rekopiSmiennej w Polsce w XV stuleciu, Warszawa 1980, s. 28; B. Miodonska,
Organizacja i technika pracy iluminatoréw matopolskich w latach 1400-1520, w: Symbolae
Historiae Atrium. Studia z historii sztuki Lechowi Kalinowskiemu dedykowane, red. J. Gadom-
ski, Warszawa 1986, s. 331-332; A. Kartowska-Kamzowa (red.), Stowo i obraz,
w: Sredniowieczna ksigzka rekopismienna jako dzieto sztuki, Gniezno 1993, s. 21.

13Tekst Mszatu kieleckiego zostat napisany minuskuta gotycka, w dwéch kolumnach, przy
uzyciu czarnego, dobrze zachowanego inkaustu, zréznicowany drobnymi inicjatami $rédteksto-
wymi (w kolorach: karminowym, zielonym i niebieskim). Objasnienia liturgiczne wykonano
drobnym czerwonym pismem na marginesach kart. Zachowata si¢ oryginalna ciemnobragzowa
oprawa skérzana z wygniecionym deseniem roS$linnym i mosieznymi okuciami. Zob.
Zdanows ki dz. cyt, s. 8-9.

14 Tak przypuszcza prof. Miodonska, zob. t a z, Matopolskie malarstwo..., s. 169.

5Zdanowski dz. cyt, s. 8

16 Ksiega ma podwojna paginacje stron: rzymska doprowadzona zostata do liczby CX,
natomiast numeracja cyframi arabskimi (wykonana ot6wkiem) urywa si¢ po liczhie 312, nastep-
nie pojawia sie nieregularnie, co kilka stron. Zdanowski mylnie podal, ze miniatura znajduje
sie na karcie 312, (dz. cyt., s. 8). O tym, ze Mszat nie doczekat sie petnego wystroju malar-
skiego, Swiadczy kilka pustych okienek inicjatowych.
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ztotg arabeska. Sylwetke ukazanej frontalnie postaci Marii okrywa granatowy,
mocno drapowany w dolnej cze$ci, ptaszcz ze szmaragdowg podszewkg. Spod
ptaszcza wytania sie fragment prostej karminowej sukni wycietej potkoliscie
pod szyja. Nagie Dziecigtko Jezus podtrzymywane przez Marie lewa dtonig
oplata ragczkami szyje Matki. Postacie majg gtowy otoczone ztotymi, okragty-
mi nimbami. Przetarcia tempery i ztota widoczne w gornym lewym rogu
miniatury odstaniajg rudawy podktad bolusowy17, natomiast srebrna czesé
po6tksiezyca nieco zczerniata. Mimo wymienionych powyzej uszczerbkdw stan
miniatury mozemy okresli¢ jako bardzo dobry.

W miniaturze kieleckiej dostrzega sie wptywy sztuki potudniowoniemiec-
kiej korica XV wieku. Barbara Miodonska przypuszcza, ze Mistrz Pontyfikatu
biskupa Fryderyka Jagiellonczyka znat niemieckie drzeworyty inkunabuto-
wel8 Badaczka wskazata cykl ilustracji zdobigcych Kroniki Soboru w Kon-
stancji wykonane przez Urlicha von Reichental, wydane przez Antoniego
Sorga w 1483 roku w Augsburgul9 Dodatkowo wymieni¢ w tym miejscu
nalezy drzeworyty do wydanej nieco wcze$niej, w 1475 r. rowniez w Augs-
burgu, Biblii20. Podobienstwo miedzy typem postaci z wyzej wymienionych
drzeworytow a figurg Matki Boskiej kieleckiej zaznacza sie w niemal iden-
tycznym sposobie opracowania: typu twarzy oraz fizjonomii sylwetek2l. Ob-

17 Pod koniec XV wieku ktadziono pod ztoto grunt bolusowy. Por. Miodonska,
Organizacja i technika pracy..., s. 338; zob. tezz Cennino Cennini, Rzecz o malar-
stwie, opraé. J. Zamoyski, Wroctaw 1955, s. 71; B. D g b 6 w n a, Warsztat malarza cechowe-
go w Polsce, ,Studia Renesansowe” 4 (1964), s. 343; P. Blanchon-Lasserve,
Ecriture et enluminure des manuscrits 1X-XII siecle. Histoire et techniques, Bruxellet 1926,
s. 67; H. Smeyers, ,La miniature". Typologie des sources du Moyen Age Occidental,
Brepols 1974, s. 70.

BMiodonska, Matopolskie malarstwo..., s. 170.

Yincunabula Que In Bibliothecis Poloniae Asservantur, modérante A. Kawecka-Gryczowa,
Ossolineum Vratislaviae-Varsovia-Cracovia 1970, nr 4729.

20 Kilka drzeworytéw do Biblii Augsurskiej znajduje sie w Bibliotece Katolickiego Uni-
wersytetu Lubelskiego.

21 W tym miejscu warto nadmieni¢, ze charakterystyczny kanon figuralny wykreowany
przez Mistrza Pontyfikatu biskupa Fryderyka Jagiellonczyka stal si¢ przyczynkiem do wyodreb-
nienia spos$réd zachowanych zabytkéw $redniowiecznego matopolskiego malarstwa miniaturo-
wego grupy kodekséw zawierajacych wystréj malarski tegoz iluminatora. Barbara Miodonska
do jego dziet zalicza: ozdobienie wiekszosci sktadek Pontyfikatu biskupa Fryderyka Jagielloni-
czyka (oprécz kart 2r, 4v, 8r; obecnie w Archiwum Krakowskiej Kapituty Katedralnej, sygn.
14 KP), pierwszej karty Il czesSci Antyfonarza Adama z Bedkowa (obecnie w Archiwum Kra-
kowskiej Kapituty Katedralnej, sygn. 49 KP) oraz Mszatu wtoctawskiego (obecnie w Bibliotece
Wyzszego Seminarium Duchownego we Wtoctawku, sygn. ms 15). W ujeciu malarskim i opra-
cowaniu formalnym styl wymienionych wyzej miniatur jest jednolity, co pozwala przypuszcza¢,
ze sg dzietem jednej reki.



MINIATURA PRZEDSTAWIAJACA MATKE BOSKA APOKALIPTYCZNA 117

liczg postaci powtarzajg bowiem te same rysy: podkrgzone, szeroko rozsta-
wione oczy przykrywa do potowy wyraziscie zaznaczona linia powieki gornej,
wysoko osadzone tuki brwiowe o potkolistym wykroju oraz drobne usta o
opadajgcych kacikach i proste nosy. Sylwetki postaci odznaczajg sie natomiast
przysadzistymi proporcjami. Charakteryzuje je ponadto syntetyczno$¢ formy,
hieratyczne ujecia oraz statycznosc.

Wiaczenie miniatury kieleckiej w ramy nurtu graficznego z lat 1490-1505,
dokonane przez Barbare Miodoriskg, ma $ciste uzasadnienie w sposobie malo-
wania Mistrza Pontyfikatu biskupa Fryderyka Jagiellonczyka22. Mimo uzycia
matowej farby temperowej, plastyka barwnych powierzchni wydobyta zostata
dzieki szrafowaniu, a wiec przez malowanie diugich lub krétkich krzyzuja-
cych sie kreseczek23. Atrakcyjnoscig malarskg odznacza sie w miniaturze
kieleckiej spos6b modelowania formy za pomocg ukos$nych pociggnie¢ pedz-
la24. Najwiekszym wyrafinowaniem modelunku odznaczajg sie twarze Marii
i Dziecigtka. W stosowanej przez Mistrza technice uwidaczniajg sie znamiona
grafiki - uzyskiwanie Swiattocienia za pomocg ostrych i drobnych kreseczek
przypomina do ztudzenia szrafowania stosowane w drzeworytach. Graficznego
charakteru omawianej miniaturze nadajg réwniez suche liscie akantu w brzus-
cu litery ,,S” oraz mocno tamane draperie szat ptaszcza Matki Bozej. Przeci-
wienstwem subtelnego wydobycia Swiattocienia jest mocne, wrecz ,,brutalne”
okonturowanie czarng grubg kreska sylwetek postaci Marii i Dziecigtka Je-
zus®.

Indywidualizm ituminatora objawit sie w umiejetno$ci zréznicowania fak-
turalnego powierzchni miniatury. Matowo$¢ kolorystyki naszej miniatury26
skontrastowat z miekka Swietlistoscig bardzo dobrze potozonego i wypolero-

2 Nurt graficzny w iluminatorstwie zostat zapoczatkowany przed 1490 r. w Krakowie
i wigzat sie z przetomami zachodzacymi w miniatorstwie krajow potudniowoniemieckich.
Wiecej zob. Miodonska, Malopolskie malarstwo..., s. 168-169. Te same przemiany
mozna odnotowaé na Slqsku. Zob. E. K 10 s s, Die schlesischte Buchmalarei des Mittelalters,
Berlin 1942, s. 162.

2ZM iodons ka, Matopolskie malarstwo..., s. 169.

24 O pedzelkach z wtosia uzywanych przy wykornczeniu miniatur pisze D. Diringer (The
hand - produced book, New York 1953, s. 544).

25 Silny kontur w miniaturze nasuwa skojarzenia z malarstwem witrazowym. O wptywie
iluminacji na witraz i odwrotnie mozna przeczyta¢ u Z. Obertyfiskiego. Zob. tenze, Pontifi-
cale Arcybiskupa Iwowskiego Jana Rzeszowskiego w Bibliotece kapitulnej w Gnieznie, Lwéw
1930, s. 249 oraz J. L. F i s c h e r, Handbuch der Glasmalerei, Leipzig 1914, s. 76.

26 Matowo$¢ przesadza o stosowaniu farb suchych. Zob. H. PieAkowska, Srednio-
wieczna pracownia malarska w Krakowie, Krakéw 1951, s. 48.
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wanego ztota ptatkowego?27. Efekty iluministyczne w miniaturze spotegowat
dzieki zastosowaniu puncowania wzdtuz wewnetrznych krawedzi naroznikow
okienka inicjatowego oraz w nimbach Marii i Dziecigtka i w srebrnej czesci
po6tksiezyca2s.

Finezyjng kolorystyke iluminacji kieleckiej cechuje zywy, ale jednoczes$nie
stonowany koloryt. Tworzg go bowiem barwy czyste i nasycone, odwaznie
zestawione przez Mistrza. Miniatura utrzymana jest w cieptym kolorycie z
dominantg czerwieni i ztota. Przeciwwage stanowig akcenty zimnego biekitu
i granatu. Mocny akcent kolorystyczny stanowi szmaragdowa zielen.

Znamienng cechg miniatury kieleckiej jest pewna dwoisto$¢ w charakterze
stylu. Ujecie fazowanymi listwami malarskiego obramienia oraz préba wydo-
bycia Swiattocienia sugerujg dgznos¢ do uzyskania kompozycji trojwymiaro-
wej. Zastosowanie jednakze ztotego i arabeskowego tta eliminuje gtebie obra-
zu, sprawiajac, ze miniatura wydaje sie skomponowana catkowicie ptaszczyz-
nowo. W catosci miniatury odznacza sie horror vacui, artysta nie pozostawit
wolnego miejsca, nawet tto w skretach inicjatu pokryte jest arabeskg. Ptasz-
czyzne iluminacji ozywiajg uktadajgce sie w ostre fatdy draperie szaty Marii.
Niespokojny rysunek wprowadza listowie akantu w brzu$cu inicjatu. Z tak
dekoracyjnego tta wytania sie zamys$lona twarz Marii. Taka konwencja obra-
zowa - a wiec skontrastowanie dekoracyjnosci z peinym liryzmu obrazem
Matki Bozej - tkwi gteboko w atmosferze kultury artystycznej p6Zznego goty-
ku29.

Miniatura Mszatu kolegiaty kieleckiej zwraca uwage interesujgcg koncepcja
ikonograficzno-formalng w ujeciu Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Atrybutem
pozwalajagcym zidentyfikowac¢ kieleckg Madonne jako Apokaliptyczng jest
znajdujacy sie u Jej stop potksiezyc30. Geneza ikonograficzna przedstawienia
Matki Boskiej Apokaliptycznej jest bardzo ztozona. Ksztattowata sie stopnio-

27 O ztocie ptatkowym zob. Sm ey ers, dz. cyt, s. 70; Blanchon-Lasser-
v e, dz. cyt, s. 63; Cennino Cennini, dz. cyt, s. 71, 75, 87.

28 W malarstwie miniaturowym puncowania stosowano juz na poczatku XV wieku. Cenni-
no Cennini pisze, ze trzeba bylo wykona¢ je ,stylusikiem z r6zgi” po wypolerowaniu ztota.
Zob. tenze, dz. cyt,s 75;J). Gadomski, Matopolskie malarstwo tablicowe, Warsza-
wa: PWN 1981, s. 72.

29 Por. W.Podlacha (red.), Miniatury modlitewnika kréla Wtadystawa Warneniczyka,
w: Modlitewnik Wtadystawa Warnenczyka w zbiorach Biblioteki Bodleanskiej, Lwéw 1929,
s. 128.

VA M. O 1lszewski Mulier Amicta Sole w sztuce gotyku w Polsce, ,Nasza Prze-
szto§¢” 82(1994), s. 61 - autor wigcza Matke Boska z Mszatu kieleckiego do p6znogotyckiego
repertuaru przedstawien Madonny Apokaliptycznej.
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wo na przestrzeni wiekdw pod wptywem ciggle rozwijajgcych sie dogmatycz-
nych sformutowan mariologicznych, majacych swe Zzrodta w rosngcym kulcie
Najswietszej Marii Panny3l. Zasadniczym zréditem inspiracji tworczej do
powstania wizerunku Matki Boskiej Apokaliptycznej byty pierwsze wersety
X1l rozdziatu Objawienia $w. Jana32. Brak jednolitoSci w rozumieniu postaci
»Niewiasty obleczonej w stonce” w mysli teologicznej Sredniowiecza oraz
ptynna interpretacja tekstu $w. Jana przyczynity sie do powstania wielu wa-
riantow ikonograficznych 33. We wczesnych wiekach $rednich egzegeza ek-
lezjologiczna identyfikowata Niewiaste z Kosciotem upersonifikowanym w
postaci kobiecej34. W XII wieku pod wpitywem Bernarda z Clairvaux®
przed interpretacje eklezjologiczng wysuneta sie mariologiczna, widzgca w
Niewiescie Apokaliptycznej obraz Matki Chrystusa36. Krystalizacja kanonu
plastycznego przypadta na X1V stulecie. Do rozwoju samodzielnego wizerun-
ku Marii z Dziecigtkiem na sierpie ksiezyca, otoczonej glorig stoneczng i z

3l Literatura podmiotu jest bardzo obszerna, kilkakrotnie dokonywano streszczen i podsu-
mowan. Wymieni¢ nalezy chociazby: J. C i b u 1k a, Kuronowana Assumpta na palmesici, w:
Sbornik ku sedmdes6tym naroteniim Karla Mddla, Praha 1929; E. M a 1e, Lart religieux de
lafin du Moyen Age, Paris 1949; M. Levi D *Ancona, The Iconography ofthe Imma-
culate Conception in the Middle Ages and Early Renaissance, New York 1957; A. C u 1ter,
Mulier Amida Sole and Her Attendants, ,,Journal of Warburg and Courtland Instituts” 29(1966)
oraz O 1sze w s k i, dz. cyt., s. 35-95.

32 Zob. A.Jankowski, Apokalipsa $w. Jana. Wstep, przektad z oryginatu i komen-
tarz, Poznan 1959, s. 307-310.

BJIL Kruszelnicka Ze studiow nad rzezbg czaséw Kopernika na ziemi chetmin-
skiej, ,Rocznik Muzeum w Toruniu” 5(1973), s. 44-46.

3 Apokalipsa byta ksiega prorocza, w ktérej obrazy i wizje miaty forme symboli. Wyjas-
nienie symboliczne XII rozdziatu tekstu $w. Jana polegato na zrozumieniu Niewiasty jako
Kodciota bezskutecznie zwalczanego przez smoka, w ktdrym upatrywano Szatana. Takie pojmo-
wanie odzwierciedlaty w plastyce cykle narracyjne, sktadajgce sie z trzech scen ilustrujacych
dostownie trzy kolejne czesci XII rozdz. Apokalipsy. Zob. W. P iet k u n, Maryja Matka
Chrystusa. Rozw6j dogmatu maryjnego, Warszawa 1954, s. 91; J. Kruszelnicka,
Dawny ottarz Pieknej Madonny torunskiej, ,,Teka Komisji Historii Sztuki IV”, ToruA 1968, s.
23; O. Steinmann, Apokaliptische Frau, w: Marienlexicon, red. R. Baumer, St. Ottilien
1994, t. I, s. 191.

3% J. Wzorek, Madonna Apokaliptyczna z Cerekwi, ,Roczniki Humanistyczne”
13(1965), s. 129.

¥%S. Kowa 1ls ki, Wielki znak na Niebie (Apok.12,1-6), ,,Ruch Biblijny i Liturgiczny”
4(1951), s. 214; L. Ste faniak, Interpretacja 12 rozdziatu Apokalipsy w Swietle historii
egzegezy, Poznan 1957, s. 37-65; K. W iniar sk i, Matka Najéwietsza w Pismie Swietym,
w: Gratia Plena. Studium teologiczne o Bogurodzicy, red. B. Przybylski OP, PoznahA 1965,
s. 57.
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korong na gtowie3d7, przyczynit sie rymowany komentarz do Pisma $w. Spe-
culum Humanae Salvationis, dajacy maryjne wyjasnienie wizji $w. Jana38.
Przedstawienia Matki Boskiej Apokaliptycznej zawieraty wielkie bogactwo
symboliczne. Byty plastycznym symbolem wyrazenia Wniebowziecia Naj-
Swietszej Marii Panny, Marii jako Krolowej Nieba, a przede wszystkim dok-
tryny immakulistycznej, gdyz prawda o Niepokalanym Poczeciu mogta by¢
zilustrowana tylko w spos6b symboliczny i umowny37. Powszechnos$¢ kultu
Immaculata Conceptio w XV wieku przyniosty konstytucje sykstynskie40.
Ze wzgledu na szerokie prerogatywy odpustowe przyznane przez papieza
Sykstusa IV, wizerunek Mulier Amicta Sole zyskat w XV wieku ogromng po-
pularnos$¢. Kosciot Polski za posrednictwem stolicy krakowskiej przyjat i gto-
sit nauke o Niepokalanym Poczeciu4l. Przyjecie wydoskonalonego dogma-

37 A. Grzybkowski podaje, ze wizerunki takie pojawity sie w 3. ¢w. XIV wieku. Zob.
A. Grzybkowski, Wariant ikonograficzny Assunty z kobieca maska lunarng, w: Sztuka
i ideologia XV wieku, red. P. Skubiszewski, Warszawa 1978, s. 442; B. Miodonska, Rex
regum i rex Poloniae w dekoracji malarskiej Gradualu Jana Olbrachta i Pontyfikatu Erazma
Ciotka, Krakéw 1979, s. 103.

38 Speculum Humanae Salvationis (Zwierciadto Ludzkiego Zbawienia) napisane w 1324
roku w Strasburgu przez dominikanina Ludolfa z Saksonii. Zob. L. H. van Looveren,
Speculum Humanae Salvationis, w: Lexicon der christlichen Ikonographie, red. E. Kirschbaum,
Nachtrdage 1972, t. IV, s. 182 n; zob. tez: Speculum Humanae Salvationis, wyd. J. Litz,
P. Perdrizet, Muhlhausen-Leipzig 1907, s. 75.

39 Swieto Niepokalanego Poczecia obchodzone byto juz w VII wieku przez mnichéw
bizantynskich. U Zr6det genezy tego $wieta nie lezata jednak my$l dogmatu o tej samej na-
zwie, lecz wiara w to, ze Maria w chwili poczecia byta wolna od grzechu pierworodnego. Na
gruncie zachodnim propagatorami kultu byli franciszkanie, ktérzy od 1263 roku zalecali obcho-
dzenie tego Swieta. Zob. W. S m o le A, llustracje koscielnych $wiat w Polsce, Lublin 1981,
s.27; M. Biernacka, Niepokalane Poczecie, w: lkonografia nowozytnej sztuki koscielnej
w Polsce, red. J. Pasierb, t. I: Maryja Matka Chrystusa, Warszawa 1987, s. 76. Doda¢ nalezy,
ze gdy w XV wieku wzrosto zainteresowanie modlitwg rézancowga, wizerunek Mulier Amicta
Sole poprzez domalowywanie r6zanca w dtoniach Marii lub Dzieciatka Jezus byt ilustracja
Matki Bozej R6zarncowej. Zob. O 1sze w s k i, dz. cyt., s. 58.

40 Sykstus IV propagowat kontrowersyjng wowczas mys$l o Niepokalanym Poczeciu Marii.
W szystkim, ktérzy czcili to $wieto i odmawiajacym modlitwy przy wizerunku Virginis in Sole
obiecat odpusty. Konstytucje regulujace stosunek Kos$ciota do doktryny Niepokalanego Poczecia
pochodzg z lat 1476 i 1480. Zob. S. Rin g b o m, Maria in Sole and the Virgin of the
Rosary, ,Journal of Warburg and Courtland Instituts” 25(1962), s. 326.

4J) Wojtkowsk.i Dogmat Niepokalanego Poczecia NajSwietszej Panny Marii w
Sredniowiecznej liturgii polskiej, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 6(1953), s. 99, 101;
J.Buxakowsk.i Najswietsza Maria Panna w liturgii, w: GratiaPlena. Studia teologicz-
ne o Bogurodzicy, red. B. Przybylski OP, Poznan 1965, s. 105.



MINIATURA PRZEDSTAWIAJACA MATKGC BOSKA APOKALIPTYCZNA 121

tycznie kultu wyrazito sie we wzroscie liczby przedstawien Matki Apokalip-
tycznej w sztuce Krakowa42.

Przedstawienia Madonny Apokaliptycznej staly sie czestym motywem
w iluminatorstwie krakowskim. W po6znosredniowiecznych tekstach tgczyty
sie z tekstami Swiat maryjnych - Poczecia i Wniebowziecia, hymnu Salve
Regina, a takze ilustrowaty lekcje mszy $w. wspdlnych na Swieta Matki Bo-
zej, w skiad ktorych wchodzi introit Salve sancta parens oraz dekorowaty
modlitewniki do prywatnego nabozenstwa, zwtaszcza Godzinki o Matce Bo-
zej43. W Mszale kolegiaty kieleckiej wizerunek ten poprzedza wersety hym-
nu Carmen Paschale Seduliusza44, stanowigce introit sobotniej mszy $w.
wotywnej Salve sancta parens (BadZ pozdrowiona Swieta Rodzicielko). Sens
ideowy umieszczenia Matki Boskiej Apokaliptycznej precyzuje kontekst litur-
giczny. Sobota bowiem juz od XIIl wieku byta dniem przeznaczonym specjal-
nej czci NajSwietszej Marii Panny45. Formularz liturgiczny wymienia nato-
miast tytut Swietej Rodzicielki46. Hymn Salve jest wiec apologia Boskiego
Macierzynstwa Marii, a plastyczng ilustracjg tej idei jest Matka Boska Apoka-
liptyczna.

W miniaturze kieleckiej barwy szat Marii tgcza sie z przedstawieniem
w logiczng catosé. Ciemnoniebieski ptaszcz symbolizuje nieskazitelno$¢ i czy-
sto$¢, a takze posSrednictwo Marii miedzy Niebem a ziemig47. Czerwien suk-
ni wyraza idee przezycia macierzynstwad4g, ale rowniez jest symbolem zbaw-
czej Krwi Chrystusa49. Wolna od grzechu pierworodnego poczeta Syna, kto-

42 Wizerunek ten byt szczeg6lnie propagowany przez biskupéw krakowskich (np. przez
Zbigniewa Oles$nickiego) oraz przez zakon bernardynéw. Zob. F. B r a ¢ h a, Historia mariolo-
gii polskiej, w: Gratia Plena. Studium teologiczne o Bogurodzicy, red. B. Przybylski OP,
Poznan 1965, s. 458.

43 M iodonska Rex regum.., s. 103, 106.

44 ,Salve sancta parens enixa puerperum regem, qui caelum terramque tenet par saecula”
Cytowany fragment piesni Carmen Paschale - Sedulisa podat w catosci: B. Gtadysz (Dogma-
tyczne teksty w poetyckich utworach Seduliusza. Studium z historii dogmatéw V wieku, Poznan
1930, s. 64); Zob. tezz: B ux a ko w s k i, dz. cyt, s. 103.

45 T.Sitkows ki Dlaczego Kosciét poswiecit Matce Bozej Dzien Sobotni?, ,,Ruch
Biblijny i Liturgiczny” 1(1948), s. 315; B u x a k o w s k i, dz. cyt., s. 114. Autorzy przyta-
czajg wedtug liturgisty Duranda z Mende (t 1296) 5 racji wybrania soboty dniem Marii.

46 Zob. B. G t a dy s z, Sekwencje mszalne XV wieku, ,,Ateneum Kaptanskie” 33(1934),
z. 4, s. 363.

47 Kolor niebieski zyskat to samo znaczenie, co bialy i stat sie barwa Matki Bozej. Zob.
D. Forstner Swiat symboliki chrzescijafnskiej, Warszawa: Instytut PAX 1990, s. 119.

48 M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakéw
1979, t. I, s. 111.

MO Forstner dz. cyt, s. 120.
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ry dat poczatek naszemu zbawieniu. Szmaragdowa zielen podszewki jest w
tym kontekscie symbolem nadziei na szczeScie wiekuiste, osiagniete dzieki
zbawieniu przez Chrystusa50.

Bogate w symbolike atrybuty Niewiasty Apokaliptycznej przybieraty na
przestrzeni XIV i XV wieku rozne formy5l, nie zawsze wystepujgc razem
w jednym dziele plastycznymb52. Przyktadem takiej redukcji jest miniatura
kielecka, w ktorej wystepuje tylko pdiksiezyc, natomiast brakuje mandorli
stonecznej, otaczajacej Marie, oraz korony na Jej gtowie. W kieleckiej minia-
turze Marie od , klasycznych” catopostaciowych przedstawien odrdznia ujecie
w poHfigurze. Poszukujac najblizszych analogii stylistycznych dla naszej mi-
niatury nalezy odnie$¢ sie do sztuki Krakowa XIV i XV stulecia. Jednakze
trzeba w tym miejscu nadmienié, ze podane przykiady, zaczerpniete z mato-
polskiego malarstwa ksigzkowego, w odréznieniu od miniatury kieleckiej nie
zawierajg potksiezyca, tgczac sie z nig jedynie w zakresie ujecia p6tpostacio-
wego.

Jednym z wczesnych przykiadéw zastosowania ujecia Matki Bozej z Dzie-
cigtkiem w potpostaci jest miniatura z Mszatu katedry wawelskiej nr 3 KP,
datowana na lata 1350-1360 (il. 2)53. Takie samo ujecie pétpostaciowe znaj-
dziemy réwniez w scenie PoSwiecenia Obrazu NajsSwietszej Marii Panny w
Pontyfikale Zbigniewa Ole$nickiego (1430-1440 r.) (il. 3)%4 oraz w nieco
pozniejszym Antyfonarzu bernardynskim o. Prokopa z Lublina na karcie 25
w inicjale V(erum) (il. 4)55. Na wymienionych miniaturach zbieznos$ci wi-
doczne sa ponadto w sposobie zakomponowania postaci oraz w podobnej
redakcji scen. Maria otulona drapowanym ptaszczem schyla gtowe ku nagie-
mu Dziecigtku Jezus prébujgcemu objaé Jej szyje raczkami.

Pdtpostaciowe ujecia Marii z Dziecigtkiem na potksiezycu mozna spotkaé
rowniez posrdéd francuskiego malarstwa miniaturowego z ostatniego trzydzies-

S0R zepinska, dz. cyt, s 111.

51 Pétksiezyc pod stopami Matki Bozej mogt mie¢ rogi skierowane w dét lub ku gorze,
czasami nadawano mu kobiece lub meskie rysy (tzw. maska lunarna. Zob. Grzybké w -
s k i, dz. cyt., s. 441-459). W XIV wieku stonce przybrato forme glorii stonecznej o promie-
niach w ksztatcie wydtuzonych tréjkatow lub falujacych linii tworzacych wokét Marii mandor-
le. Korona natomiast mogta by¢ z gwiazd, na przetomie X1V i XV wieku zastagpiono ja korong
krélewska.

52 Jednakze kazde przedstawienie Marii - zawierajace chocby jeden atrybut apokaliptycz-
ny: mandorle stoneczna, potksiezyc lub korone z gwiazd (czasem zamiennie korone krélewska)
- kwalifikowane jest jako ,Apokaliptyczne”. Por. Olszews ki, dz. cyt, s 60-61.

52 Archiwum Krakowskiej Kapituty Katedralnej, sygn. 3 KP, k. 245, inicjat G(audeamus).

54 Archiwum Krakowskiej Kapituty Katedralnej, sygn. 12 KP, k. 158v, inicjat B(enedictio).

5 Sandomierz, Muzeum Diecezjalne, sygn. 1689. k. 25, ok. 1480 r.
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tolecia X1V stulecia oraz poczatku XV. Wymienié¢ nalezy: miniature z Ksiegi
Modlitw Filipa Smiatego (1376-1378) (il. 5)5 oraz iluminacje z przedsta-
wieniem wizji Sybillii z rekopisu Tres Riehes Heures du duc de Berry (1413-
1416) (il. 6)57.

Majac na uwadze wptywy niemieckich drzeworytdw na miniature kielecka,
mozemy przypuszczac, ze inspiracje do przedstawienia wtasnie w takim uje-
ciu Matki Boskiej mogta stanowi¢ rycina wspominanego juz wczes$niej Urli-
cha von Reichental. By¢é moze witasnie z niej iluminator zaczerpngt wzo6r
kompozycyjny, gdyz bogactwo formalne rycin miato zasadnicze znaczenie w
przekazywaniu popularnych wzordw. Drzeworyt przedstawia scene wizji Sy-
billii tyburtynskiej, ktorej ukazuje sie Matka Boska w ujeciu potpostaciowym
na poOtksiezycu58. Konwencja przedstawieniowa Matki Boskiej w potpostaci
na potksiezycu znana i stosowana byta w niemieckiej grafice XV wieku59.
Taka formuta ikonograficzna rozpowszechniona przez grafike zyskata wielkg
popularno$¢ w krakowskim drzeworytnictwie 1. potowy XVI wieku60.
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5. Madonna z Dziecigtkiem na potksiezycu, Ksiega Modlitw Filipa Smiatego iluminowana
przez Mistrza Brewiarza Jana Nieustraszonego (Jean sans Peur), fol. 6v, ok. 1376-1378,
obecnie Bibliotheque Royale, Bruksela, Belgia; wedtug M. V 10 b e r g, La Vierge et
L'Enfant dans |’art frangais, Grenoble 1939, t. 1, s. 83.

6. Matka Boska na potksiezycu z wizji Sybili tyburtynskiej, Trés Riches Heures du duc de
Berry, ksiega iluminowana przez braci Limbourg, fol. 22r, ok. 1413-1416, ob. Musée
Condé, Chantilly, Francja; wedtug http://www.christusrex.org/www2/berry/f22r.html.
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THE MINIATURE PRESENTING APOCALYPTIC HOLY MOTHER
FROM COLLEGIATE MISSAL OF KIELCE

Summary

The miniature depicting Holy Mother and Child upon a crescent (measures: 7cm height x
6,5 cm width) is situated on a 326th sheet of a Collegiate Missal of Kielce (currently held in
the Vault of a Kielce cathedral, bereft of signature). The illumination dates back to the end
of XV century, and the authorship is being attributed to a krakovian Pontifical Master of
bishop Fryderyk Jagielloficzyk.

The miniature itself is a very valuable artifact by both artistical and iconographical means.
It was attached to the graphical trend, characteristic of gothic book painting widely spread in
Matopolska in the period 1490-1505. It also displays a vast influence of south-german woodcut
of the end of XV century. This influence can be observed in (the archetypical characters and)
the technique of the Master used by the illuminator, which emphasize the very traits of a
graphic medium.

Collegiate Missal of Kielce miniature, draws attention due to it’s interesting iconographical
concept.

The key to the recognition of Madonna of Kielce as Apocaliptical, is a crescent lying by
Her feet.

The ,half-figure” frame technique of presentation used here differs from a classical whole-
figure’ative, and in the same time is an example of reduction of attributes - we can see only
a crescent, without glorious beams of light nor a crown on Her head. This ,half-figure” pain-
ting convention used in Holy Mother and Child upon a crescent, had been known and widely
used in german graphics of the XV century. Such iconographic form widespread by graphic
has gained a great popularity especially in krakovian woodcut of the 1-st. period of XV centu-

ry.
Translated by: Jarostaw Wawro

Stowa kluczowe: gotyckie matopolskie malarstwo miniaturowe, kolegiata kielecka, mszat,
Matka Boska Apokaliptyczna, Mistrz Pontyfikatu biskupa Fryderyka Jagielloriczyka.

Key words: gothic matopolski miniature painting, Collegiate of Kielce, Missal, Apoliptical
Madonna, Pontifical Master of bishop Fryderyk Jagiellonczyk.
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2. Matka Boska z Dziecigtkiem, inicjat G (rates). Miniatura z Mszatu Katedry Wawelskiej 3 KP
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3. Poswiecenie obrazu NMP, inicjat B (enedictio). Miniatura z
Pontyfikatu biskupa Zbigniewa Ole$nickiego

4. Matka Boska z Dziecigtkiem, inicjat v (erum). Inicjat z Antyfonarza
bernardynskiego o. Prokopa z Lublina
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5. Madonna z Dziecigtkiem na potksiezycu. Miniatura z Ksiegi Modlitw Filipa Smiatego
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6. Matka Boska na potksiezycu w wizji Sybili tyburtynskiej. Iluminacje karty z
Tres Riches Heures du duc de Berry



