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M A T Y L D A  P T A K

M IN I A T U R A

P R Z E D S T A W IA J Ą C A  M A T K Ę  B O S K Ą  A P O K A L I P T Y C Z N Ą  

Z M S Z A Ł U  K O L E G IA T Y  K IE L E C K IE J*

W księgozbiorze skarbca katedry kieleckiej znajduje się późnogotycki, 
rękopiśmienny m szał1, w którym zachowała się jedna  tylko miniatura inicja­
łowa. Ze względu na tak skromnie dochow aną do naszych czasów dekorację 
plastyczną, kodeks kielecki nie wzbudził szerszego zainteresowania wśród 
badaczy sztuki średniowiecznej polskiej. W zmiankował o nim ks. Józef Zda­
nowski w pracy zatytułowanej Ilum inow ane rękopisy księgozbiorów  kapitu la­
rza katedralnego i Sem inarium  D uchownego w K ielcach oraz kościoła para ­
fia lnego  w M iechow ie2. Autor ograniczył się do zwięzłej i ogólnej charakte­
rystyki kodeksu3. Podał wymiary oraz przybliżył precyzyjnie kolorystykę 
miniatury, która według niego: „daje wyobrażenie o wybitnym, artystycznym

M g r  M a t y l d a  P t a k  -  abso lw entka historii sztuki K ato lick iego  U niw ersy te tu  L ubelskiego; 
e-m ail: m atibusko@ tlen .p l

N in iejszy  artykuł pow stał na podstaw ie pracy m agistersk iej pt. Ilum inacje  M istrza  P onty­
f ik a tu  b iskupa  F ryderyka  Ja g ie llo ń czyka , napisanej pod k ierunkiem  prof. d r hab. Jadw igi 
K uczyńsk iej w K atedrze  H istorii Sztuki Ś redniow iecznej Po lsk ie j K a to lick iego  U niw ersytetu  
L ubelsk iego  w roku akadem ick im  2002/2003.

1 P o m ieszczen ia  skarbca m ieszczą  się  nad po łu d n io w ą  n aw ą  katedry  k ieleck ie j pod w ezw a­
niem  W niebow zięc ia  N ajśw iętszej M arii Panny. M szał, podobn ie  jak  reszta  kodeksów  znajdu ją­
cych się  w skarbcu , nie posiada żadnej sygnatury.

2 J. Z d a n o w s k i ,  Ilum inow ane rękop isy  księgozb iorów  ka p itu larza  ka tedralnego  
i Sem inarium  D uchow nego  w K ielcach oraz kościo ła  p a ra fia ln eg o  w M iechow ie , K ielce 1929, 
s. 8-10.

3 Z danow ski podaje  w ym iary M szału, ilość  zachow anych  kart, op is skórzanej okładki oraz 
iden ty fiku je  p ism o tekstu  jak o  go tycką  m inuskułę  (dz. cy t., s. 8-9).
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poczuciu [...] i rysunkowym uzdolnieniu nieznanego bliżej iluminatora”4. 
Zagadnienie autorstwa miniatury z Mszału kolegiaty kieleckiej rozstrzygnęła 
Barbara M iodońska łącząc wspomnianą iluminację z warsztatem Mistrza 
Pontyfikatu biskupa Fryderyka Jagiellończyka5.

Zabytek zasługuje jednakże na baczniejszą uwagę badaczy i wymaga grun- 
towniejszego opracowania naukowego. Celem niniejszego artykułu będzie 
zatem omówienie cennej, zarówno pod względem artystycznym i ikonogra­
ficznym, miniatury z Mszału kolegiaty kieleckiej.

Trudności w odtworzeniu dziejów Mszału kieleckiego i znajdującej się 
w nim miniatury pojawiają się wobec braku zachowanych materiałów archi­
walnych6. Utrudnień w identyfikacji rękopisu przysparza również brak incipi- 
tu i kolofonu, będących nośnikiem ważnych informacji o księdze i jej wystro­
ju 7. Sprawę datowania Mszału determinują, w głównej mierze, kryteria stylis­
tyczne8. Czas powstania rękopisu wyznacza się na koniec XV stulecia9. Do 
niewyjaśnionych, a podstawowych zagadnień należy pytanie o fundatora ko­
deksu. Z dużym prawdopodobieństwem m ożna przyjąć, że księga została 
zamów iona przez dostojnika kościelnego10. Destynariuszem iluminowanej 
księgi liturgicznej była kolegiata k ielecka11. Identyfikacja warsztatu ilumina­
tora, dokonana przez Miodońską, pozwala na ustalenie krakowskiej prowe­

4 T am że, s. 10.
5 B. M i o d o ń s k a, M ałopolskie  m alarstw o  książkow e 1320-1540 , W arszaw a 1993, 

s. 169.
6 Ś redn iow ieczne  i now ożytne inw entarze  koleg ia ty  k ieleck ie j w ym ien ia ją  jed y n ie  liczbę 

ksiąg  litu rg icznych , będących w łasnością  kolegiaty . K ró tką  w zm iankę  o M szale  (jego ° P 'S 
zew nętrzny) m ożna znaleźć  dopiero  w sp isie  W łasność ruchom a kap itu ły  ka tedra lnej w K iel­
cach  z 1947 roku, znajdu jącym  się w A rchiw um  Kurii D iecezja lnej w K ielcach (A kta  kolegiaty 
k ieleck iej: sygn. A D K  K ap -4 7 ).

7 Form uły  incip itu  (um ieszczanej na początku  księg i) i ko lofonu  (na końcu księgi) w yod­
rębn iane  były ozdobnym  pism em  i pozw alały  na precyzy jne  w skazan ie: datacji, skryptora, 
fu ndato ra  (z lecen iodaw cy), oko liczności pow stan ia  księgi, a czasem  naw et nazw iska ilum i­
natora.

8 B rane pod uw agę k ry teria  sty lis tyczne, to: d ekorac ja  m alarska u trzym ana pod w zględem  
form alnym  i kom pozycyjnym  w duchu go tyckim  oraz  b adan ia  pa leo g raficzn e  zm ierzające  do 
usta len ia  w ykro ju  p ism a jak o  gotyckiej m inuskuły. Zob. Z  d a n o w s k i, dz. cyt., s. 8; por. 
też W. S e m k o w i c z, P aleogra fía  ła ciń ska , K raków  2002 , s. 314-326.

9 M i o d o ń s k a, dz. cyt., s. 169; K atalog Zabytków  S ztuk i w Polsce, t. III, z. 4: 
P ow iat k ie lecki, s. 31.

10 U żytkow nikam i i zlecen iodaw cam i ilum inow anych  kodeksów , zw iązanych  ze sp raw ow a­
niem  kultu eu ch arystycznego , byli duchow ni. Zob. M i o d o ń s k a, dz. cyt., s. 37. W przy ­
padku księgi k ieleck iej brak  poszlak  w skazujących  konkretnego  duchow nego .

11 M  i o d o ń s k a, dz. cyt., s. 169.
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niencji księg i12. Liczący 350 pergaminowych kart, oprawiony w skórzaną 
okładkę Mszał 13 został zniszczony przez dziewiętnastowiecznych „kolekcjo­
nerów” 14. Wycięto wówczas 12 całych kart, o czym świadczą resztki winiet, 
natomiast 5 kart okaleczono wycięciem mniejszych m inia tur15. Spowodowa­
ło to poważne ubytki w wystroju malarskim rękopisu. Z okazałego niegdyś, 
jak  można przypuszczać, wystroju pozostała szczątkowo zachowana dekoracja 
marginesowa w postaci wici roślinnej, wzbogaconej efektami plastycznego 
złota, oraz jedna  miniatura figuralna, znajdująca się w lewym górnym rogu 
karty 326 r . 16

Miniatura zdobi początek introitu sobotniej mszy świętej i zawiera wyobra­
żenie półpostaci Matki Bożej z Dzieciątkiem na srebrno-złotym półksiężycu 
(ił. 1). Przedstawienie figuralne ukazane zostało na tle ciemnoniebieskiego 
brzuśca litery „S” , wypełnionego błękitnym listowiem akantu. Całość wpisał 
iluminator w fazowaną dwubarwną ramkę o wymiarach 7 cm (wys.) x 6,5 cm 
(szer.), zmieniającej w połowie swych krawędzi kolory na złotą i karminową. 
W ewnętrzne narożniki ramki miniaturzysta wypełnił złotem płatkowym, nato­
miast górny i dolny skręt litery „ S ” kolorem ciemnoczerwonym pokrytym

12 Z a k rak o w sk ą  p row ienencją  księgi p rzem aw ia ją  p rzesłank i h is to ryczne, K raków  bowiem  
w XV w ieku stal się jedynym , p rężnie rozw ija jącym  się ośrodkiem  produkcji rękopisów  litu r­
g icznych  i pergam inu  w M ałopolsce . Z e w zględu na w ysoki poziom  artystyczny  w ykonyw a­
nych w skryp to riach  podw aw elskich  i k laszto rnych  ksiąg, do  K rakow a nap ływ ały  zam ów ienia 
z całej n iem alże  Polski. Zob. L. L e p s z y, Pergam iniści i pap iern icy  k rakow scy . „R ocznik 
K rakow ski" 4 (1900), s. 237; B. M i o d o ń s k a ,  M alarstw o  m in ia turow e, w: Sztuka w 
K rakow ie 1300-1550, red. A. B ochnak, K raków  1964, s. 19; E. P o t k o w s k i, Produkcja  
książk i ręko p iśm iennej w P olsce w XV stu leciu , W arszaw a 1980, s. 28; B. M i o d o ń s k a ,  
O rgan izacja  i tech n ika  pra cy  ilum inatorów  m ałopo lsk ich  w la tach  1400-1520, w: Sym bolae  
H istoriae  A trium . S tud ia  z h isto rii sztuk i Lechow i K a linow skiem u dedykow ane, red. J. G adom ­
ski, W arszaw a 1986, s. 331-332; A. K a r ł o w s k a - K a m z o w a  (red .), Słow o i obraz, 
w: Śred n io w ieczn a  książka  rękopiśm ienna  ja k o  dzie ło  sz tuk i, G niezno  1993, s. 21.

13 T ekst M szału k ieleck iego  został napisany m inusku łą  go tycką, w dw óch kolum nach, przy 
użyciu  czarnego , dobrze  zachow anego  inkaustu, zróżn icow any drobnym i in ic jałam i śródteksto- 
w ym i (w kolorach: karm inow ym , zielonym  i n ieb iesk im ). O b jaśn ien ia  litu rg iczne  w ykonano 
drobnym  czerw onym  pism em  na m arginesach kart. Z achow ała  się o ry g in aln a  ciem nobrązow a 
opraw a sk órzana  z w ygniecionym  deseniem  roślinnym  i m osiężnym i okuciam i. Zob. 
Z  d a n o w s k i, dz. cyt., s. 8-9.

14 Tak p rzypuszcza  prof. M iodońska, zob. t a ż, M a ło p o lskie  m a larstw o ..., s. 169.
15 Z  d a n o w s k i, dz. cyt., s. 8.
16 K sięga m a podw ójną  pag inację  stron: rzym ska d o p row adzona  została  do liczby CX, 

na tom iast num eracja  cyfram i arabskim i (w ykonana o łów kiem ) uryw a się  po  liczbie 312, następ ­
nie po jaw ia  się  n ieregularn ie, co k ilka stron. Z danow ski m yln ie  podał, że m in iatura  znajduje 
się na karcie  312, (dz. cyt., s. 8). O tym , że M szał nie doczekał się  pełnego  w ystro ju  m alar­
skiego, św iadczy  k ilka  pustych  okienek inicjałow ych.
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złotą arabeską. Sylwetkę ukazanej frontalnie postaci Marii okrywa granatowy, 
mocno drapowany w dolnej części, płaszcz ze szm aragdową podszewką. Spod 
płaszcza wyłania się fragment prostej karminowej sukni wyciętej półkoliście 
pod szyją. Nagie Dzieciątko Jezus podtrzymywane przez Marię lewą dłonią 
oplata rączkami szyję Matki. Postacie mają głowy otoczone złotymi, okrągły­
mi nimbami. Przetarcia tempery i złota widoczne w górnym lewym rogu 
miniatury odsłaniają rudawy podkład bolusow y17, natomiast srebrna część 
półksiężyca nieco zczerniała. Mimo wymienionych powyżej uszczerbków stan 
miniatury możemy określić jako bardzo dobry.

W miniaturze kieleckiej dostrzega się wpływy sztuki południowoniemiec- 
kiej końca XV wieku. Barbara Miodońska przypuszcza, że Mistrz Pontyfikału 
biskupa Fryderyka Jagiellończyka znał niemieckie drzeworyty inkunabuło­
w e 18. Badaczka wskazała cykl ilustracji zdobiących K roniki Soboru  w Kon­
stancji wykonane przez Urlicha von Reichental, wydane przez Antoniego 
Sorga w 1483 roku w Augsburgu19. Dodatkowo wymienić w tym miejscu 
należy drzeworyty do wydanej nieco wcześniej, w 1475 r. również w Augs­
burgu, Biblii20. Podobieństwo między typem postaci z wyżej wymienionych 
drzeworytów a figurą Matki Boskiej kieleckiej zaznacza się w niemal iden­
tycznym sposobie opracowania: typu twarzy oraz fizjonomii sylwetek21. Ob­

17 Pod koniec XV w ieku k ładziono  pod zło to  g run t bolusow y. Por. M i o d o ń s k a ,  
O rganizacja  i techn ika  p ra cy ..., s. 338; zob. też: C e n n i n o  C e n n i n i ,  R zecz o m a la r­
stw ie, oprać. J. Z am oyski, W rocław  1955, s. 71; B. D ą  b ó w n a, W arszta t m alarza  cechow e­
go w P olsce , „S tud ia  R enesansow e” 4 (1964), s. 343; P. B l a n c h o n - L a s s e r v e ,  
E criture  et en lum inure  des m anuscrits IX -X ll siècle. H isto ire  e t techn iques, B ruxelle t 1926, 
s. 67; H. S m e y e r s, „La m in ia ture". Typologie des sources du M oyen  Â ge O ccidental, 
B repols 1974, s. 70.

18 M i o d o ń s k a ,  M ałopolskie  m alarstw o ..., s. 170.
19 In cu nabu la  Q ue In B ib lio thec is Poloniae A sservan tur, m odéran te  A. K aw ecka-G ryczow a, 

O sso lineum  V ra tis lav iae -V arso v ia -C raco v ia  1970, nr 4729.
20 K ilka d rzew ory tów  do B iblii A ugsurskiej znajdu je  się  w B ib lio tece  K ato lick iego  U ni­

w ersy tetu  L ubelsk iego .
21 W  tym  m iejscu  w arto  nadm ienić, że charak terystyczny  kanon figuralny  w ykreow any 

p rzez  M istrza  Pontyfikału  b iskupa  Fryderyka Jag ie llo ń czy k a  stal się  p rzyczynk iem  do w yodręb­
n ienia  spośród  zachow anych  zabytków  średn iow iecznego  m ałopo lsk iego  m alarstw a m in ia turo­
w ego grupy kodeksów  zaw ierających  w ystró j m alarski tegoż ilum inato ra . B arbara  M iodońska 
do jeg o  dz ie ł zalicza: ozdob ien ie  w iększości składek Pon ty fikału  b iskupa  F ryderyka Jag ie llo ń ­
czyka  (op rócz  kart 2r, 4v, 8r; obecn ie  w A rchiw um  K rakow skiej K ap itu ły  K atedralnej, sygn. 
14 KP), p ierw szej karty  II części A ntyfonarza  A dam a z B ędkow a (obecn ie  w A rchiw um  K ra­
kow skiej K ap itu ły  K atedralnej, sygn. 49 KP) oraz  M szału w ło c ław sk iego  (obecn ie  w B ibliotece 
W yższego  Sem inarium  D uchow nego w e W łocław ku, sygn. ms 15). W  u jęciu  m alarsk im  i op ra­
cow aniu  fo rm alnym  styl w ym ien ionych  wyżej m in ia tu r je s t  jed n o lity , co pozw ala  p rzypuszczać, 
że są dzie łem  jed n e j ręki.
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liczą postaci powtarzają bowiem te same rysy: podkrążone, szeroko rozsta­
wione oczy przykrywa do połowy wyraziście zaznaczona linia powieki górnej, 
wysoko osadzone łuki brwiowe o półkolistym wykroju oraz drobne usta o 
opadających kącikach i proste nosy. Sylwetki postaci odznaczają się natomiast 
przysadzistymi proporcjami. Charakteryzuje je  ponadto syntetyczność formy, 
hieratyczne ujęcia oraz statyczność.

Włączenie miniatury kieleckiej w ramy nurtu graficznego z lat 1490-1505, 
dokonane przez Barbarę Miodońską, ma ścisłe uzasadnienie w sposobie malo­
wania Mistrza Pontyfikału biskupa Fryderyka Jagiellończyka22. Mimo użycia 
matowej farby temperowej, plastyka barwnych powierzchni wydobyta została 
dzięki szrafowaniu, a więc przez malowanie długich lub krótkich krzyżują­
cych się kreseczek23. Atrakcyjnością malarską odznacza się w miniaturze 
kieleckiej sposób modelowania formy za pom ocą ukośnych pociągnięć pędz­
la24. Największym wyrafinowaniem modelunku odznaczają się twarze Marii 
i Dzieciątka. W stosowanej przez Mistrza technice uwidaczniają się znamiona 
grafiki -  uzyskiwanie światłocienia za pomocą ostrych i drobnych kreseczek 
przypomina do złudzenia szrafowania stosowane w drzeworytach. Graficznego 
charakteru omawianej miniaturze nadają również suche liście akantu w brzuś- 
cu litery „S” oraz mocno łamane draperie szat płaszcza Matki Bożej. Przeci­
wieństwem subtelnego wydobycia światłocienia jes t  mocne, wręcz „brutalne” 
okonturowanie czarną grubą kreską sylwetek postaci Marii i Dzieciątka Je-

25
ZUS .

Indywidualizm iłuminatora objawił się w umiejętności zróżnicowania fak- 
turalnego powierzchni miniatury. Matowość kolorystyki naszej miniatury26 
skontrastował z miękką świetlistością bardzo dobrze położonego i wypolero­

22 N urt g raficzny  w ilum inatorstw ie  został zapoczą tkow any  przed  1490 r. w K rakow ie 
i w iązał się z p rzełom am i zachodzącym i w m in ia to rstw ie  k rajów  po łudniow oniem ieck ich . 
W ięcej zob. M i o d o ń s k a ,  M ałopolskie  m alarstw o ..., s. 168-169. T e sam e przem iany 
m ożna odnotow ać na Ś ląsku. Zob. E. K 1 o s s, D ie sch les isch te  B uch m a la re i des M itte la lters, 
B erlin  1942, s. 162.

23 M  i o d o ń s k a, M ałopolskie  m alarstw o ..., s. 169.
24 O pędzelkach  z w łosia używ anych przy w ykończeniu  m in ia tu r p isze  D. D iringer (The  

h a n d  -  p ro d u c e d  book, New Y ork 1953, s. 544).
25 S ilny  kon tu r w m iniaturze  nasuw a sko jarzen ia  z m alarstw em  w itrażow ym . O w pływ ie 

ilum inacji na w itraż  i odw rotn ie  m ożna p rzeczy tać  u Z. O bertyńsk iego . Z ob. t e n ż e ,  P ontifi­
cale A rcyb isku p a  lw ow skiego  Jana R zeszow skiego  w B ib lio tece  ka p itu ln e j w G nieźnie, Lwów 
1930, s. 249 o raz  J. L. F i s c h e r, H andbuch  der G lasm alere i, L eipzig  1914, s. 76.

26 M atow ość  p rzesądza  o stosow aniu  farb  suchych. Zob. H. P i e ń k o w s k a ,  Średn io ­
w ieczna  pra co w n ia  m alarska  w K rakow ie, K raków  1951, s. 48.
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wanego złota płatkowego27. Efekty iluministyczne w miniaturze spotęgował 
dzięki zastosowaniu puncowania wzdłuż wewnętrznych krawędzi narożników 
okienka inicjałowego oraz w nimbach Marii i Dzieciątka i w srebrnej części 
półksiężyca28.

Finezyjną kolorystykę iluminacji kieleckiej cechuje żywy, ale jednocześnie 
stonowany koloryt. Tworzą go bowiem barwy czyste i nasycone, odważnie 
zestawione przez Mistrza. Miniatura utrzymana jest w ciepłym kolorycie z 
dom inantą czerwieni i złota. Przeciwwagę stanowią akcenty zimnego błękitu 
i granatu. Mocny akcent kolorystyczny stanowi szm aragdowa zieleń.

Znam ienną cechą miniatury kieleckiej jes t  pewna dwoistość w charakterze 
stylu. Ujęcie fazowanymi listwami malarskiego obramienia oraz próba wydo­
bycia światłocienia sugerują dążność do uzyskania kompozycji trójwymiaro­
wej. Zastosowanie jednakże złotego i arabeskowego tła eliminuje głębię obra­
zu, sprawiając, że miniatura wydaje się skomponowana całkowicie płaszczyz­
nowo. W całości miniatury odznacza się horror vacui, artysta nie pozostawił 
wolnego miejsca, nawet tło w skrętach inicjału pokryte jes t  arabeską. Płasz­
czyznę iluminacji ożywiają układające się w ostre fałdy draperie szaty Marii. 
Niespokojny rysunek wprowadza listowie akantu w brzuścu inicjału. Z tak 
dekoracyjnego tła wyłania się zamyślona twarz Marii. Taka konwencja obra­
zowa -  a więc skontrastowanie dekoracyjności z pełnym liryzmu obrazem 
Matki Bożej -  tkwi głęboko w atmosferze kultury artystycznej późnego goty­
ku29.

M iniatura Mszału kolegiaty kieleckiej zwraca uwagę interesującą koncepcją 
ikonograficzno-form alną w ujęciu Matki Boskiej z Dzieciątkiem. Atrybutem 
pozwalającym zidentyfikować kielecką M adonnę jako Apokaliptyczną jest 
znajdujący się u Jej stóp półksiężyc30. Geneza ikonograficzna przedstawienia 
Matki Boskiej Apokaliptycznej jest bardzo złożona. Kształtowała się stopnio­

27 O z łocie  p łatkow ym  zob. S m e y e r s, dz. cy t., s. 70; B l a n c h o n - L a s s e r -  
v e, dz. cy t., s. 63; C e n n i n o  C e n n i n i ,  dz. cyt., s. 71, 75, 87.

28 W m alarstw ie  m iniaturow ym  puncow ania  stosow ano ju ż  na p oczą tku  XV w ieku. C enni­
no C ennini p isze, że trzeba było w ykonać je  „sty lusik iem  z ró zg i” po w ypolerow aniu  złota. 
Zob. t e n ż e, dz. cyt., s. 75; J. G a d o m s k i ,  M a łopo lskie  m a larstw o  tab licow e, W arsza­
wa: PW N 1981, s. 72.

29 Por. W. P o d l a c h a  (red.), M inia tury  m odlitew n ika  kró la  W ładysław a W arneńczyka, 
w: M o dlitew n ik  W ładysław a W arneńczyka w zbiorach B ib lio teki B odleańsk iej, Lw ów  1929, 
s. 128.

30 A. M. O 1 s z e w s k i, M u lier A m icta  Sole w sztuce  go tyku  w P olsce, „N asza Prze­
sz ło ść” 82(1994), s. 61 -  au to r w łącza M atkę B oską z M szału  k ie leck ieg o  do późnogotyckiego 
repertuaru  przedstaw ień  M adonny A pokalip tycznej.
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wo na przestrzeni wieków pod wpływem ciągle rozwijających się dogmatycz­
nych sformułowań mariologicznych, mających swe źródła w rosnącym kulcie 
Najświętszej Marii Panny31. Zasadniczym źródłem inspiracji twórczej do 
powstania wizerunku Matki Boskiej Apokaliptycznej były pierwsze wersety 
XII rozdziału Objawienia św. Jana32. Brak jednolitości w rozumieniu postaci 
„Niewiasty obleczonej w słońce” w myśli teologicznej średniowiecza oraz 
płynna interpretacja tekstu św. Jana przyczyniły się do powstania wielu wa­
riantów ikonograficznych 33. We wczesnych wiekach średnich egzegeza ek­
lezjologiczna identyfikowała Niewiastę z Kościołem upersonifikowanym w 
postaci kobiecej34. W XII wieku pod wpływem Bernarda z Clairvaux35 
przed interpretację eklezjologiczną wysunęła się mariologiczna, widząca w 
Niewieście Apokaliptycznej obraz Matki Chrystusa36. Krystalizacja kanonu 
plastycznego przypadła na XIV stulecie. Do rozwoju samodzielnego wizerun­
ku Marii z Dzieciątkiem na sierpie księżyca, otoczonej glorią słoneczną i z

31 L ite ratu ra  podm iotu  je s t  bardzo obszerna, k ilkak ro tn ie  dokonyw ano  streszczeń  i podsu ­
m ow ań. W ym ienić  należy  chociażby: J. C i b u 1 k a, K uronow ana A ssu m p ta  na p à lm esici, w: 
Sborn ik  ku sedm desó tym  n a ro ten iû m  K arla M ddla , P raha 1929; E. M  à 1 e, L ’a rt re lig ieux  de 
la f in  du M oyen  A g e , Paris 1949; M . L e v i  D ’ A n c o n a ,  The Iconography  o f  the Im m a­
cu la te  C oncep tion  in the M iddle  A ges a n d  E arly R enaissance, N ew  Y ork 1957; A. C u 1 t e r, 
M u lie r  A m id a  S o le  a n d  H er A ttendan ts , „Journal o f W arburg  and C ourtland  Institu ts” 29(1966) 
oraz O 1 s z e w s k i, dz. cy t., s. 35-95.

32 Zob. A. J a n k o w s k i ,  A poka lipsa  św. Jana. W stęp, p rzek ła d  z oryg ina łu  i kom en­
tarz, Poznań 1959, s. 307-310.

33 J. K r u s z e 1 n i c k a, Ze stud iów  nad  rzeźbą  czasów  K opern ika  na ziem i chełm iń ­
skiej, „R ocznik  M uzeum  w T orun iu” 5(1973), s. 44-46.

34 A pokalipsa  by ła  księgą  proroczą, w której obrazy i w izje m iały  form ę sym boli. W yjaś­
n ienie  sym boliczne  X II rozdziału  tekstu św. Jana po legało  na zrozum ien iu  N iew iasty  jako  
K ościo ła  b ezsku teczn ie  zw alczanego  przez sm oka, w którym  upatryw ano  Szatana. T ak ie  pojm o­
w anie od zw ierc ied lały  w p lastyce  cykle narracyjne, sk ładające  się  z trzech scen ilustru jących 
do słow nie  trzy  ko lejne  części X II rozdz. A pokalipsy . Z ob. W . P i e t k u n, M aryja  M atka  
C hrystusa . R o zw ó j dogm atu m aryjnego , W arszaw a 1954, s. 91; J. K  r u s z e 1 n i c k a, 
D aw ny o łta rz P iękn e j M adonny toruńskiej, „T eka K om isji H isto rii Sztuki IV ” , T oruń 1968, s. 
23; O. S t e i n m a n n ,  A p o ka lip tische  F rau, w: M arien lexicon , red. R. B aum er, St. O ttilien 
1994, t. I, s. 191.

35 J. W z o r e k ,  M adonna  A poka lip tyczna  z C erekw i, „R ocznik i H um anistyczne” 
13(1965), s. 129.

36 S. K o w a 1 s k i, W ielki znak na N ieb ie  (A p o k.1 2 ,1 -6 ), „R uch B iblijny  i L itu rg iczny” 
4(1951), s. 214; L. S t e f  a n i a k, In terpretacja  12 rozdzia łu  A p o ka lip sy  w św ie tle  h istorii 
egzegezy, Poznań 1957, s. 37-65; K. W i n i a r s k i, M atka  N a jśw iętsza  w P iśm ie Św iętym , 
w: G ratia  P lena. S tud ium  teo log iczne o B ogurodzicy, red. B. P rzyby lsk i OP, Poznań 1965, 
s. 57.
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koroną na g łow ie37, przyczynił się rymowany komentarz do Pisma św. Spe- 
culum  H um anae Salvationis, dający maryjne wyjaśnienie wizji św. Jana38. 
Przedstawienia Matki Boskiej Apokaliptycznej zawierały wielkie bogactwo 
symboliczne. Były plastycznym symbolem wyrażenia W niebowzięcia Naj­
świętszej Marii Panny, Marii jako Królowej Nieba, a przede wszystkim dok­
tryny immakulistycznej, gdyż prawda o Niepokalanym Poczęciu mogła być 
zilustrowana tylko w sposób symboliczny i um ow ny3'7. Powszechność kultu 
Im m aculata Conceptio  w XV wieku przyniosły konstytucje sykstyńskie40. 
Ze względu na szerokie prerogatywy odpustowe przyznane przez papieża 
Sykstusa IV, wizerunek M ulier Am icta Sole zyskał w XV wieku ogromną po­
pularność. Kościół Polski za pośrednictwem stolicy krakowskiej przyjął i gło­
sił naukę o Niepokalanym Poczęciu41. Przyjęcie wydoskonalonego dogma­

37 A. G rzybkow ski podaje , że w izerunki takie po jaw iły  się w 3. ćw . XIV  w ieku. Zob.
A. G r z y b k o w s k i ,  W ariant ikonogra ficzny A ssu n ty  z ko b iecą  m a ską  lunarną, w: Sztuka  
i ideo log ia  X V  w ieku, red. P. Skubiszew ski, W arszaw a 1978, s. 442; B. M i o d o ń s k a ,  R ex  
regum  i rex P olon iae  w d ekoracji m alarskie j G radualu  Jana  O lbrachta  i P ontyfika tu  E razm a  
C iołka, K raków  1979, s. 103.

38 Specu lum  H um anae Sa lva tion is  (Zw ierc iad ło  L udzkiego  Z b a w ien ia )  nap isane  w 1324 
roku w S trasburgu  przez dom in ikan ina L udo lfa  z Saksonii. Zob. L. H. van L o o v e r e n ,  
Speculum  H um anae Sa lva tion is , w: Lexicon d er  christlichen  Ikonograph ie , red. E. K irschbaum , 
N achträge 1972, t. IV, s. 182 n; zob. też: Speculum  H um anae Sa lva tion is , wyd. J. Lütz, 
P. Perdrizet, M u h lh au sen -L e ip z ig  1907, s. 75.

39 Św ięto  N iepokalanego  Poczęcia  obchodzone było ju ż  w VII w ieku przez  m nichów 
b izan tyńsk ich . U źródeł genezy tego św ięta n ie leżała  jed n ak  m yśl dogm atu  o tej sam ej na­
zw ie, lecz w iara  w to, że M aria  w chw ili poczęcia  była w olna od grzechu  p ierw orodnego . Na 
gruncie  zachodnim  p ropagatoram i kultu byli franc iszkan ie , k tórzy  od 1263 roku zalecali obcho­
dzen ie  tego św ięta. Zob. W . S m o 1 e ń, Ilustracje  kośc ie lnych  św ią t w P olsce, L ublin  1981, 
s. 27; M . B i e r n a c k a ,  N iepokalane P oczęcie, w: Iko n o g ra fia  now o ży tn e j sz tu k i kościelnej 
w P olsce, red. J. Pasierb , t. I: M aryja  M atka C hrystusa , W arszaw a 1987, s. 76. D odać należy, 
że gdy w XV w ieku w zrosło  zain teresow anie  m odlitw ą różańcow ą, w izerunek  M u lier Am icta  
Sole  poprzez  dom alow yw an ie  różańca w dłoniach M arii lub D ziec ią tka  Jezus był ilustracją
M atki Bożej R óżańcow ej. Zob. O 1 s z e w s k i, dz. cy t., s. 58.

40 Sykstus IV propagow ał kon trow ersy jną  w ów czas m yśl o N iepokalanym  Poczęciu  M arii. 
W szystk im , k tórzy  czcili to św ięto  i odm aw iającym  m odlitw y  przy w izerunku  V irginis in Sole  
ob iecał odpusty . K onsty tuc je  regu lu jące stosunek  K ościo ła do dok tryny  N iepokalanego  Poczęcia 
po ch o d zą  z lat 1476 i 1480. Zob. S. R i n g b o m, M aria  in So le  a n d  the V irgin o f  the  
R osary, „Journal o f  W arburg  and C ourtland Institu ts” 25 (1962), s. 326.

41 J. W  o j t k o w s k i, D ogm at N iepoka lanego  P oczęcia  N a jśw ię tsze j P anny M arii w 
średn io w ieczn e j litu rg ii p o lsk ie j, „R uch B iblijny  i L itu rg iczn y ” 6(1953), s. 99, 101; 
J. B u x a k o w s k i, N ajśw iętsza  M aria Panna w litu rg ii, w: G ratia  P lena. S tud ia  teo log icz­
ne o B ogurodzicy , red. B. Przybylski OP, Poznań 1965, s. 105.
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tycznie kultu wyraziło się we wzroście liczby przedstawień Matki Apokalip­
tycznej w sztuce Krakowa42.

Przedstawienia Madonny Apokaliptycznej stały się częstym motywem 
w iluminatorstwie krakowskim. W późnośredniowiecznych tekstach łączyły 
się z tekstami świąt maryjnych -  Poczęcia i W niebowzięcia, hymnu Salve 
Regina, a także ilustrowały lekcje mszy św. wspólnych na święta Matki Bo­
żej, w skład których wchodzi introit Salve sancta parens  oraz dekorowały 
modlitewniki do prywatnego nabożeństwa, zwłaszcza G odzinki o M atce B o­
żej43. W M szale kolegiaty kieleckiej wizerunek ten poprzedza wersety hym ­
nu Carmen Paschale  Seduliusza44, stanowiące in troit sobotniej mszy św. 
wotywnej Salve sancta parens (Bądź pozdrow iona Św ięta Rodzicielko). Sens 
ideowy um ieszczenia Matki Boskiej Apokaliptycznej precyzuje kontekst litur­
giczny. Sobota bowiem już od XIII wieku była dniem przeznaczonym specjal­
nej czci Najświętszej Marii Panny45. Formularz liturgiczny wymienia nato­
miast tytuł Świętej Rodzicielki46. Hymn Salve  jest więc apologią Boskiego 
M acierzyństwa Marii, a plastyczną ilustracją tej idei jest M atka Boska Apoka­
liptyczna.

W miniaturze kieleckiej barwy szat Marii łączą się z przedstawieniem 
w logiczną całość. Ciemnoniebieski płaszcz symbolizuje nieskazitelność i czy­
stość, a także pośrednictwo Marii między Niebem a ziemią47. Czerwień suk­
ni wyraża ideę przeżycia macierzyństwa48, ale również jes t  symbolem zbaw­
czej Krwi Chrystusa49. W olna od grzechu pierworodnego poczęła Syna, któ­

42 W izerunek  ten był szczególn ie  propagow any  p rzez b iskupów  krakow sk ich  (np. przez 
Z b ign iew a O leśn ick iego) o raz  p rzez  zakon bernardynów . Zob. F. B r a c h a, H istoria  m a rio lo ­
g ii p o lsk ie j, w: G ratia  Plena. Studium  teo log iczne o B ogurodzicy , red. B. Przybylski OP, 
Poznań 1965, s. 458.

43 M i o  d o  ń  s k  a, R ex regum ..., s. 103, 106.
44 „Salve sancta  parens en ixa puerperum  regem , qui cae lum  terram q u e  tenet par saecula” 

C ytow any fragm ent pieśni C arm en P aschale -  S edulisa  podał w całości: B. G ładysz (D ogm a­
tyczne  teksty  w poe tyck ich  u tw orach Seduliusza . S tud ium  z h isto rii d o g m atów  V w ieku, Poznań 
1930, s. 64); Zob. też: B u x a k o w s k i, dz. cyt., s. 103.

45 T. S i t k o w s k i, D laczego K ośció ł p o św ięc ił M atce  B oże j D zień  Sobotn i? , „Ruch 
B ib lijny  i L itu rg iczn y ” 1(1948), s. 315; B u x a k o w s k i, dz. cy t., s. 114. A utorzy  p rzy ta­
cza ją  w edług litu rg isty  D uranda z M ende ( t  1296) 5 racji w y b ran ia  soboty  dniem  M arii.

46 Zob. B. G ł a d y s z, Sekw encje  m szalne X V  w ieku, „A teneum  K ap łańsk ie” 33(1934), 
z. 4, s. 363.

47 K olor n ieb iesk i zyskał to sam o znaczen ie, co b iały  i stał się  b arw ą M atki B ożej. Zob. 
D. F o r s t n e r, Św ia t sym bo lik i chrześcijańskiej, W arszaw a: In sty tu t PA X  1990, s. 119.

48 M . R z e p i ń s k a ,  H istoria  ko loru  w  dzie jach  m a larstw a  europejskiego , K raków  
1979, t. I, s. 111.

49 F o r s t n e r, dz. cyt., s. 120.
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ry dał początek naszemu zbawieniu. Szmaragdowa zieleń podszewki jest w 
tym kontekście symbolem nadziei na szczęście wiekuiste, osiągnięte dzięki 
zbawieniu przez Chrystusa50.

Bogate w symbolikę atrybuty Niewiasty Apokaliptycznej przybierały na 
przestrzeni XIV i XV wieku różne formy51, nie zawsze występując razem 
w jednym  dziele plastycznym52. Przykładem takiej redukcji jest miniatura 
kielecka, w której występuje tylko półksiężyc, natomiast brakuje mandorli 
słonecznej, otaczającej Marię, oraz korony na Jej głowie. W kieleckiej minia­
turze Marię od „klasycznych” całopostaciowych przedstawień odróżnia ujęcie 
w półfigurze. Poszukując najbliższych analogii stylistycznych dla naszej mi­
niatury należy odnieść się do sztuki Krakowa XIV i XV stulecia. Jednakże 
trzeba w tym miejscu nadmienić, że podane przykłady, zaczerpnięte z mało­
polskiego malarstwa książkowego, w odróżnieniu od miniatury kieleckiej nie 
zawierają półksiężyca, łącząc się z nią jedynie w zakresie ujęcia półpostacio- 
wego.

Jednym z wczesnych przykładów zastosowania ujęcia Matki Bożej z Dzie­
ciątkiem w półpostaci jest miniatura z Mszału katedry wawelskiej nr 3 KP, 
datowana na lata 1350-1360 (il. 2)53. Takie samo ujęcie półpostaciowe znaj­
dziemy również w scenie Poświęcenia Obrazu Najświętszej Marii Panny w 
Pontyfikale Zbigniewa Oleśnickiego (1430-1440 r.) (il. 3)54 oraz w nieco 
późniejszym Antyfonarzu bernardyńskim o. Prokopa z Lublina na karcie 25 
w inicjale V(erum) (il. 4)55. Na wymienionych miniaturach zbieżności wi­
doczne są ponadto w sposobie zakomponowania postaci oraz w podobnej 
redakcji scen. Maria otulona drapowanym płaszczem schyla głowę ku nagie­
mu Dzieciątku Jezus próbującemu objąć Jej szyję rączkami.

Półpostaciowe ujęcia Marii z Dzieciątkiem na półksiężycu m ożna spotkać 
również pośród francuskiego malarstwa miniaturowego z ostatniego trzydzies­

50 R z e p i ń s k a, dz. cyt., s. 111.
51 Półksiężyc  pod stopam i M atki Bożej m ógł m ieć rogi sk ierow ane  w dół lub ku górze, 

czasam i nadaw ano mu kobiece lub m ęskie rysy  (tzw . m aska lunarna. Zob. G r z y b k ó w -  
s k i, dz. cy t., s. 441-459). W XIV w ieku słońce p rzybrało  form ę glorii słonecznej o p rom ie­
niach w ksz tałcie  w ydłużonych  tró jkątów  lub fa lu jących  linii tw orzących  w okół M arii m andor- 
lę. K orona n a tom iast m ogła być z gw iazd, na przełom ie  X IV  i XV w ieku  zastąp iono  j ą  koroną 
królew ską.

52 Jednakże  każde p rzedstaw ien ie  M arii -  zaw ierające  choćby jed e n  a trybut apokalip tycz­
ny: m andorlę  słoneczną, pó łksiężyc lub koronę z gw iazd (czasem  zam ienn ie  koronę królew ską) 
-  kw alifikow ane  je s t  jak o  „A pokalip tyczne” . Por. O l s z e w s k i ,  dz. cy t., s. 60-61.

52 A rch iw um  K rakow skiej K apitu ły  K atedralnej, sygn. 3 KP, k. 245, in icjał G (audeam us).
54 A rchiw um  K rakow skiej K apituły K atedralnej, sygn. 12 KP, k. 158v, in icjał B (enedictio).
■5 S andom ierz, M uzeum  D iecezjalne, sygn. 1689. k. 25, ok. 1480 r.
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tolecia XIV stulecia oraz początku XV. Wymienić należy: miniaturę z Księgi 
Modlitw Filipa Śmiałego (1376-1378) (il. 5)56 oraz iluminację z przedsta­
wieniem wizji Sybillii z rękopisu Tres Riehes Heures du duc de Berry (1413- 
1416) (il. 6 )57.

Mając na uwadze wpływy niemieckich drzeworytów na miniaturę kielecką, 
możemy przypuszczać, że inspirację do przedstawienia właśnie w takim uję­
ciu Matki Boskiej mogła stanowić rycina wspominanego już  wcześniej Urli- 
cha von Reichental. Być może właśnie z niej iluminator zaczerpnął wzór 
kompozycyjny, gdyż bogactwo formalne rycin miało zasadnicze znaczenie w 
przekazywaniu popularnych wzorów. Drzeworyt przedstawia scenę wizji Sy­
billii tyburtyńskiej, której ukazuje się Matka Boska w ujęciu półpostaciowym 
na półksiężycu58. Konwencja przedstawieniowa Matki Boskiej w półpostaci 
na półksiężycu znana i stosowana była w niemieckiej grafice XV wieku59. 
Taka formuła ikonograficzna rozpowszechniona przez grafikę zyskała wielką 
popularność w krakowskim drzeworytnictwie 1. połowy XVI wieku60.

B IB LI O G R A FI A

B i e r n a c k a  M ., N iepokalane Poczęcie, w: Ik o n o g rafia  now ożytnej sztuki kościelnej 
w Polsce, red. J. Pasierb , t. I: M aryja  M atka C hrystusa , W arszaw a 1987.

B l a n c h o n - L a s s e r v e  P., É critu re  et en lum inure  des m anuscrits  IX -X II siècle. 
H isto ire  et techniques, B ruxelle t 1926.

B r a c h a  F., H isto ria  m ariologii polskiej, w: G ratia  P lena. S tudium  teo log iczne  o B oguro­
dzicy , red. B. P rzybylski OP, Poznań 1965.

B u x a k o w s k i  J., N ajśw ię tsza  M aria Panna w litu rg ii, w: G ra tia  P lena. S tudium  teolo­
g iczne  o B ogurodzicy , red. B. Przybylski OP, Poznań 1965.

C e n n i n o  C e n n i n i ,  R zecz o m alarstw ie, oprać. J. Z am oyski, W roclaw  1955.
C i b u 1 k a J., K uronow ana A sum pta na pâlm îsici, w: S born ik  ku sedm desàtym  narożeniam  

K arla  M adia, P raha 1929.

56 D ekorac ja  m alarska w ykonana przez M istrza  B rew iarza  Jean  sans Peur, fol. 6 v, ob. 
B ib lio thèque  R oyale , B ruksela, Belgia.

57 R ękopis ilum inow any przez braci L im bourg (H erm ana, Jan a  i Pola), ukończony dopiero 
po śm ierci k sięcia  de B erry  m iędzy 1485-1489, fol. 22r, o becn ie  w M usee C ondée, C hantilly , 
F rancja.

58 A. S c h r a m m, D er B ilderschm uck  d er  Friihdrucke, L eipzig  1921, t. I, nr 2968.
59 N iek iedy  g rafik i opatryw ane były napisam i C oncepto  sin e  p ecca ta  lub opa trzone  tekstem  

m odlitw y. Zob. B i e r n a c k a ,  dz. cyt., s. 29; M â l e ,  L 'a r t re lig ieux..., Paris 1949, 
s. 210-211.

“ B i e r n a c k a ,  dz. cyt., s. 29; M i o d o ń s k a, M a ło p o lskie  m alarstw o ..., s. 170.



124 M ATYLDA PTAK

C u I t e r A ., M u lier A m icta  Sole and H er A ttendan ts, „Journal o f  W arburg  and C ourtland 
In stitu ts” 29(1966).

D ą b ó w n a  B., W arsz tat m alarza cechow ego w Polsce, „S tud ia  R enesansow e” 4(1964).
D i r i n g e r  D ., T he hand -  produced book. N ew  Y ork 1953.
F i s c h e r  J. L., H andbuch de r G lasm alerei, L eipzig  1914.
F o r s t n e r D ., Św iat sym bolik i chrześc ijańsk iej, W arszaw a: In sty tu t PA X  1990.
G a d o m s k i  J., M ałopo lsk ie  m alarstw o tab licow e, W arszaw a: PW N  1981.
G ł a d y s z  B ., D ogm atyczne teksty  w poetyckich  u tw orach  Sedu liusza . Studium  z historii 

dogm atów  V w ieku, Poznań 1930.
G ł a d y s z  B ., S ekw encje  m szalne XV w ieku, „A teneum  K ap łańsk ie” 33(1934).
G r z y b k o w s k i  A., W arian t ikonograficzny  A ssun ty  z k o b iecą  m aską lunarną, w: 

Sz tuka  i ideo log ia  XV w ieku, red. P. Skubiszew ski, W arszaw a 1978.
In cunabu lae  Q ue In B ib lio thec is Po lon iae  A sservan tur, m odéran te  A. K aw ecka-G ryczow a, 

V ra tis la v iae -V a rso v ia -C ra co v ia  1970.
J a n k o w s k i  A ., A pokalipsa  św. Jana. W stęp , p rzek ład  z o ryg inału  i kom entarz, Poznań 

1959.
K a r ł o w s k a - K a m z o w a  A., S łow o i obraz, w: Ś red n io w ieczn a  książka  rękop iś­

m ienna ja k o  dzieło  sz tuk i, G niezno 1993.
K atalog  Z abytków  Sztuki w Polsce, t. III, z. 4: Pow ia t k ielecki.
K 1 o s s E ., D ie sch lessich te  B uchm alerei des M itte la lters, B erlin  1942.
K o w a l s k i  S., W ielki znak na N iebie (A pok. 21 ,1-6), „R uch B ib lijny  i L itu rg iczny” 

4 (1951 ).
K r u s z e l n i c k a  J., D aw ny O łtarz P ięknej M adonny to ruńsk iej, „T eka K om isji H istorii 

Sztuki IV ” , T oruń  1968.
K r u s z e l n i c k a  J., Ze studiów  nad rzeźbą  czasów  K opern ika  na ziem i chełm ińskiej, 

„R ocznik  M uzeum  w T o ru n iu ” 5(1973).
L e p s z y  L., P ergam in iści i papiern icy  krakow scy, „R oczn ik  K rakow sk i” 4 (1900).
L e v i  D ’ A n c o n a  M ., T he Iconographie  o f the Im m acu la te  C oncep tion  in the M iddle 

A ges and E arly  R enaissance, N ew  Y ork 1957.
L o o v e r e n  van L. H ., Speculum  H um anae Salvation is , w: L ex icon  de r ch ris tlichen  Ikono­

graphie , red. E. K irschbaum , N achträge 1972, t. IV.
M â l e  E ., L ’art re lig ieux  de la fin du M oyen Â ge, Paris 1949.
M i o d o ń s k a  B., M alarstw o m iniaturow e, w: Sztuka w K rakow ie 1300-1550, red. A. B o­

chnak, K raków  1964.
M i o d o ń s k a  B., M ałopo lsk ie  m alarstw o książkow e 1320-1540, W arszaw a 1993.
M i o d o ń s k a  B., O rganizacja  i techn ika  pracy ilum inatorów  m ałopo lsk ich  w latach 1400-

1520, w: S ym bolae  H isto riae  A rtium , W arszaw a 1986.
M i o d o ń s k a  B., Rex R egum  i Rex Polon iae  w dekoracji m alarsk iej G radualu  Jana O l­

brach ta  i Pontyfikału  E razm a C iołka, K raków  1979.
O b e r t y ń s k i  Z., P on tifica le  A rcybiskupa lw ow skiego  Jana  R zeszow sk iego  w B iblio tece 

K apitu lnej w G nieźn ie, Lw ów  1930.
O l s z e w s k i  A. M ., M ulier A m icta Sole w sztuce go tyku w Polsce , „N asza P rzeszłość” 

82 (1994).
P i e ń k o w s k a  H., Ś redniow ieczna  p racow nia  m alarska  w K rakow ie, K raków  1951.
P i e t k u n W ., M ary ja  M atka C hrystusa . R ozw ój dogm atu  m ary jnego , W arszaw a 1954.
P o d 1 a c h a W ., M in iatury  m odlitew nika króla W ładysław a W arneńczyka, w: M odlitew nik  

W ładysław a W arneńczyka  w zbiorach B iblio teki B od leańsk ie j, L w ów  1929.
P o t k o w s k i E ., P rodukcja  książki rękopiśm iennej w Polsce  w X V  stu leciu , W arszaw a 

1980.



M IN IA TU RA  PRZEDSTAW IAJĄCA MATKĘ BO SKĄ APOKA LIPTY CZN Ą  125

R i n g b o m S., M aria  in Sole and the V irgin o f  the R osary , „Journal o f  W arburg  and 
C outland  Institu ts"  25(1962).

R z e p i ń s k a  M ., H isto ria  koloru w dziejach  m alarstw a eu ro p ejsk iego , K raków  1979.
S c h r a m m  A., D er B ilderschm uck  der Friihdrucke, L eipzig  1921, t. I.
S e m k o w i c z  W ., Paleografía  łacińska, K raków  2002, w ydanie  II, popraw ione.
S i t k o w s k i T ., D laczego K ościół pośw ięcił M atce B ożej D zień  Sobo tn i?, „R uch B iblijny 

i L itu rg iczn y ” 1(1948).
S m e y e r s H., „La m in ia tu re” . T ypolog ie  des sources du M oyen  A ge O cciden tal, B repols 

1974.
S m o 1 e ń W ., Ilu strac ja  kościelnych  św iąt w Polsce, L ublin  1981.
Speculum  H um anae S alvation is , wyd. J. Ltitz, P. P erdrizet, M u h lh au sen -L e ip z ig  1907.
S t e f a n i a k  L., In terp re tac ja  12 rozdziału  A pokalipsy  w św ie tle  h isto rii egzegezy , Poznań 

1957.
S t e i n m a n n O ., A pokalip tische Frau, w: M arien lex icon , red. R. B aum er, St. O ttilien 

1994, t. I.
W i n i a r s k i  K., M atka N ajśw ię tsza  w Piśm ie Św iętym , w: G ra tia  P lena. S tud ium  teo lo­

g iczne  o B ogurodzicy , red. B. Przybylski OP, Poznań 1965.
„W łasność  ruchom a kapitu ły  katedralnej w K ie lcach” , A rch iw um  K urii D iecezja lnej w K iel­

cach, A kta ko leg ia ty  k ieleck iej: sygn. AD K  Kap -  47.
W o j t k o w s k i  J., D ogm at N iepokalanego  Poczęc ia  N ajśw ię tsze j M arii Panny w średnio­

w iecznej litu rg ii po lsk iej, „R uch B iblijny  i L itu rg iczn y ” 6(1953).
W z o r e k  J., M adonna A pokalip tyczna z C erekw ii, „R ocznik i H um an istyczne” 13(1965).
V 1 o b e  r g M ., La V ierge et L ’E nfant dans l’art frança is , G renob le  1939.
Z d a n o w s k i  J., Ilum inow ane rękopisy  księgozb iorów  k ap itu larza  ka tedralnego  i Sem ina­

rium  D uchow nego  w K ielcach oraz kośc io ła  parafia lnego  w M iechow ie , K ielce 1929.

SPIS IL U ST R A C JI

1. M atka B oska A pokalip tyczna, in icjał S(alve), M szał K oleg ia ty  k ie leck ie j, fol. 326 r, ok. 
1495 r, obecn ie  Skarbiec katedry  p.w . W niebow zięc ia  N ajśw ię tsze j M arii Panny w K iel­
cach, bez. sygn.; fot. M . Ptak.

2. M atka B oska z D ziecią tk iem , in icjał G (rates), M szał K atedry  W aw elsk iej nr 3 KP, fol. 245, 
1350-1360 r., obecn ie  w A rchiw um  K rakow skiej K apitu ły  K ated ra lne j, sygn. 3 KP; w edług
B. M i o d o ń s k a ,  M ałopolskie  m alarstw o  książkow e 1320-1540, W arszaw a 1993, il. 
39.

3. Pośw ięcen ie  obrazu  NM P, in icjał B (ened ictio ), m in ia tu ra  z p on ty fika tu  b iskupa  Zbigniew a 
O leśn ick iego , fol. 158v, ok. 1430 r., obecn ie  w A rchiw um  K rakow skiej K apitu ły  K atedral- 
nęj, sygn. 12 KP; w edług B. M i o d o ń s k a ,  M ałopo lskie  m a larstw o  książkow e 1320- 
1540, W arszaw a 1993, tabl. V.

4. M atka B oska z D ziecią tk iem , inicjał V (erum ), A nty fonarz  bernardyńsk i o. P rokopa z L ubli­
na, fol. 25, 1480 r., obecn ie  w M uzeum  D iecezjalnym  w S andom ierzu , sygn. 1689; według 
M i od o ń s k a, M ałopolskie  m alarstw o ..., il. 167.

5. M adonna  z D ziecią tk iem  na pó łksiężycu , K sięga M odlitw  F ilipa  Śm iałego  ilum inow ana 
p rzez  M istrza  B rew iarza  Jana  N ieustraszonego  (Jean  sans Peur), fol. 6v, ok. 1376-1378, 
obecn ie  B ib lio thèque  R oyale, B ruksela, B elgia; w edług M . V 1 o b e r g, La Vierge et 
L 'E n fa n t dans l ’art fra n ç a is , G renoble  1939, t. 1, s. 83.

6. M atka B oska na pó łksiężycu  z w izji Sybili tyburtyńsk ie j, T rès R iches H eures du duc de 
B erry, księga  ilum inow ana przez braci L im bourg, fol. 22r, ok. 1413-1416, ob. M usée 
C ondé, C han tilly , Francja; w edług h ttp ://w w w .ch ris tu srex .o rg /w w w 2 /b erry /f2 2 r.h tm l.

http://www.christusrex.org/www2/berry/f22r.html


1 2 6 MATYLDA PTAK

T H E  M IN IA T U R E  PR E SEN T IN G  A PO C A L Y PT IC  H O LY  M O TH ER  
FR O M  C O L L EG IA TE  M IS SA L  O F K IE L C E

S u m m a r y

T he m in ia tu re  dep ic ting  H oly M other and  C hild  upon a crescen t (m easures: 7cm  height x 
6,5 cm w idth) is situated  on a 326 th sheet o f  a C olleg ia te  M issa l o f  K ielce  (curren tly  held in 
the V ault o f  a K ielce cathedral, bereft o f  signature). T he illum ina tion  dates back to the end 
o f  XV  cen tury , and the  authorsh ip  is being  a ttribu ted  to a k rakovian  P ontifical M aster o f 
b ishop F ryderyk  Jag iellończyk .

T he m in ia tu re  itse lf is a very valuable artifact by both a rtistical and iconographical m eans. 
It was a ttached  to the graphical trend, characteris tic  o f  g o th ic  book pa in ting  w idely  spread in 
M ałopolska in the period  1490-1505. It a lso d isp lays a vast in fluence  o f  sou th-germ an w oodcut 
o f  the end o f  XV cen tury . T h is influence can be observed  in (the a rchetyp ical characters and) 
the technique  o f  the M aster used by the illum inator, w hich em phasize  the very traits o f a 
g raphic  m edium .

C olleg ia te  M issa l o f  K ielce  m iniature, draw s a tten tion  due to i t’s in te resting  iconographical 
concept.

T he key to the recogn ition  o f M adonna o f  K ielce as A p ocalip tical, is a c rescen t lying by 
H er feet.

T he „h a lf-fig u re” fram e technique o f p resen ta tion  used here d iffe rs  from  a c lassical whole- 
f ig u re ’ative, and in the sam e tim e is an exam ple  o f reduction  o f  a ttrib u tes -  we can see only 
a c rescen t, w ithou t g lo rious beam s o f ligh t nor a crow n on H er head. T h is „half-figu re” pa in ­
ting  conven tion  used in H oly M other a n d  C h ild  upon a c rescen t , had been know n and w idely 
used in germ an g raph ics o f  the XV century . Such iconograph ic  fo rm  w idespread  by graphic 
has gained  a g reat popularity  especially  in krakovian  w oodcut o f  the 1-st. period  o f  XV cen tu ­
ry.

T ransla ted  by: Ja ro sła w  W awro

S ło w a  k lu czo w e : go tyck ie  m ałopolskie m alarstw o m in ia tu row e, ko leg ia ta  k ielecka, m szał, 
M atka B oska A pokalip tyczna , M istrz  Pontyfikatu  b iskupa  F ry deryka  Jag iellończyka.

K ey  w o rd s : go th ic  m ałopolski m inia ture  painting, C o lleg ia te  o f  K ielce, M issal, A poliptical 
M adonna, Pontifica l M aster o f  bishop Fryderyk Jag iellończyk .
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2. M atka B oska z Dzieciątkiem , inicjał G (rates). M iniatura z  M szału K atedry W awelskiej 3 KP
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3. Pośw ięcenie obrazu NMP, inicjał B (enedictio). M iniatura z 
Pontyfikatu biskupa Zbigniew a O leśnickiego

4. M atka B oska z Dzieciątkiem , inicjał v (erum ). Inicjał z  A ntyfonarza 
bernardyńskiego o. Prokopa z  Lublina
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5. M adonna z Dzieciątkiem  na półksiężycu. M iniatura z  K sięgi M odlitw  Filipa Śm iałego
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6. M atka B oska na półksiężycu w  w izji Sybili tyburtyńskiej. Ilum inacje karty z 
Tres R iches H eures du duc de Berry


