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GOTYCKA POLICHROMIA DOMU DLUGOSZA
W WISLICY*

W Liber Beneficiorum Dioecesis Cracoviensis fundator wislickiego domu,
Jan Dtugosz opisuje, kiedy to

powodowany poboznosciag i bogobojnym wspétczuciem, zakupit u Jana Ranogute
i corek Bednarki dwa przylegte do cmentarza domy. Po ich uwolnieniu od $wiadczen
na jego usilne prosby, powaga wtadzy krdlewskiej i miejskiej zbudowat w roku
Panskim 1460 na wieczng rzeczy pamigtke nowy dom, poczynajgc od fundamentéow,
z prostego, kutego w czworokatne bloki, kamienia, a nastepnie z cegty, by go zabez-
pieczy¢ przed przypadkami gwattownych pozaréw, aby studzy Chrystusa, ktérzy
niegdy$ w ciemnos$ciach nocy musieli i$¢ po $liskiej drodze, mogli teraz suchg stopa
wejs¢ do Swiatyni. Na jego wykonczenie wydal 2 tysigce grzywien. Miato w nim
mieszka¢ zamiast 12 kanonikéw, tyluz wikariuszy, ktérym oddat [dom] wyrézniajacy
sie bibliotekg z kominkiem, trzema salami, szeScioma celami, kuchnig, taznia, oszklo-
nymi oknami, studnig i ustepem. Byt nadto kryty dachdéwka, co zapobiegto jego
spaleniu, kiedy w roku PanAskim 1471, 19 sierpnia, cate miasto Wislica sptoneto od

pozaru, ktéry - jak to bywa - nagle wybucht nocal
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Nie wspomina jednak Dtugosz o freskach zdobigcych $ciany jednej z sal
budynku. Inne zrdédto, wizytacja pochodzgca z 1785 r., zawiera szczegOtowy
Opis Kamienicy Mieszkalney xx Wikaryuszéw?2, lecz i tu nie ma wzmianki
0 dekoracji Sciennej parteru budynku, co Swiadczy o jej wcze$niejszym, trud-
nym do okre$lenia w czasie zakryciu3.

Odkrycia polichromii dokonano w 1960 r. w trakcie badan architektonicz-
nych prowadzonych w Domu Diugosza w Wislicy pod kierunkiem Elzbiety
1 Andrzeja Tomaszewskich4. Miaty one na celu odczytanie pierwotnego ukta-
du przestrzennego wnetrza budowli oraz okre$lenie stopnia i stanu zachowa-
nia gotyckich muroéw i elementdw wyposazenia wnetrz. Byto to konieczne do
opracowania programu robét konserwatorskich, a takze okreslenia funkcji,
jakg budowla ta miataby spetnia¢ w zabytkowym zespole w Wislicy. Najlepiej
zachowata sie polichromia z przedstawieniem Chrystusa, postaci Swietej trzy-
majacej w reku krzyz oraz rycerza, znajdujgca sie na potudniowej Scianie
pomieszczenia usytuowanego w poéinocno-zachodniej czes$ci parteru budynku.
Czas powstania dekoracji okreslono na XV w.5 Odstonieto takze cze$¢ pier-
wotnego polichromowanego stropu, ktéry od XIX w. przystoniety byt podwie-

s. 207-221, nr 10, 11, 15.

2 Akta wizyty generalnej z woli rozkazu Jasnie OSwieconego Xigzecia Michata Jerzego
Ciotka Poniatowskiego biskupa ptockiego, Xigzecia puttuskiego, koadiutora z catgjurysdykcyja
krakowskiego, Xigzecia siewierskiego, opata kommendataryusza czerwinskiego, dziekana
warszawskiego, orderow Orfa Biatego i $w. Stanistawa kawalera - w dekanacie siewierskim
o dwoch kolegiat mniejszych Szkalmierskiej i Wislickiej przez Jegomoscia Xiedza Antoniego
Franciszka Dunina Kozickiego, proboszcza Kollegiaty i officyata pileckiego od dnia 20 miesia-
ca czerwca do dnia 7 wrze$nia roku panskiego 1784, a w kollegiatach od dnia 15 stycznia do
dnia 28 tegoz miesigca w roku niniejszym 1785 doprawionej. Archiwum Kurii Metropolitalnej
w Krakowie sygn. AV 57 (Opis Kamienicy Mieszkalney XX Wikaryuszow. K. 115 verso-118
recto).

3 Informacji o polichromii nie ma réwniez w bogatej literaturze poSwieconej fundacjom
dziejopisa m.in.: M. R o z e k, Fundacje artystyczne Jana Dtugosza, w: Jan Ditugosz. W pieé-
setng rocznice $mierci. Materialy z sesji, red. F. Kiryk, Olsztyn 1983, s. 75-95. Obszerng
literature dotyczacg tego tematu zob.: P a c h n ik, Gotyckie freski..., s. 12, przyp. 4, 5.

4 Zob. P. Bieganski, Sprawozdanie zespotu z prac badawczo-naukowych za rok
1960, ,,Zesp6t Badan nad Polskim Sredniowieczem UW i PW. Sprawozdania 1960”, Warszawa
1963, s. 7-15 (dalej ZBPS UWIiPW); A. Tomaszewski, Z problematyki badaf, konser-
wacji i ekspozycji zabytkéw w Wislicy, ,Ochrona Zabytkéw” 17(1964), z. 2, s. 31-32;tenze,
Dom Dtugosza w Wislicy, ZBPS UWIiPW. Sprawozdania 1961, Warszawa 1964, s. 115; E. T o-
maszewsk a A Tomaszewski, Sprawozdanie z badan Domu Dtugosza w Wis-
licy w 1960 roku, ZBPS UWIiPW. Sprawozdania 1964-1965, Warszawa 1968, s. 190-192.

5W. Z alews ki Odkrycie malowidet w Domu Dtugosza w WiSlicy, LZBPS UWIiPW.
Sprawozdania 1960, Warszawa 1963, s. 55.
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szonym tynkowanym sufitem6. Poprzestano jednak na odkrywkach i sonda-
zach. Przebieg tych prac dokumentuje w swoim dzienniku Jacek Kakolew-
ski7.

Wkrotce po odkryciu fragmentéw fresku informacje o nim umieszczono
w Katalogu Zabytkéw Sztuki w Polsce, wydanym w 1961 r. Czytamy tam:
»polichromia p6znogotycka z kofnca w. XV: na S$cianie pd. gtowa Chrystusa
(Bolesnego?), obok postaé Swietej (Dorota?) i rycerza; ponadto motywy orna-
mentalne”8. Osobng grupe publikacji tworzg materiaty zwigzane z pracami
nad korpusem gotyckich $ciennych polichromii9, ktdrych ostatecznym efek-
tem jest wydane w 1984 r. Gotyckie malarstwo Scienne w Polscel0. Freski
w dawnym domu wikariuszy kolegiaty, z przedstawieniem ,,Chrystusa Boles-
nego stojacego w sarkofagu, Swietej z krzyzem (Sw. Heleny?) i rycerzem
(?)”", datowano na czas po 1470 roku (ryta w zaprawie data 147.u), zali-
czono je do nurtu ,taczacego cechy malarskie z do$¢ wyraznie zarysowanym
konturem i pewng prymitywizacjg formy” 13 oraz wskazano fundatora - Jana
Diugosza Starszego. O istnieniu gotyckiej polichromii figuralnej w Domu
Diugosza nadmieniono rowniez w Architekturze gotyckiej w Polsce, gdzie

‘Zalewski, Odkrycie malowidet... s. 55.

7 Dziennik prac prowadzonych w Domu Dtugosza, w: Wislica. Dom Diugosza - badania
architektoniczne, rkps ok. 1960 (teczka nr 171 zawierajgca plany i rekopisy). Wojewoédzki
Urzad Ochrony Zabytkow. Kielce. Jest to teczka z rekopisem zawierajacym opis przebiegu prac
opatrzony rysunkami oraz plany i przekroje budynku. Interesujagce nas pomieszczenie oznaczo-
no cyframi 1,14. W nim to natrafiono na tynk gotycki z freskiem (XV w.).

8 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce, t. Ill, Wojewo6dztwo kieleckie, red. J. Z. Lozinski,
B. Wolff, z. 9 - Powiat pificzowski, opra¢. K. Kutrzebianka, J. Z. tozinski, B. Wolff, Warsza-
wa 1961, s. 102.

9 Materialy do katalogu gotyckich malowidet $ciennych w Polsce, Poznan 1981, s. 75;
M. Kornecki, H Maikiewiczo6wn a Polskapotudniowo-wschodnia (Matopol-
ska), w. A. Karlowska-Kamzowa, JDomastowski, M. Kornec-
ki, H Maikiewiczo6wn a Gotyckie malowidta $cienne w Polsce. Wyniki badan prze-
prowadzonych w latach 1974-1979, ,Ochrona Zabytkéw” 33(1980), nr 2(129), s. 141-162.

10 Gotyckie malarstwo $cienne w Polsce, red. A. Karlowska-Kamzowa, Poznan 1984,

N M Kornecki, H Maikiewiczéwn a Matopolska, w: Gotyckie malar-
stwo..., s. 54, 210.

12 Tamze, s. 210. ,Ryta w zaprawie data 147” wykonana jest w czasie badan prowadzo-
nych tu w 1960 roku, o czym poinformowat prof. Marian Paciorek.

BKornecki, Maikiewiczo6wn a, Polska potudniowo-wschodnia..., s. 155.
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podano wybrang literatureld. Krotki opis znajduje sie takze w pracy Grazyny
Jurkowlaniec, w czesci katalogowej15.

Do przeprowadzenia petnego zakresu prac konserwatorskich i remontowo-
-konstrukcyjnych w pdinocno-zachodniej czesci budynku przystgpiono w 1999
rokul6é. Okre$lono woéwczas technike dekoracji malarskiej, stan zachowania
oraz ustalono przyczyny powstania zniszczenl17. Do 2004 roku, réwnocze$nie
z opisanymi w dokumentacji dziataniami remontowo-budowlanymi (m.in.
wyburzenie $ciany wstawionej w latach 50. XX w.), przeprowadzono prace
konserwatorskie i zabezpieczajace pierwotnej polichromii sciennej odstonietej
spod pdzniejszych nawarstwien tynkow i pobiat (w nieznacznej czesci pozo-
stawiono pdzniejszg historycznie dekoracje malarskg na $cianie zachodniej)
oraz drewnianego, polichromowanego stropul8 Na podstawie badania straty-
grafii nawarstwien poszczegdlnych odcinkéw $cian interesujgcg nas cze$¢
polichromii wydatowano na czas powstania budowli - po 1460 r.

Odkrycie fresk6w rzuca nowe Swiatto na zagadnienie dziatalnosci funda-
cyjnej Jana Diugosza. Mimo iz nie wspomina on o nich w swych pismach,
osoba fundatora nie budzi zastrzezen. Swiadczy o tym podobieAstwo wize-
runku postaci fundatora z wislickiego fresku do jego portretu na ptycie z Do-
mu Psatterzystow19 (il. 1) - rowniez jego fudacji - oraz umieszczony na

BYE Milczg rska-Korpys z A Wlodarek, Wislica. Dom Dtugosza,
w: Architektura gotycka w Polsce, red. T. Mroczko, M. Arszynski, Katalog zabytkéw, red.
A. Wiodarek, bibliografie opra¢. M. Bieganska-Bartosiak, Warszawa 1995, s. 257.

15 Chrystus Umeczony. lkonografia w Polsce od XIIl do XVI wieku, Warszawa 2001,
s. 252, nr kat. 308.

16 Na zlecenie Swietokrzyskiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw, mgr Anny
Piaseckiej. Kierownictwo prac powierzono prof. Marianowi Paciorkowi z krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych.

7 M. Paciorek, Ocena stanu zachowania malowidet w odkrywkach na belkach
stropu i $cian pomieszczenia parteru w tzw. Domu Dtugosza w Wislicy, z okre$leniem zakresu
koniecznych prac konserwatorskich, mps Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Kielcach
1999, s. 3-4, 12-15.

BA. Lubon M.Paciorek, Dokumentacja prac konserwatorskich (konserwator-
skie zabezpieczenie, badania stratygraficzne i analiza stanu zachowania) przy polichromii
§ciennej oraz drewnianym polichromowanym stropie w sali parteru Domu Dtugosza w Wisli-
cy, Wislica 2000; A. Piasecka: Konserwacja malowidet Sciennych ,,Domu Dtugosza”w Wislicy,
w: Prace konserwatorskie w latach 1990-2000. Dziesie¢ lat Stuzby Ochrony Zabytkéw w Kiel-
cach, Kielce 2001, s. 96-97.

19 Zagadnienie i typy portretu w polskim malarstwie tego czasu: E. t omnicka-Za-
k o w s k a, Poczatki portretu polskiego. Adoranci w polskim malarstwie tablicowym, miniatu-
rowym i $ciennym w wieku XV i w pierwszych dziesigcioleciach wieku XVI, ,Studia Zr6dto-
znawcze” 14(1969), s. 13-33; takze: T. Dobrzenieck i, Sredniowieczny portret w sak-
ralnej sztuce polskiej. ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 13/1(1969); P. M r o-
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stropie pomieszczenia w Wislicy herb Wieniawa. Czas powstania fresku moz-
na okresli¢ na lata 60. XV w., byé moze przed 1467 r., kiedy to miato miej-
sce oddanie budynku w rece wikariuszy. Wislickie freski sg zatem jedyng
istniejaca malarskg fundacjg Jana Dtugosza. Jako jedyne prezentujg tez malar-
ski wizerunek fundatora. Bedac autorem programu i inskrypcji tablic funda-
cyjnych, zapewne i w tej realizacji miat Dtugosz swdéj niematy udziat. Wska-
zuje na to charakter przedstawienia (napis na wstedze), a takze wyjatkowa
ikonografia.

Najwieksza cze$¢ polichromii znajduje sie na $cianie potudniowej (il. 2).
Ukazuje sceny, ktére nie znajdujg analogii w malarstwie polskim. Autorka
w niniejszym artykule pragnie zaprezentowa¢ to wtasnie przedstawienie20.

Kompozycja fresku na $cianie potudniowej sktada sie z dwdch scen, mie-
dzy ktérymi nad otworem wejSciowym umieszczone jest przedstawienie Chry-
stusa Umeczonego, bedace jej gtownym akcentem (il. 3).

Posta¢ Chrystusa ukazana jest w postawie stojgcej, w sarkofagu, na purpu-
rowym tle tworzagcym oddzielne panneau (il. 4). Jego gtowe, otoczong jasnym
nimbem, lekko przechylong w prawag strone, okala schematycznie zarysowana
korona cierniowa. Zbudowana jest ona z siedmiu potgczonych ze sobg zielo-
nych romboidalnych czesci. Wzrok Chrystusa skierowany jest w prawo,
w strone kleczacego obok mezczyzny. Jego twarz charakteryzujg zarysowane
podwdéjnymi tukami linie brwiowe, konturem podkreslone oczodoty oraz
zaznaczone grubg czarng kreskg usta. Zardwno broda, jak i dtugie, opadajace
na plecy wtosy maja kolor rudy. Spod falistych wtoséw widoczny jest frag-
ment lewego ucha. Sylwetke okre$la gruby, czarny kontur. W prawym boku
widoczna jest rana, z ktorej sptywajg czerwone plamy krwi. Nieco wyzej,
z lewej strony klatki piersiowej znajdujg sie trudne do odczytania $lady, byc¢
moze napisu. Chrystus ma zgiete w tokciach rece, przedramiona uniesione do
gory, z rozchylonymi na boki, otwartymi do widza dtoAmi. W $rodku kazdej
z nich widniejg czerwone rany, z ktérych ptynie krew. Palce sg bardzo diu-
gie, dtonie nienaturalnie duze, co czyni je gtéwnym akcentem tego przedsta-
wienia. Biodra Chrystusa przepasane s perizonium. Do$¢ schematycznie
zarysowany prosty sarkofag budowany jest szarg i czarng plamg barwna,
miejscami obwiedziony czarnym konturem, u dotu rozcztonkowany pionowy-
mi wnekami. Nad sarkofagiem, na purpurowym tle, widoczna jest r6zga ryso-

z o w s ki, Przesianie symboliczne portretu w kulturze Polski $redniowiecznej, w: Cztowiek
w spoteczenstwie Sredniowiecznym, red. R. Michatowski, Warszawa 1997, s. 197-211.

20 Petng monografie wislickiego odkrycia autorka ma nadzieje opublikowa¢ po zakoniczeniu
prac w domu wikariuszy.
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wana szarg kreskg. Natomiast pod nim znajduje sie fragment geometrycznego
ornamentu, wykonanego czerwonym konturem, zdobigcego zakoficzony tukiem
otwdr wejSciowy. Cate przedstawienie z Chrystusem obwiedzione jest grubg
jasng rama.

»Scena” z prawej strony Chrystusa rowniez ukazana jest na purpurowym
tle tworzacym niejako panneau, z tym, ze gdzieniegdzie jest ono przyozdo-
bione czerwonym motywem czteroliscia. Ze wzgledu na znaczny ubytek nie
wida¢ dolnej partii tego przedstawienia. Znajdujg sie tu dwie postacie zwro-
cone w kierunku Chrystusa: kleczagcy mezczyzna i stojaca za nim postaé
Swietej. Mezczyzna ma ztozone na piersiach w gescie modlitwy dionie (il. 5).
Podobnie jak dtonie Chrystusa, majg one nienaturalnie wydtuzone palce. Jego
szczupta, pociggta twarz zwrocona jest w kierunku Chrystusa. Zarysowane
czarnym konturem, mocno wyodrebnione brwi, podkres$lone oczodoty, dtugi,
orli nos i mate, waskie usta nadajg jej wyraz spokoju i powagi. Gtowe nakry-
tg ma czarnym biretem. Brazowe wiosy siegajg potowy twarzy i tworzg po
obu jej stronach podwiniete do wewnatrz loki. Widoczne jest niemal w cato$-
ci prawe ucho oraz szczupta szyja. Ubiér mezczyzny jest strojem noszonym
przez piastujagcych urzad kanonika od XIV do XVI wieku w Polsce2l: mez-
czyzna ma na sobie biatg rokiete oraz natozong na nig pelerynke z futra, tzw.
almucje, w ciemnym, zblizonym do purpury kolorze. Nad postacig widnieje
jasna wstega z tacinskim minuskutowym napisem m[iser]ere mei deus nos-
trum.

Twarz stojacej z tytu kobiety réwniez zwrocona jest w strone Chrystusa.
Ma ona waskie usta, maty nos i niewielkie oczy, zaznaczone jedynie obry-
sem. Gtowe, okrytg biatym, opadajgcym na ramiona welonem, otacza jasny
duzy nimb. Szyje ostania biata podwitka. Niewiasta odziana jest w obszerng
szate - ptaszcz w kolorze zielonym, podbity czerwong tkaning. Jego prawy
rég przewieszony jest przez lewe przedramie tworzac bogate fatdy. Spod
ptaszcza widoczny jest fragment czerwonej sukni oraz stosunkowo niewielkie,
wyciggniete do przodu dionie. W lewej kobieta trzyma duzy, zielony krzyz.
Prawa dton skierowana jest w strone krzyza, co podkres$la wyciggniety w jego
kierunku, lekko wygiety palec wskazujgcy. Widoczny jest takze biaty, prawy
mankiet spodniej tuniki.

Scena po drugiej stronie, na prawo od Chrystusa, przedstawiona jest na
jednolitym, jasnym tle niegdy$ pokrytym napisami. Ukazano tutaj pie¢ oséb:

21 Wskazuje na to przede wszystkim almucja: Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red.
K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Bielska-tach, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa 1997, hasta:
duchowienstwa rzymskokatolickiego ubiér, komza, biret.
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trzech zotnierzy oraz mezczyzne i kobiete stojagcych na podwyzszeniu (balko-
nie lub trybunie) sugerowanym wiszgcg tkaning. Przystania ona wieksze partie
sylwetek umieszczonych za nig postaci, dzieki czemu widoczne sgjedynie ich
popiersia. Po obu stronach opony czytelne sg fragmenty dwdéch zotnierzy.
Stojacy na trybunie Zoinierze zwrdceni sg w strone Chrystusa. Pierwszy
z nich ukazany jest z profilu (il. 6). Jego twarz przystania wysoki hetm tak,
ze widoczny jest jedynie duzy, prosty nos oraz szeroko otwarte usta. Uniesio-
na do gory lewa dion, z przytozonym do ust, nienaturalnie dtugim palcem
wskazujgcym, sugeruje gest milczenia. W diugich palcach wyciggnietej do
przodu prawej dtoni zotnierz trzyma witdcznie skierowang ostrym, diugim,
nieregularnym w formie grotem w g6re. Mezczyzna ma na sobie szarg zbroje
w typie ptytowym, z napiersnikiem o trudnej do okreslenia formie - skrzyn-
cowej badz bombiastej22. Widoczny jest lewy naramiennik, natokcica oraz
opacha i zarekawie23. Szyje przystania koinierz kolczy, by¢ moze takze o-
chronny kaptur lub czepiec wtozony pod kapalin24. Kolejny zoinierz przyj-
muje trudng do okreslenia poze, gdyz widoczna jest tylko jego gtowa oraz
wyciggnieta do przodu i oparta na naciggnietym tuku lewa reka. Mozna wnio-
skowaé, iz szykuje sie on do ataku. Na gtowie ma rowniez szary kapalin,
a pod nim kaptur ochronny lub czepiec. Podtrzymuje on ramie prostego tuku
o lekko wygietych rogach, w miejscu tzw. maidanu25. Miedzy dwa wypros-
towane palce wtozona jest strzata, zakoficzona romboidalnym grotem. Drugim
kofAcem oparta jest o napietg cieciwe tuku. Strzata wymierzona jest w kierun-
ku Chrystusa. Nastepny zotnierz ma gtowe ukazang z profilu, za$ tors w uje-
ciu en trois quarts. Stosunkowo niewielkg twarz charakteryzuje prosty, szero-
ki nos, niewielkie usta i mate oko. Mezczyzna ma na sobie szary kaptur
ochronny, siegajacy ramion, zakonczony u dotu futrzanym pasem. Za wojow-
nikiem, nieco powyzej, widoczny jest fragment trzymanej przez niego hala-
bardy o skierowanym do g6ry schematycznie zarysowanym zeleZzcu26. Jego

22 O rodzajach zbroi i broni zob.: L. K aj z e r, Uzbrojenie i ubiér rycerski w $rednio-
wiecznej Matopolsce w Swietle Zrédet ikonograficznych, Wroctaw-W arszawa-Krakéw-G dansk
1976, s. 122-137.

230 nazewnictwie poszczegélnych czesci zbroi zob.: Z. Zy g u 1s k i Jun.: Bron w da-
wnej Polsce na tle uzbrojenia Europy i Bliskiego Wschodu, Warszawa 1982, s. 28.

24 Por.: K. T urska, Ubiér dworski w Polsce w dobie pierwszych Jagiellonéw, Wroc-
taw-W arszawa-Krak6w-Gdansk-£6dz 1987, s. 139, 207. Typy kapralindbw: Z y g u 1s k i
Jun., Bron w dawnej... s. 102; K aj z e r, Uzbrojenie..., s. 129-131.

2ZJ. Werner Polska bron. tuk i kusza, Wroctaw-W arszawa-Krakéw-Gdansk 1974,
s. 34-35, rys. 28.

26 Budowa halabardy zob. Z 'y g u 1s k i Jun., Bron w dawnej... s. 29, rys. 3.
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grot jest prosty, oksza ma forme trapezu, hak zakonhczony jest prostokatnie,
a tuleja osadzona jest na drzewcu.

Ustawieni kolejno, mezczyzna i kobieta, stojg przodem zwréceni do widza,
na blizszym niz zotnierze planie (il. 7). Mezczyzna wyrdznia sie stosunkowo
dobrym ujeciem portretowym, jego tors jest lekko zaznaczony Swiattocieniem,
a fragment prawego rekawa ubrania gesto pofatdowany. Ma on duzg, bujna,
opadajgcg na klatke piersiowg brode oraz witosy utozone po obu stronach
twarzy w dwa duze loki. Usta zarysowane grubg kreska przystoniete sg wasa-
mi. Nos jest prosty, ujety dwiema liniami przechodzacymi w tuki brwiowe.
Oczodoty zaznaczone sg konturem, podobnie, jak obrysy oczu. Wzrok mez-
czyzny skierowany jest w strone Chrystusa. Kobieta ma zaokraglong twarz,
konturem zaznaczone oczy, tuki brwiowe, nos i waskie usta. Patrzy przed
siebie, prosto na widza. Jej gtowe okrywa jasna, opadajaca na ramiona chus-
ta, tzw. zawojka27, uktadajgca sie po obu stronach twarzy w duze fatdy.
Widoczny jest takze fragment biatej podwitki oraz $lady spodniej sukni kolo-
ru zielonego. Znaczny ubytek nie pozwala na odczytanie pozostatej czesci
stroju niewiasty.

Umieszczona ponizej postaci tkanina w formie duzej, wzorzystej kompozy-
cji, ujeta jest w prostokatng czerwong rame. Opone zdobi ornament tekstylny
o romboidalnym, powtarzajgcym sie, utozonym w szachownice motywie.
Z prawej strony tkaniny widoczny jest fragment zwrdconej w strone trybuny
postaci uzbrojonego zoinierza (il. 8). Ma na sobie kapalin oraz kotnierz kol-
czy, u dotu zakonczony motywem trojliscia. Widac takze lewy naramiennik,
niewielka cze$¢ wielofolgowego fartucha28 lub kolczugi oraz fragment stop.
Na podobnej wysokos$ci, z lewej strony tkaniny, widoczny jest maty rabek
kapalinu - zapewne stojacego tu niegdy$ zoinierza, co moze potwierdzi¢ dzi$
juz nieistniejgcy, odstoniety w 1960 r. fragment fresku, znany z artykutu
Andrzeja Tomaszewskiego, opublikowanego w 1964 roku29 (il. 9). Widocz-
ne sg na nim nogi zotnierza stojacego z lewej strony trybuny w lekkim roz-
kroku, zwréconego w jej kierunku. Nogi majg catkowitg ochrone: nakolanki,
nadbiodrki, nagolenice oraz trzewiki o czubkach nieznacznie wydtuzonych,
o0 konstrukcji folgowej30. Na opublikowanym zdjeciu wida¢ takze fragment
innej nogi, by¢ moze stojacej za zoinierzem postaci.

27 Por.: Turska, Ubior dworski ..., s. 21.

28 Por.: K aj z e r. Uzbrojenie..., s. 122-137.

2VTomaszewski, Zproblematyki badan..., s. 32 il. 17.

0Por:Zygulsk1Jun., Bron w dawnej..., s. 29, rys. 3; takze: M. GradowsKki,
Z.Zygulski Jun., Stownik uzbrojenia historycznego, Warszawa 2000, s. 139.
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Cata polichromia wykonana zostata w jednakowej konwencji stylistycznej,
z zastosowaniem tych samych, do$¢ oszczednych $rodkéw wyrazu. Do najis-
totniejszych zaliczy¢ nalezy rysunek. Czarny, gruby kontur, z niewielkimi
wyjatkami, jest podstawowym narzedziem budowania formy, przez co cate
malowidto ma charakter graficzny. Rysunek jest bardzo oszczedny, wrecz
schematyczny. Czesto forma budowana jest jedna ciagta linia, jak na przyktad
tors Chrystusa. Schematyzm widac¢ takze w charakterystyce twarzy postaci.
Przy catym graficznym charakterze dzieta, jego mistrz podejmuje jednak
proby zaro6wno budowania bryty Swiattocieniem, jak i zastgpienia okreslajgce-
go ksztatt formy konturu stykiem plam barwnych. Widoczne jest to przede
wszystkim w nimbach Chrystusa i Swietej. Nie sg one obwiedzione czarng
linig, lecz ich forma jest niejako wycieta z bordowego tfa. Kolor jest lokalny,
ptasko ktadziony, o zawezonej gamie ograniczajgcej sie do kilku barw: bordo-
wej, czerwonej, rudej, bragzowej, zielonkawej i czarnej (wzglednie w odcie-
niach szarosci). Wrazenie malarskos$ci poteguje purpurowe tto.

Wislicka polichromia prawdopodobnie jest dzietem prowincjonalnego war-
sztatu badz mistrza, a jej potozenie w Diecezji Krakowskiej, z ktérej srodo-
wiskiem Dtugosz byt silnie zwigzany, pozwala na ograniczenie poszukiwan
analogii do jej obszaru - Matopolski. Dodatkowym argumentem jest fakt, ze
zar6wno oprawe iluminatorskg Banderia Pruthenorum, jak i znang z przeka-
zow zrodtowych kopie francuskiej opony zlecit fundator mistrzom matopol-
skim.

Pewne analogie - w budowie twarzy postaci oraz w mocnym, czarnym
konturze okres$lajacym forme - mozna dostrzec w malowidle zdobigcym
gorng cze$¢ nawy lubelskiego koSciota pobrygitkowskiego. Jednak zréznico-
wana skala barwna tego przedstawienia i jej walor wyklucza udziat ich mis-
trza - by¢ moze Jakuba z Sacza3dl - w powstaniu freskbw w Domu Dtugo-
sza. Podobienstwo do wislickiej polichromii widaé¢ takze w malowidle opa-
towskim z lat 70. XV w., szczegdlnie w formie korony cierniowej (il. 10).
Najblizszg stylistycznie Dtugoszowej fundacji analogig jest zachowane w nie-
wielkim fragmencie przedstawienie w kosciele franciszkanéw w Checinach,
gdzie rysunek banderoli z inskrypcja wymieniajgcg autora: brata Aniota z Sa-
cza jest niemal identyczny z rysunkiem wstegi umieszczonej nad postacig
Dtugosza. Bliski wislickiemu jest takze czas powstania dzieta - prawdopo-
dobnie po 1465 r.

3l Kornecki, Matkiewiczdédwn a Matopolska, s. 52.
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Poréwnanie stylu fresku w Wislicy z polichromiami $ciennymi z obszaru
Matopolski nie pozwala na przypisanie malowidta ktéremu$ z ich autorow.
By¢ moze odstoniecie dziatoszyckiej polichromii pozwolitoby na identyfikacje
mistrza. Na podstawie stylu wislickg polichromie nalezy datowaé na lata od
60. do pocz. 80. XV w., kiedy w malarstwie Sciennym widoczna byta tenden-
cja do budowania formy mocnym konturem i nadal duzg role odgrywata
ptasko ktadziona plama barwna.

Chrystus ukazany jest w typie ikonograficznym najczes$ciej okreslanym
mianem Imago Pietatis, Misericordia Domini, lub - tylko w literaturze pol-
skiej - Chrystus w studni32, a ostatnio - Chrystus Umeczony33.

W Matopolsce pierwsze tego typu wizerunki (z lat 1370-1390) zdobig
Sciany w kosciotach parafialnych: w Bejscach, Skotnikach, Olkuszu oraz
Czchowie nad Dunajcem34. Wedtug Grazyny Jurkowlaniec typ przedstawien
Chrystusa Umeczonego dotart na obszary Matopolski z Czech. W XV w. bez-
posSrednim Zrédiem inspiracji staly sie rozwigzania rozpowszechnione na
Slasku od trzeciej éwierci XIV w.35 czego przyktadem jest czeste umiesz-
czanie wizerunku w inicjale T(e igitur), ktéry reprezentuje zwykle rozmaite
warianty odmiany potpostaciowej. Pierwszym zachowanym dzietem ilumina-
torskim tego typu z terenu Matopolski (pdtpostac Chrystusa wytaniajgca sie
z sarkofagu) jest iluminacja powstatego w latach 1423-1434 Pontyfikatu Zbig-
niewa Olesnickiego (Krakéw, Archiwum Kurii Metropolitalnej Krakowskiej,
rkps nr 12 KP, fol 128). Poza tym podobny wizerunek spotyka sie w pdz-
niejszych matopolskich mszatach.

Podobnie jak na Slasku, w Matopolsce od XV wieku dominujg eucharys-
tyczne funkcje omawianego wizerunku, przyktady odnalezé mozna na para-
mentach liturgicznych3 oraz w dekoracjach nastaw ottarzowych37. Grupa

R2Z Kruszelnicki, Obraz z Donaborowa i zagadnienie ikonografii ,,Chrystusa
w studni”, ,,Prace Wydziatu Filologiczno-Filozoficznego” t. XV, z. 3: ,,Teka Komisji Historii
Sztuki” 3(1965), s. 75-152.

“jurkowlaniec, Chrystus Umeczony...

34 Tamze, nr kat. 3, 234, 180, 25.

3% J. Gadomski Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460-1500. Warszawa
1988 s. 43; tenze, Zwigzki Gornego Slaska z Matopolskaw dziedzinie malarstwa tablicowe-
go w XV i na poczatku XVI wieku. Z zagadnien artystycznego pogranicza, w: Miedzy Wrocta-
wiem a Krakowem. Sztuka gotycka na Gérnym Slgsku, Katowice 1995, s. 25-34.

36 Stopa kielicha w kosciele Mariackim w Krakowie z napisem ave verum corpus cristi...

37 W predellach (tryptyk w Lipnicy Murowanej), kwaterach gtéwnych (obraz ze Zbylitow-
skiej Gory; obraz wotywny aptekarza Tomasza; z Brzegu; obraz w Kurozwekach) oraz na
rewersach skrzydet (z Puncowa; z Nowego Sacza; w Jurkowie; z Zarzecza; z nieznanej miej-
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dziet charakterystyczng dla obszaru Matopolski w koncu XV i pocz. XVI w.
sg epitafia, w ktorych posta¢ fundatora jest polecana przez Swietych Chrystu-
sowi ukazanemu w catej postaci. Najblizszag analogig do przedstawienia
w Wislicy bytby zaginiony w czasie Il wojny Swiatowej obraz z Domostawic.
Przedstawiat on Jezusa stojgcego w sarkofagu i kleczgcego przed nim przesta-
wiciela melsztyAskiej linii Leliwitéw (po 1480 r.)38.

Wizerunek Chrystusa Umeczonego od dawna wzbudza ogromne zaintereso-
wanie i jest przedmiotem wielu opracowan39. Stwierdza sie w nich zgodnie,
iz najstarszg formg tego typu uksztattowang w Bizancjum, w drugiej potowie
XII wieku jest Chrystus ujety w popiersiu. Dla tematu pracy wazna jest pdz-
niejsza redakcja typu, wyksztatcona na potnoc od Alp w XIII wieku. W poto-
wie tego wieku Europa Zachodnia przejeta wersje wizerunku Chrystusa Ume-
czonego ukazanego w potpostaci, z rekoma ztozonymi na piersi - nieco poni-
zej lub na wysokos$ci brzucha i w niezmienionej postaci wystepuje tu do
poczatkow XIV wieku.

W potowie XIV wieku w Iltalii uksztattowata sie kolejna forma, bliska
wislickiej: Chrystus w potpostaci, z szeroko roztozonymi rekoma ukazujgcymi
rany na dioniach. Od poczatku wystepowania na Zachodzie obraz ten miat
wiele wariantéw. Chrystus, poczatkowo ukazywany jako martwy, moégt teraz
mie¢ otwarte oczy, unoszgc dtonie okazywac rany lub wskazywac na przebity
bok. Czesto miat na gtowie korone cierniowg, bywat tez otaczany narzedziami
meki lub tez trzymat je w dtoni. Po potowie XIIl w. pojawit sie motyw sar-
kofagu, ktory byt czesto stosowany w pdzniejszych przedstawieniach40.

Trzeba takze powiedzie¢ o mozaikowej ikonie przechowywanej w kosciele
Santa Croce in Gerusalemme w Rzymie, dziele konstantynopolitafiskim z oko-
to 1300 roku. Rekopis z 1475 roku, bedacy wtasnoscig kartuzéw przy tym

scowos$ci, Muzeum Narodowe, Warszawa; z Kamionki Matej; z Zywca; z Blizanowa; z niezna-
nej miejscowos$ci, Muzeum Narodowe, Krakéw; z Moszenicy).

BGadomski, Gotyckie malarstwo... , s. 23.

39 Literatura dotyczgca przedstawien Chrystusa Umeczonego jest niezwykle obfita. Podsta-
wowym opracowaniem poczatkéw ikonografii tego przedstawienia jest: D. I. P a 11a s, Die
Passion und Bestattung Christi in Byzanz. Der Ritus-das Bild, Miinchen 1965. T. Dobrzeniecki
szczegbtowo prezentuje stan badan dotyczacy tego tematu; zob.: Niektére zagadnienia ikono-
grafii Meza Bolesci, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 15/1(1971), s. 7-99;
P.Skubiszewki, ,,Ztozenie do Grobu”w dominikanskim tryptyku w Krakowie i zagad-
nienie przedstawien Chrystusa Umeczonego. ,Biuletyn Historii Sztuki” 3/4(1998), s. 315-349;
H. Be Itin g, Das Bild und sein Publikum im Mittelalter, Form und Funktion frither Bildta-
feln der Passion. Berlin 2000; Jurkowlaniec, Chrystus Umeczony... - tam obszerna
literatura przedmiotu.

HOSkubiszewki, ,Ztozenie do Grobu”.. , s. 333.
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kosciele, podaje zapewne starszg legende, ze podczas liturgii mszalnej ukazat
sie Grzegorzowi Wielkiemu Chrystus in specie Pastoris sub effigie Pietatis.
Papiez polecit utrwali¢ te wizje i upatrywano jg wtasnie w tej bizantyjskiej
ikonie. Ukazywata ona Chrystusa w pdlpostaci, stojagcego w grobie, obnazone-
go, z krwawigcg rang w boku, ze skrzyzowanymi rekoma i gtowa pochylong
na prawe ramie. lIkona opatrzona byta napisem 0 (3acnA.ef>e Tr|* So6/rjn4l.
Z podpisu pod sztychem z 1495 roku odtwarzajagcym ikone wynika, ze obraz
ten w opinii éwczesnej byt tym pierwszym obrazem - pierwowzorem, wyko-
nanym z polecenia papieza Grzegorza. Dzigki temu utrzymywata sie na Za-
chodzie jedna linia ikonograficzna, nie podlegajgca wiekszym zmianom, ktdrg
tworzyty wizerunki nasladujace rzymska ikone. Na kanwie tej legendy wy-
ksztatcit sie wkrotce typ przedstawienia okreslany mianem Mszy $w. Grzego-
rza, na ktdrym w momencie Podniesienia na ottarzu ukazuje sie posta¢ Chry-
stusa stojgcego w sarkofagu. ,,Forma, jakag wizja $w. Grzegorza przybrata [...]
posiada pokrycie w koncepcjach, jakie papiez ten w swoim czasie lansowat.
Poniewaz ktadt on nacisk z jednej strony na $mier¢ Chrystusa, z drugiej za$
na wiecznie aktualne odnawianie sie Jego ofiary w czasie mszy - musiata
wiec owa gregorianska wizja zawiera¢ w sobie posta¢ Chrystusa zmartego,
a jednocze$nie zywego. Musiata ona unaocznia¢ zarowno mysl, ze Zbawiciel
za grzechy ludzkosci ponidst Smier¢, jak tez i mysl, ze jest on wiecznie zywy
w sakramencie ottarza. MyS$l ta najlepiej dawata sie sformutowaé¢ w plastycz-
nym wyobrazeniu Zbawiciela, ktéry nosi na sobie rany po $mierci krzyzowej
- ktory znalazt sie w grobie, a jednak zyje i widomie uczestniczy w obrze-
dzie ofiary mszalnej”42.

Eucharystyczny aspekt tematu w omawianym wizerunku uwypukla szcze-
go6lnie motyw sarkofagu. Przypomina on o Zmartwychwstaniu, o zwyciestwie
umeczonego Syna Bozego nad $miercig. ,,Bogata symbolika sarkofagu odsyta
zar6wno do historycznej rzeczywisto$ci Zmartwychwstania, jak i do sakra-
mentalnej rzeczywistosci eucharystii oraz do eschatologicznej nadziei na zycie
wieczne”43.

Poza przedstawieniem sarkofagu, czynnikiem zaliczajgcym wislicki wizeru-
nek do okre$lonego wariantu Chrystusa Umeczonego jest ukazanie jego dtoni
w gescie okreSlanym mianem ostentatio vulnerum. Gest ten wyksztatcit sie

41 Tamze, s. 334; takze: T. Dobrzeniecki, Imago Pietatis - jej tres¢ ifunkcja,
w: Funkcja dzieta sztuki. Materiaty sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Szczecin, listopad
1972, Warszawa 1972, s. 76.

2 Kruszelnic ki Obraz z Donaborowa..., s. 144.

A1 Jurkowilaniec, Chrystus Umeczony..., s. 79.
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wskutek procesu przejscia od przedstawienia Zbawiciela jako martwego (z
zamknietymi oczami) do wyobrazenia go jako zywego. Wcze$niejsze przykita-
dy takiego wariantu ukazujg Chrystusa unoszgacego jedna reke na wysokos$¢
znajdujacej sie zajego plecami poziomej belki krzyza (malowidto w koSciele
Sw. Jana w Toruniu), druga reka pozostaje ztozona na piersiach lub brzuchu.
Gest ten ma na celu przede wszystkim zaprezentowanie rany w dtoni, przy
czym ukazanie reki na tle belki krzyza moze mie¢ zwigzek z tematem Ukrzy-
zowania. W pdzniejszych przedstawieniach gest prezentacji ran bedzie bar-
dziej wyeksponowany, a dtonie przyjma rozmaite uktady.

Ukazywanie ran ma gteboki sens teologiczny. Motyw prezentacji czy tez
patrzenia na rany Zbawiciela czytelny jest zarbwno w proroctwach - jako
zapowiedz meki (,,Beda patrze¢ na tego, ktérego przebili, i boleé¢ bedg nad
nim, jak sie boleje nad jedynakiem, i ptakaé beda nad nim, jak sie ptacze nad
pierworodnym” Zach 12,10b), w Ewangelii - jako jej wypetnienie (,,Stato sie
to bowiem, aby sie wypetnito Pismo: Ko$¢ jego nie bedzie ztamana. | zno-
wu na innym miejscu méwi Pismo: Bedag patrze¢ na Tego, ktorego przebili”.
J 19, 36-37), jak i w Apokalipsie - w zwigzku z powtérnym przyjsciem Syna
Cztowieczego (,,Oto nadchodzi z obtokami, i ujrzy Go wszelkie oko i wszys-
cy, ktérzy Go przebili. | bedg Go optakiwa¢ wszystkie pokolenia ziemi. Tak:
Amen”. Ap 1,7). Prezentowana rana w boku jest tg samg, z ktérej po $mierci
Chrystusa wyptynety krew i woda —symbole eucharystii i chrztu. Natomiast
gest unoszenia przez Zbawiciela obu rgk do gory i ukazywania ran w otwar-
tych dtoniach mozna wigzaé z przedstawieniami Sgadu Ostatecznego44.

Podobne przestanie zawierajg wizerunki Chrystusa Umeczonego wigczane
do epitafiow i obrazow wotywnych, poczawszy od pierwszej potowy XIV
wiekud5. Zwykle pojawia sie w nich posta¢ kleczacego adoranta, nierzadko
polecanego Chrystusowi przez Marie lub Swietych. Tre$¢ tych przedstawien
okre$la umieszczana w obrazach (czesto na banderolach obok adoranta) in-
skrypcja. Jest nig skierowana do Chrystusa prosba o mitosierdzie, ktorg stano-
wi formuta: miserere mei.... W rozwinietej formie znalazta ona miejsce w ob-
razie kolonskiego malarza okreslanego jako Starszy Mistrz $w. Rodziny (ok.
1420 r., Kreuzlingen, kolekcja H. Kistersa) i na kolonskim obrazie z warszta-
tu Mistrza zycia Marii (2 pot. XV w.): miserere mei deus secundum magnam
misericordiam tuam [et secundum multitudinem miserationum tuarum dele
iniguitatem meam] Ps 51 (50),3. Fragment tego psalmu widnieje takze na

44 Tamze, s. 74.
45 Tamze, s. 133.
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epitafium Barbary Polani (Warszawa, Muzeum Narodowe, ok. 1410 r.): mise-
re[re] rnei deus secunfdum magnam misericordiam tuam/46. Obraz ten bliski
jest wislickiemu takze poprzez ukazanie sceny na jednolicie czerwonym tle.
Zaginione epitafium z Domastowic, rowniez bliska analogia do sceny Ditugo-
szowej, takze opatrzone byto podobng inskrypcjg o nieco innym brzmieniu:
o fili dei miserere mei. Przypomnijmy, ze napis na wstedze w Wislicy brzmi:
m[iser]ere mei deus nostrum. Wszystkie wymienione inskrypcje jednoznacznie
wskazujg na Umeczonego jako Zrddto mitosierdzia Bozego, a charakter mod-
litwy adoranta mozna interpretowa¢ w Swietle Psalmu 51 (50).

Idac dalej tropem kompozycji jako gtownego przewodnika po tresci i wza-
jemnych zalezno$ci przedstawionych w obrazie watkow, nalezy w tym miej-
scu skupi¢ uwage na postaci mezczyzny kleczacego po prawej stronie Chrys-
tusa. Z wizerunkiem Umeczonego wigze go przede wszystkim skierowany ku
adorantowi wzrok Zbawiciela, a takze ukazanie tej ,,sceny” na purpurowym
tle.

Analogie formalne z epitafiami, a takze czesto stosowana w nich formuta:
m[iser]Jere mei deus nostrum, wskazujg na epitafijny charakter wislickiego
przedstawienia. Nalezy je interpretowa¢ w Swietle troski o pamie¢ wsrod
zyjacych. Najblizszym terminem okreslajgcym scene wydaje sie by¢ ekspiacja
- przebtaganie. Jest to bardziej czytelne i uzasadnione w obliczu wizerunku
okre$lanego przeciez mianem Imago Pietatis, Misericordia Domini. Nie bez
znaczenia jest rowniez to, ze zaréwno wislicka polichromia, jak i dom wika-
riuszy sa fundacjami Dtugosza. Mozna wiec te fundacje traktowac jako swois-
te wotum.

Kleczacy mezczyzna ze ztozonymi w gescie modlitwy dtonmi to kanonik
- Jan Diugosz. Uwage zwraca przyjeta kleczaca postawa, gest, w obliczu
Zbawiciela.

Przedstawienia kleczgacych donatorow ukazujg zarliwg modlitwe osobistg,
kierowang prywatnie do Chrystusa lub Marii47. Ma to zwigzek z rozkwitem
kultu krzyza, co z kolei taczy sie z tematem adoratio crucis - najwazniej-
szym fragmentem wielkopigtkowego rytu liturgicznego, kiedy uroczyscie
proszono Boga o mitosierdzie dla Kosciota, ludu, poszczeg6lnych standw,

46T. Dobrzeniecki, Sredniowieczny portret..., s. 32, nr kat. 30;J urk ow la -
niec, Chrystus Umeczony..., nr kat. 281.

47Por.P. Mrozows ki, Kleczenie w kulturze Zachodu $redniowiecznego: gest ekspia-
cji - postawa modlitewna, ,,Kwartalnik Historyczny” 95(1988); P. Szczaniecki, Gest

modlitewny w pdznym Sredniowieczu, w: Kultura elitarna a kultura masowa w Polsce p6Znego
Sredniowiecza, red. B. Geremek, Wroctaw-W arszawa-Krakow-Gdansk 1978, s. 41-50.
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0 cnote mestwa i wyzwolenie z grzechu48. Jest to znamienne dla przedsta-
wienia w Wislicy, bowiem za Janem Diugoszem ukazana jest posta¢ Swietej
trzymajacej w reku krzyz.

Ws$rdd swietych najbardziej popularng postacig trzymajacg w reku krzyz
jest sw. Helena, ktorej kult rozpowszechnit sie za sprawg wypraw krzyzowych
oraz styngcych taskami relikwii Drzewa Krzyza $w. Swieta ta byta czczona
réwniez w $redniowiecznej Polsce. Swiadcza o tym przede wszystkim zacho-
wane wizerunki na tablicach ottarzowych (kwatera tryptyku w kosciele
w Wiectawicach) oraz w malarstwie sciennym (przedstawienie w potnocnej
nizszej arkadzie wiezy koS$ciota Sw. Jakuba w Toruniu49).

Osobe sw. Heleny taczy sie przede wszystkim z fundacjg kosciotéw Rzy-
mu i Konstantynopola, zwtaszcza za$ z monumentalizacjg miejsc Swietych na
terenie Palestyny, do ktérych pod koniec zycia odbyta pielgrzymke. W Pales-
tynie ufundowata m.in. bazylike na Gérze Oliwnej i w Betlejem. Sw. Ambro-
zy przypisuje ponadto $w. Helenie odnalezienie Drzewa Krzyza $w., co stato
sie kanwga legend na jej temat. Dtugosz musiat sie zetkng¢ z jej kultem pod-
czas swojej pielgrzymki do Jerozolimy. Nie obce mu tez byty legendy o od-
nalezieniu Drzewa Krzyza $w., gdyz w miejscu jego kultu - Swietym Krzyzu,
waznym wowczas os$rodku pielgrzymkowym - na jednym ze wspornikéw
kruzgankéw widnieje herb Wieniawa50.

Istnieje jednak jeszcze inna mozliwo$¢ zwigzana ze wspétpracg Diugosza
ze Zbigniewem Ole$nickim, biskupem krakowskim, nastepcag na tronie $w.
Stanistawa. Nade wszystko propagowat on kult polskich Swietych i zapewne
w wyniku prowadzonej przez niego polityki mamy w spusciznie dziejopisa
zywot wowczas btogostawionej, dzi$ Swietej Kingi, ktdra byé moze w wiek-
szym stopniu odpowiada wislickiemu wizerunkowi51.

48 P. Mrozowski opisat te liturgie na podstawie Pontyfikatu Rzymsko-Germanskiego z X
wieku (dz. cyt., s. 51).

49 Zob.: M. Michnowska, Malowidta $cienne z XIV wieku w kosciele $w. Jakuba
w Toruniu, ,Teka Komisji Historii Sztuki”: Towarzystwo Naukowe w Toruniu. Prace Wydziatu
Filologiczno-Filozoficznego 15(1965), z. 3, s. 38-39, il. 23.

50M.Sulimierska-Laube, Benedyktydski klasztor Swietego Krzyza na Lyscu
w okresie gotyckim (pow. i woj. kieleckie), ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 8(1963),
s. 195.

51 Na temat tej Swietej zob.: M. H. Witk ows ka OSU, Vita Sanctae Kyngae Ducis-
sae Cracoviensis jako Zrédto hagiograficzne, ,Roczniki Humanistyczne. Prace z historii”
10(1961), z. 2, s. 41-166; t a z, Kinga, Kunegunda, w: Hagiografia polska. Stownik bio-biblio-
graficzny, t. I, red. o. R. Gustaw OFM, T. 1, PoznaA-Warszawa-Lublin 1971, s. 757-779;
D. $1adec ki, Kinga, Kunegunda, w: Encyklopedia Katolicka, 1.1, red. W. Granat, F. Gry-
glewicz, M. Krapiec, R. tukaszyk, Z. Sulowski, Lublin 1973, szp. 1450-1453.
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Duchowos$¢ Swietej uksztattowata sie na dworze krakowskim pod wptywem
braci mniejszych oraz przede wszystkim bezposredniego, statego i bliskiego
kontaktu z btogostawiong Salomeg - pierwszg polskg klaryskag. Typowa dla
duchowosci franciszkanskiej poboznos¢ chrystocentryczna budzita w Kindze
specjalny, zywy kult tajemnic Chrystusa, tych zwitaszcza, ktore pozostajg
zwigzane z Jego cztowieczenstwem: Wocielenia i Odkupienia. Mito$¢ do U-
krzyzowanego wyrazita sie formg nabozenstwa do pieciu ran Chrystusowych
oraz zarliwym kultem tajemnic meki52. Znamienny jest fakt ofiarowania ka-
tedrze wawelskiej ztotego diademu na relikwiarz Drzewa Krzyza $w.

Najstarszym zachowanym wizerunkiem $w. Kingi jest drewniana figura
z okoto 1470 r., znajdujgca sie w klasztorze klarysek w Starym Saczu. Jak
na wislickim fresku, ukazuje ona posta¢ Swietej w habicie zakonnym. Podob-
ne przedstawienie wystepuje w malowidle jednej z kwater tryptyku ze Starego
Sacza, z konca XV w. (Tarnéw, Muzeum Diecezjalne).

Przedstawienie ukazane po lewej stronie Chrystusa ma charakter odmienny
od strony przeciwnej - jest sceng wyjetg z historii, czy tez do jakiej$ historii
sie odnosi. Wskazuja na to przede wszystkim ,,aktywne” pozy przygotowuja-
cych sie do ataku zoinierzy. Odmienny charakter od wyzej omawianego
przedstawienia podkresla rowniez fakt umieszczenia tej sceny na innym tle.
Nie jest nim juz purpura, lecz jasny kolor zaprawy, ktérg niegdy$ w tym
miejscu pokrywaty nieczytelne dzi§ napisy. Jednak mimo duzego ubytku
dzielgcego ten obraz od wizerunku Chrystusa oraz innego charakteru, scene
te nalezy odnie$¢ do niego, gdyz w jego kierunku zwrdcone sg postacie zot-
nierzy.

Przedstawienie zotnierzy i ich uzbrojenia ma wiele analogii w malarstwie
polskim. Trudno jest jednak odnalez¢ podobng kompozycje. Najblizsze zwigz-
ki widoczne sg w cyklach pasyjnych, szczeg6lnie w scenach Chrystusa przed.
Pitatem i Biczowania, w nich bowiem wystepuje Pitat, czasem wraz z mat-
zonka. Na obrazie z okoto 1495 roku, znajdujgcym sie w Muzeum Diecezjal-
nym w Pelplinie, posta¢ Pitata i jego zony ukazana jest - podobnie jak
w Wislicy - na balkonie, na ktérym réwniez zawieszona jest tkanina (il. 11).
Mimo zupetnie innej stylistyki tego dzieta jest ono najblizsza analogig ideo-
wa. Wydaje sie wiec, iz ujete portretowo postacie na wislickim fresku mozna
identyfikowa¢ z osobami Pitata i jego zony Prokuli, a ogolniej rzecz biorgc
scena ta nawigzuje do sceny Biczowania w sposéb dotad niespotykany. Nie-
zwykle bowiem jest odnoszenie sie postaci ukazanych w tej scenie, w okre-

52Witkowska OSU, Kinga, Kunegunda..., s. 765.
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stonym przez historie czasie i przestrzeni, do wizerunku Chrystusa Umeczo-
nego, ktéry wymyka sie tym pojeciom - poprzez dopetnione w czasie dzieto
Wocielenia i Odkupienia - jest ponad czasem.

O bliskosci Biczowania i wizerunku Imago Pietatis pisat juz Erwin Panof-
sky przy okazji poszukiwah genezy tego ostatniego typu przedstawien53.
W tym wypadku znamienny jest fakt ukazania obok Zbawiciela rézgi i bicza
- narzedzi meki ,wyjetych” ze sceny Biczowania. Sam proces Jezusa opisujg
Ewangelie (Mt, 27, 11-26; Mk 15, 2-5; £k 23, 17-25; J 18, 28-38). O jego
przebiegu mdwia takze Apokryfy (m.in. Ewangelia Nikodema I-1X, List Ty-
beriusza do Pitata oraz List Pitata do Heroda54), w ktorych nieco wiecej do-
wiadujemy sie o Pitacie i jego zonie.

Przebieg procesu Jezusa przed Pitatem odpowiada znanej rzymskiej proce-
durze w przypadku procesu ludzi nie bedacych obywatelami rzymskimi: pry-
watny oskarzyciel mogt oskarzy¢ kogo$, a prokurator rzymski miat dos¢ duzo
swobody w potraktowaniu oskarzenia5s. Zgodnie z tg procedurg Jezus zostat
postawiony przed trybunatem Pitata przez jego oskarzycieli, miedzy ktorymi
znajdowali sie kaptani i starsi. Ewangeliczne relacje sugerujg, ze Jezus odmo-
wit obrony siebie przed oskarzeniami. Motyw ten odpowiada wczesnochrzes-
cijanskiemu pojmowaniu Jezusa jako cierpigcego Stugi (lz 53), poniewaz
Stuga ten milczy przed swoimi oskarzycielami (Iz 53,7). Dla rzymskiej proce-
dury sgdowej byto tez charakterystyczne wymierzanie kary chtosty zaréwno
winnemu, jak niewinnemu oskarzonemu. Z surowszg karg chtosty, ktéra zo-
stata wymierzona Jezusowi, tgczyty sie czesto dodatkowe formy Kary.

Sposrdd Ewangelii jedynie relacja Mateusza wprowadza do catego wyda-
rzenia zone Pitata (nie wymieniang z imienia, ale w pdzniejszej tradycji nazy-
wana Proklg albo Prokulg)56. Ostrzega ona meza, zeby nie miat nic do czy-
nienia z ,,tym Sprawiedliwym™, bo we $nie wiele sie nacierpiata z Jego powo-
du. Mateusz ponadto wprowadza do opowiadania epizod z umyciem rak,

53 E. Pano fs ky, Imago pietatis. Przyczynek do historii typé6w przedstawieniowych.
Maz Bolesci i Maryja Posredniczka, prze). T. Dobrzeniecki, w: t e n z e, Sredniowiecze, przet.
G. Jurkowlaniec, A. Kozak, T. Dobrzeniecki, Warszawa 2001, s. 226.

54 Apokryfy Nowego Testamentu, red. ks. M. Starowieyski, t. | - Ewangelie Apokryficzne,
Lublin 1980.

5 Por. M. B o c i a n. Leksykon postaci biblijnych, przet. J. Zychowicz, Krakéw 2000,
s. 310-313; hasto Pitat oraz hasta Pitat, Proces Jezusa, w: Encyklopedia biblijna, Warszawa
2000, s. 999-1001; takze: Lexikon der christlichen lkonographie, t. 1-1V. Allgemeine Ikonograp-
hie, Hrsg. von E. Kirschbaum SJ; t. V-VII - lkonographie der Heiligen, Begrindet von E. Kir-
schbaum SJ, Herausgegeben, W. Braunfels, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1990, szp. 436-439.

5 O Prokuli por.: [E. F ascher] Das Weib des Pilatus, Halle 1951.
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w ktorym Pitat przez nikogo nie sprowokowany, wypowiada sie o wiasnej
niewinnosci (Mt 27, 11-26).

Proces Jezusa znajduje odzwierciedlenie w sztuce57. W XV wieku wielkie
ottarze Meki Panskiej traktujg scene Umycia rak przez Pitata jako reprezentu-
jacag proces i skazanie Jezusa. W malarstwie matopolskim zachowato sie kilka
przyktadow sceny z uczestnictwem Pitata: kwatera poliptyku augustianskiego
z kosciota sw. Katarzyny w Krakowie, kwatera poliptyku w kosciele parafial-
nym w Ksigznicach Wielkich, jedna ze scen cyklu pasyjnego polichromii
prezbiterium kosciota parafialnego p.w. Bozego Ciata w Koziegtowach. Kazda
z nich ma zupetnie odmienny uktad i charakter od sceny wislickiej. W gotyc-
kim malarstwie polskim scena z udziatem Pitata zwykle stanowi cze$¢ cyklu
pasyjnego. Wyjatkiem jest obraz pt. Biczowanie z Pelplinskiego muzeum:
scena ta jest samoistna, a kleczacy z prawej strony adorant kaze jg odczyty-
wac nie tylko w aspekcie narracyjno-historycznym.

O ile pozy dwoch zotnierzy w przedstawieniu w Wislicy, zmierzajacych
do ataku, czy tez pojmania, nie zaskakujg w tym kontekscie, o tyle niezwykty
jest gest zoinierza trzeciego - stojgcego najblizej Chrystusa. Przytozonym do
ust palcem lewej dioni nakazuje on milczenie. Gest ten rzadko przedstawiany
jest w sztuce. Wystepuje przede wszystkim w scenie zapowiedzi zaparcia si¢
Piotrab8.

Kompozycja $ciany potudniowej nie ma analogii. Uktad ukazanych tu
scen, ich tresé, skala i malarska stylistyka, kazg uzna¢ te cze$¢ polichromii
za najistotniejszg w catym programie: Chrystus Umeczony stoi w grobie -
znaku Zmartwychwstania, zwyciestwa nad Smiercig. Nosi na sobie znamiona
tej najwiekszej Meki, w ktdrej ztozyt z siebie ofiare za cztowieka. Jego gest
prezentacji jest gestem prezentacji mitosci - oddania dla cztowieka. Prezen-
tacja za$ zaktada istnienie odbiorcy, domaga sie go. Odnalazt go w sobie
konkretny cztowiek, Jan Diugosz, kanonik - uczen Chrystusa - grzesznik.
Adoruje on, sktada hotd, jest tym, ktdry patrzy na Odkupiciela - przyjmuje
Jego mito$¢. Mitoscig jest Bog, zrodto mitosierdzia. Mitos¢ i ptynace z niej
poprzez Wcielenie mitosierdzie sg zrédtem odkupiefnczej Smierci Chrystusa.
Zawierzajac temu mitosierdziu prosi przeto Dtugosz o zmitowanie - prosi nie
tylko za siebie, ale za caty Kosciét Bozy, dla ktorego posSwiecit cate swoje
zycie.

57 Lexikon der christlichen..., t. 1V, szp. 436-439.

BPor. T.Dobrzeniecki, SwietaAnnaz Farasw Muzeum Narodowym w Warsza-
wie. Symbolika gestu milczenia, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 32(1988),
s. 203, przyp. 128 - tam przeglad leksykalnego opracowania gestu milczenia.
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Tak pisze Dtugosz w Apelu do potomnych, koAczac spisywanie historii:

Prosze kazdego, [..] aby za mnie, pierwszego i ostatniego ze wszystkich grze-
sznikéw raczyt zmoéwié poboznie, na kolanach jedno Ojcze Nasz ijedno Zdrowa$
Mario, aby pan nasz Jezus Chrystus, syn Niepokalanej Dziewicy przez wszystkie swe
cierpienia zniesione z dziwng mito$cig za mnie, za niego i za kazdego $miertelnika,
raczyt mnie uwolni¢ od mak wieczystych i doczesnych i doprowadzi¢ do ogladania
swojej Trojcy PrzenajSwietszej. Jemu cze$¢ i chwata, teraz i zawsze, przez nieskon-
czone wieki wiekow.

Stojgca za Dtugoszem Swieta nie spetnia tu roli li tylko wstawiennika, nie
wykonuje ,polecajgcego” gestu, jak w niemal wszystkich przedstawieniach
tego typu. Jest $wieta poprzez wiare w krzyz (na ktéry wskazuje).
W czasie ziemskiego zycia odpowiedziata na mito$¢ Chrystusa poprzez kult
Jego Tajemnic Meki i nabozenstwo do ran Chrystusowych. Wraz z
Ditugoszem wstawia sie za caty Koscio 4
ktéry otrzymat obietnice zbawienia
wtasnie przez krzyz.

Zbawienie dopetnito sie w historii w konkretnym czasie i miejscu. Do nigj
odnosi sie prawa scena. To za przyzwoleniem Pitata Jezus zostaje skazany
mimo ostrzezen jego zony, Prokuli. Skazany jest On na meke, do ktérej od-
noszg sie chociazby rozga i bicz ukazane po obu stronach Chrystusa, spajajac
rownoczesnie te dwie sceny w jedng tres¢, dwie rzeczywistosci w jedno prze-
stanie. Na ich granicy zoinierz nakazuje milczenie, ktdre jest milczeniem
w obliczu Tajemnicy Zbawienia.
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GOTHIC POLYCHROME ON THE DtUGOSZ HOME IN WISLICA

Summary

In 1960, during architectural study conducted in the Dtugosz Home in Wislica fragments
of Gothic polychrome were discovered. The whole of it was uncovered in 1999-2004. On the
basis of analysis of stratigraphy of layers of particular sections of the walls it was determined
that the polychrome was painted at the same time as the building, that is after 1460.

The frescos were founded by Jan Dtugosz. This is proven by a similarity of the picture
of the founder from the Wislica fresco and his portrait on the plaque in Dom Psatterzystow
(Psalterists’ Home), also founded by him, and by the coat of arms Wieniawa placed on the
ceiling of a room in Wislica. The Wi$lica polychrome is probably a work by a Matopolska
workshop or master; however, comparing its style to wall polychromes in the Matopolska area
does not allow ascribing the painting to one of their authors. On the basis of the style it
should be dated to the years between 1460’s and early 1480’s, when in wall painting the
tendency can be seen to build the form with a strong contour and a great role is still played
by flat color patches.

The greatest part of the polychrome is placed on the south wall. The composition consists
of two scenes between which, over the entrance, the Martyred Christ is depicted. On his right
two people are shown who are turned towards Christ: a kneeling canon with his hands in the
gesture of prayer, and a saint with a crucifix in her hand, who is standing behind the canon.
Over the man there is a ribbon with the Latin inscription mfiserjere mei deus nostrum. The
scene on the left presents five people: three soldiers, a man and a woman standing ona plat-
form (a balcony or a tribune) that is suggested by a hanging cloth.

Christ is presented in the iconographie type that is usually defined as Imago Pietatis,
Misericordia Domini, Christ in the Well, and recently - Martyred Christ.

The saint standing behind Dtugosz and holding a crucifix in her hand might be an image of
St Helen whose cult was spread owing to Crusades and to the relics of the Wood of the Holy
Cross famous for the graces. However, it may also be St Kinga whose life Dtugosz described.

The representation on the right side of Christ is of a different character from the one on
the opposite side; it is “taken out” of history. The closest analogies may be seen in the scenes
of Christ Before Pilate, and Flagellation. The figures on the Wislica fresco that have the form
of portraits can be identified with the persons of Pilate and his wife Procula. What is unusual
is the attitude the figures shown here - in a defined time and space - take towards the image
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of the Martyred Christ, who (by the act of incorporation and redemption completed in time)
is above time.

The composition of the south wall does not have analogy. The arrangement of the scenes
shown here, their contents, scale and their painting stylistics make one recognize this part of
the polychrome as the most important in the whole program: the Martyred Christ is standing
in the sepulcher - the sign of Resurrection, victory over death. He carries signs of his Passion,
in which he offered himself as a sacrifice for man - for the love of him. His gesture - one
of presentation - is a gesture of presentation of love, of his devotion to man. And presentation
assumes existence of the recipient, it requires his existence. An actual man, Jan Diugosz, a
canon, Christ’s disciple, found a recipient in himself. He is adoring Christ, pays homage to
him, and completely gives himself up to him. The saint standing behind Dtugosz does not only
play the role of one who intercedes for him; she is saint through her faith in the cross. Toget-
her with Dtugosz she intercedes for the whole Church that received a promise to be redeemed
exactly through the cross.

Redemption was completed in history - in an actual time and place. The scene on the
right refers just to history. It is by Pilate’s consent that Jesus is sentenced, despite his wife
Procula’s warnings. He is sentenced to his Passion, to which the rod and whip refer; they are
shown on Christ’s both sides, at the same time joining the two scenes into one whole; two
realities into one message. On the borderline between them a soldier orders silence that is
silence in the face of the Mystery of Redemption. Like Dtugosz, when he prays, man touches
the sacred; the mystery ordering silence - completed and being completed (in the sacrament).
The scene “taken out of history” is a proof of completion of the Mystery.

Translated by: Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowa: fresk, polichromia, Wiélica, Dtugosz.

Key words: painting, polychrome, Wislica, Diugosz.
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3. Wislica, Dom Dtugosza. Polichromia na $cianie potudniowej,
wizerunek Chrystusa Umeczonego, Jana Dtugosza i postaci $wietej z krzyzem
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5. Wislica, Dom Dtugosza. Polichromia na $cianie potudniowej, Jan Dtugosz
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7. Wiélica,. Dom Dtugosza. Polichromia na $cianie potudniowej,
zoinierz, mezczyzna i kobieta
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