ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom  Uli, zeszyt 4 - 2005

IZABELA BANASZEWSKA

GOTYCKI FRESK
ZE SCENAMI UKRZYZOWANIA | UMYWANIA NOG
W KRUZGANKACH CYSTERSKIEGO KLASZTORU
W PELPLINIE*

Kosciét i klasztor w Pelplinie, niegdy$ siedziba cystersow, dzi$ katedra
oraz Wyzsze Seminarium Duchowne, kryja w swych wnetrzach niejedno
arcydzieto sztuki, o czym mozna sie przekona¢ przegladajac przewodniki po
Pelplinie oraz opracowanial Fresk ze scenami Ukrzyzowania i Umycia ndg
jest jednym z niewielu zachowanych zabytk6éw malarstwa monumentalnego,
ktére stanowity dekoracje Sredniowiecznego wnetrza klasztornego. Znajduje
sie on w Srodkowej czesci péinocnego skrzydta kruzgankéw na $cianie tarczo-
wej2 (il. 1, 2, 3). Przez kilka stuleci pozostawat on niewidoczny dla widza,
gdyz juz na poczatku XVII wieku zostat zakryty z uwagi na bardzo zly stan

Mgr lzabela Banaszewska - absolwentka historii sztuki KUL.

Artykut powstat na podstawie pracy magisterskiej napisanej w Katedrze Historii Sztuki
Sredniowiecznej Polskiej, pod kierunkiem dr hab. Jadwigi Kuczynskiej, prof. KUL pt. Fresk
ze scenami Ukrzyzowania i Umywania n6g w kruzgankach cysterskiego klasztoru w Pelplinie,
Lublin 2002.

1R. Frydrychowie z Przewodnik ilustrowany po Pelplinie ijego kosciotach,
Torun 1895; tenze, Geschichte der Cistercienserabtei Pelplin und ihre Bau - und Kun-
stdenkmaler, Disseldorf 1905; tenze, Nowy ilustrowany przewodnik po Pelplinie, Pelplin
1928; J. S. Pasierhb, Pelplin ijego zabytki, Warszawa-Pelplin 1993; R. Ciec ho-
le w s k i, Skarby Pelplina, Pelplin 1997.

2 Fresk wykonany zostat w technice wapiennej al secco, przy uzyciu zaprawy wapien-
no-piaskowej oraz roztworu kazeiny. Jego wymiary to: 375 cm. wysokosci oraz 466 cm.
szerokoSci. E. Rygielska, E Rogozinska, Dokumentacja konserwatorska malo-
widta $ciennego w pétnocnym skrzydle kruzgankéw pocysterskiego klasztoru przy bazylice
katedralnej w Pelplinie, Pelplin 1996-1999, s. 3.
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jednym z olejnych obrazéw, ktdre zakonnicy zamawiali do dekoracji $cian
kruzgankéw3. Odnaleziono go ponownie 22 lipca 1881 roku po zdjeciu do
konserwacji wspomnianego ptotnad. W 1885 roku malowidto, bedace juz
w bardzo ztym stanie, powierzono konserwacji Leopolda Weinmayera - mala-
rza z Monachium. Tenze malarz, pracujacy takze przy konserwacji freskdéw
w Malborku i Kwidzynie, po szeSciotygodniowej pracy przemalowat i uzupet-
nit przedstawienie pelpliniskie5. Z duzg dozg prawdopodobiefnstwa stwierdzi¢
nalezy, iz praca ta zmienita stylistyke Sredniowiecznego fresku nie znieksztat-
cajac jednak w sposOb zasadniczy jego ikonografii (il. 4). Wiadomo bowiem,
iz Monachijczyk poczynat sobie do$¢ swobodnie z odnawianiem polichromii
na Pomorzu6. Po raz kolejny malowidto zostato uzupetnione prawdopodobnie
przez ekipe Fryderyka Stummela w czasie wielkiej renowacji katedry w latach
1894-18997. Ostatnia konserwacja, jakiej poddano fresk, trwata od 1996 do
1998 roku. Wynikiem jej byto $ciggniecie warstwy XIX wiecznej i ukazanie
oczom zwiedzajgcych pierwotnego malowidta8.

Przemalowanie, ktérego dokonano pod koniec X1X wieku, przez diugi czas
nastreczato naukowcom duzych trudnosci z wtasciwym okresleniem daty pow-
stania obiektu oraz probg ustalenia jego proweniencji. Dodatkowymi elemen-
tami, ktére wprowadzaty w btad zar6wno niemieckich jak i polskich badaczy,
byly niektére réznice ikonograficzne, widoczne juz tylko na fotografiach
pozostatych po XIX-wiecznej przemalowanej warstwie polichromii9 (il. 4).

3S. Kuj ot Obrazy w kruzgankach pocysterskich w Pelplinie. Dla zwiedzajacych opisa-
ne, Pelplin 1887.

4Frydrychowicz, Przewodnik..., s. 138.

5 Tamze.

6 Zwrdcit na to uwage Domastowski. W artykule dotyczacym malowidet sciennych kosScio-
fa zamkowego w Malborku zarzuca restauratorowi, iz tworzyt zupeinie nowe kompozycje
malarskie, nie trzymajac sie pierwowzoru. Jako przyktad Zle przeprowadzonej przez niego
konserwacji zostaje tu wymieniony réwniez fresk pelplinski. . Domastowski, Malo-
widta Scienne kosciota zamkowego w Malborku, ,Biuletyn Historii Sztuki” 41(1979),
s. 275-281.

7Ciecholewski Skarby.., s. 94.

8 Badania konserwatorskie potwierdzity, iz fresk pelplifski zawiera kilka warstw malar-
skich: pierwszg gotycka, w ktérej odnaleziono w niektérych miejscach faze wtérng, czytelna,
gdyz nastgpita w niej zmiana spoiwa. Ingerencja ta objeta jednakze niewielki procent powierz-
chni, zatem mozna ja uznac za zabiegi renowacyjne. Na nich lezata nietypowa warstwa izola-
cyjna prawdopodobnie XIX-wieczna, ktéra stanowita grunt dla namalowanej od nowa kompo-
zycji. Zauwazono tez kolejne zmiany, nie ingerujace juz tak zasadniczo w cato$¢ kompozy-
cji, dotyczace poprawek w obrebie istniejgcej struktury plastycznej, Rygielska, Ro-
goz in sk a Dokumentacja..., s. 22-23.

9 Zob. Pasierhb, Pelplin.., s 36-37.
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We wszystkich niemalze publikacjach, zaczynajgc od pierwszej a konczac na
pozycjach najnowszychl0, omawiano nieautentyczng warstwe malowidita,
ktéra znacznie réznita sie od obecnej pod wzgledem rozwigzan stylistycznych.
Jedyny wyjatek, gdzie zamieszczona jest i omawiana fotografia wasciwej
Sredniowiecznej kompozycji, stanowi ksigzka Ciecholewskiegoll, ktérej wy-
danie zbiegto sie w czasie z ostatnig konserwacjg fresku i zdjeciem przemalo-
wan. W konsekwencji, jesli chodzi o wyznaczenie daty powstania malowidita,
wahata sie ona miedzy potowg XIV a potowg XV wieku. Najwcze$niej na
potowe XIV, czyli na czas ukonczenia budowy kruzganka pelplinskiego,
datowali polichromie Heise, Frydrychowicz, Schmid, Dittrich i Wyrwal2
Inng propozycje podali Makowski, Ehrenberg i Kopera, datujgc fresk na
druga potowe XIV wiekul3 Na koniec XIV wieku wskazat jedynie Ciecho-
lewski, natomiast Dehio oraz StarzyAski i Walicki na okoto 1400 rokl4. Za
powstaniem w poczatku i pierwszej ¢wierci XV wieku byli Drost, Stange,
Brutzer, BiaHowicz, Pasierb, i Domastowskils. Natomiast sam restaurator

10J. Heise Die Bau - und Kunstdenkmaler der Provinz Westpreussen, t. 1, Pommerel-
len, Danzig 1884-1887, s. 204-205; A. M. W y r w a, Opactwa cysterskie na Pomorzu, Poznan
1999, s. 156; Monasticon Cisterciense Poloniae, red. A. M. Wyrwa, J. Strzelczyk, K. Kaczma-
rek, t. Il, Poznan 1999, s. 311.

NCiecholewsk.i, Skarby.., s. 95

2 Heise, Die Bau.., s.204; Frydrychowicz, Przewodnik.., s 135-138;
tenze, Geschichte.., s. 475-478; tenze, Nowy..., s. 100, 102-105; B. S ¢ h m i d, Die
bildende Kunst in Preussen zur Zeit des Deutschen Ritterordens, w: Prowinz Westpreussen,
t. Il, Danzig 1915, s. 449-457; tenze, Gotische Kruzifixe in Preussen, ,Mitteilungen des
Copernicus - Vereinis fir Wissenschaft und Kunst zu Thorn”, 27(1919), s. 11-12; tenze,
Baukunst und bildende Kunst zur Ordenszeit, w: Deutsche Staatenbildung und deutsche Kultur
im Preussenlande, Konigsberg 1931, s. 135;t e n z ¢, Bau - und Kunstdenkmaler der Ordens-
zeit in Preussen, t. |, Marienburg 1939, s. 72-73; Dittrich, Die mittelalterliche Kunst im
Ordensland Preussen, ,,Vereinsschriften des Gores - Gesellschaft”, 1(1887), s. 81; Opactwa...,
s. 156; Monasticon Cisterciense, s. 311.

I3B. Makowski. Malarstwo $cienne w epoce gotyku na Pomorzu, ,,Rocznik Korpora-
cji Studentéw Uniwersytetu Poznarnskiego Pomerania”, 3(1928), s. 93-96; tenze, Sztuka na
Pomorzu jej dzieje i zabytki, Torun 1932, s. 60-61; H. Ehrenberg, Deutsche Malerai
und Plastik von 1350-1450, Bonn, Leipzig 1920, s. 72-73; F. K o p e r a, Dzieje malarstwa
w Polsce, t. I, Sredniowieczne malarstwo w Polsce, Krakéw 1925, s. 90-91.

14Ciecholewski, Skarby..,s. 94; G. D e h i o, Handbuch der deutschen Kunst-
denkméler, t. IlI, Berlin 1922, s. 364; J. Starzynski, M Walicki, Malarstwo
monumentalne w Polsce $redniowiecznej, Warszawa 1929, s. 39-40.

B5W. Drost Das Kreuzigungsfresco in Pelplin, ,Pantheon”, 15(1935), s. 133-137,
tenze, Danziger Malerei vom Mittelalter bis zum Ende des Barock, Berlin, Leipzig
1938, s. 36; A. Stange Deutsche Malerei der Gotik, t. I, Berlin 1938, s. 227-229;
G. B rutzer Mittelalterliche Malerei im Ordensland Preussen, t. I, Westpreussen, Danzig
(1936), s. 35-37; Z. Biattowic z Malarstwo scienne, w: Sztuka polska czaséw Srednio-
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Weinmayer okreslit malowidto jako powstate w potowie XV wiekul6. Podo-
bnie rozbiezne byty tez stanowiska dotyczace okres$lenia kregu, w jakim wy-
ksztatcit sie twdrca dzieta.

Pierwszag wzmianka dotyczaca proweniencji zabytku bylo zapewnienie
Weinmayera, iz twdrcg malowidta byt mistrz ze szkoty koloriskiejl7. Opinie
te, ktérg powtdrzyli tez Frydrychowicz oraz Domastowski, uwazano za praw-
dopodobnag, gdyz pelplinscy cystersi w pierwszych wiekach istnienia klasztoru
utrzymywali zwigzki z Kolonig. Zdecydowana wiekszo$¢ badaczy okreSlata
jednak zabytek jako dzieto powstate pod wptywem sztuki czesko-frankoniskiej.
Pierwszy te teorie przedstawit Ehrenberg, a zgodzili sie z nim Kopera, Sta-
rzyhAski i Walicki, Chmarzynskil8 Bialowicz. Na warsztat norymberski
wskazali natomiast Brutzer oraz Stange, na inspiracje sztukg czeskg - Ciecho-
lewski. Jedyne, w czym zgodni byli wszyscy autorzy zajmujacy sie freskiem,
to fakt silnego przemalowania oraz wynikajace stad trudnos$ci dla postawienia
jednoznacznej opinii. Po zdjeciu przemaléwki otwartym problemem stata sie
znow sprawa zagadkowej stylistyki, datowanie, a takze wymowa obu stref
malowidta.

Polichromia pelplinska prezentuje rzadko spotykane zestawienie tematow.
Sredniowieczny mistrz potaczyt ze soba sceny Umycia nég i Ukrzyzowania,
w ten spos6b w obu zawart tematyke mitosci i pokory. W centralnym miejscu
gornej strefy znajduje sie Chrystus na krzyzu. U Jego stdp stojg Maria i $w.
Jan Ewangelista, za nimi dwaj prorocy. Kompozycje z obu stron zamykajg
postacie kleczagcych mnichéw. W strefie dolnej ukazano dwunastu apostotow
siedzgcych szeregiem na fawie oraz usytuowanego w centralnym miejscu
kompozycji Chrystusa, ktéry kleczy pochylajagc sie do stop $w. Piotra.

By¢ moze powodem potgczenia ze sobg obu scen byto zobrazowanie
gtéwnych zasad nauki zakonu, co mogto stuzy¢ nie tylko dekoracji klasztoru,

wiecznych, red. G. Chmarzynski, Warszawa 1953, s. 145; Pasierb, Pelplin..., s. 36-37;
J Domastowsk i Malarstwo gotyckie na Pomorzu Wschodnim, ,,Poznanskie Towarzyst-
wo Przyjaciot Nauk. Wydziat Nauk o Sztuce. Prace Komisji Historii Sztuki”, XVII, Warsza-
wa-Poznan 1990, s. 38-39; tenze, Znaczenie klasztorow cysterskich dla Sredniowiecznej
sztuki Pomorza Wschodniego, w: Cystersi w kulturze $redniowiecznej Europy, red. J. Strzel-
czyk, Poznan 1992, s. 247.

16 Stanowisko Weinmayera podane za: Frydrychowicz, Geschichte..,
s. 475-478.

17 Tamze.

BG. Chmarzynski, Sztuka pomorska, w: Stownik geograficzny Panstwa Pol-
skiego, t. I, Warszawa 1937, s. 375-378.
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ale takze kontemplacji i rozmyslaniuld Taka interpretacja wydaje sie praw-
dopodobna, jesli bedziemy pamieta¢, iz cata twdrczosé artystyczna cysterséw
stuzyé miata podkre$leniu ideatdw monastycznych20.

Od wczesnego $redniowiecza cata pobozno$¢ koncentrowata sie gtéwnie
na tajemnicy Ukrzyzowania, czyniac $mier¢ Chrystusa na krzyzu gtéwnym
przedmiotem rozmys$lania. Jednakze za przyczyng cysterskiego opata, $w.
Bernarda z Clairvaux rozwazanie meki Chrystusa zyskato nowy wymiar.
Proponowany przez niego model poboznos$ci, zwigzany z elementami uczucio-
wymi, zacigzyt nad duchowos$cig catego stulecia2l. Dla $w. Bernarda bliski
stat sie Chrystus historyczny, Jego dzieciAstwo, zycie, trudy i cierpienia oraz
$mier¢ poniesiona z mitosci ku ludziom. Rozwazanie nad cztowieczenstwem
Zbawiciela oraz Jego cierpieniem miato duze znaczenie dla zycia chrzescijan-
skiego - gdyz cztowiek poznawat wielkie misterium taski, ktore stawato sie
podstawga jego ufnosci i mitosci do Boga22. Znaczgcym aspektem mysli mis-
tycznej Sw. Bernarda byta takze teologia krzyza. Pisat on, iz cierpienia dozna-
wane przez Chrystusa stanowity okazje do wypetnienia tajemnicy zbawienia,
a takze udzielenia stosownego pouczenia ludziom23. Dobrowolna $mierc
Zbawiciela na krzyzu byta najwiekszg lekcjg mitosci dang ludziom. W ten
spos6b $w. Bernard ustalit nowy model relacji cztowieka z Bogiem, wprowa-
dzajac na state do duchowos$ci $redniowiecza idee nasladowania przez chrzes-
cijanina Chrystusa - Cztowieka. Nasladowanie to wyptywato z nieustannego
rozwazania ukazanej mitosci. W gtéwnych zarysach duchowos$¢ cysterséw
opiera sie na dwdch podstawowych zasadach, nabozefistwie do Chrystusa -
Cztowieka i czci do Matki Bozej posredniczki prowadzacej do Jezusa oraz
zabezpieczajacej duchowy wzrost cztowieka24.

Tematy obu stref malowidta inspirowane byty przez Pismo $w. Wydarze-
niem w Biblii poprzedzajgcym meke Chrystusa, byta Ostatnia Wieczerza.
Ewangelia Jana jako jedyna nie zamieszcza opisu samego ustanowienia Eu-
charystii, lecz wspomina o Umyciu ndég apostotom. ,,W czasie wieczerzy [...],

19 Zdaniem Domastowskiego przewaga tematéw dydaktycznych wyréznia polichromie
Pomorza Wschodniego wéréd terenéw Europy Srodkowo-Wschodniej, gdzie dominuja raczej
przedstawienia narracyjne. J. Domastowski, Gotyckie malarstwo $cienne w Polsce,
Pomorze Wschodnie, ,,Ochrona Zabytkéw” 1980, nr 33, s. 140.

20J. Stozek Cystersi - duchowos$¢, w: Encyklopedia Katolicka, t. I, szp. 734.

20J.J. Ko pe ¢ Meka Panska w religijnej kulturze polskiego $redniowiecza. Studium
nad pasyjnymi motywami i tekstami liturgicznymi, Warszawa 1975, s. 88.

2 Tamze, s. 89.

23 Tamze, s. 90.

24 Zob. Wyrwa, Opactwa..., s. 36.



42 IZABELA BANASZEWSKA

wiedzgc, ze Ojciec dat Mu wszystko w rece oraz, ze od Boga wyszedt i do
Boga idzie, wstat i ztozyt szaty. A wzigwszy przescieradto, mm sie przepasat.
Potem nalat wody do miednicy. | zaczagt umywac¢ uczniom nogi i ocierac je
przeScieradtem, ktorym byt przepasany” (J 13, 2-5). W gescie Chrystusa
Ewangelista widzi znak bezwzglednego poddania sie woli Bozej, az do meki
krzyzowej wiacznie25. Tekst ten od najdawniejszych czaséw jest wykitadnig
pokory i mitosci braterskiej. Chrystus daje swym uczniom przyktad do nasla-
dowania, mdwigc: ,[...] umyltem wam nogi, to i wysScie powinni sobie nawza-
jem umywac nogi, [...] datem wam bowiem przykiad, abyscie i wy tak czyni-
li, jak Ja wam uczynitem” (J 13, 14-15). Rowniez celebrowane w Wielki
Czwartek umycie n6g wnosi w liturgie nazwe mandatum, fac. przykazanie,
z powodu polecenia mitosci, ktorym zaczyna sie pierwsza pieSn ceremonii:
»przykazanie nowe daje wam, byScie sie wzajemnie mitowali”26. O tym, iz
zwyczaj obmywania n6g upowszechnit sie juz w pierwszych wiekach chrzes-
cijanstwa, Swiadczy Pierwszy list do Tymoteusza (5, 10), ktérego autor, wy-
mieniajac uczynki dobrej wdowy, pisze, iz: ,byta goscinna, obmyta nogi
Swietych”27.

Dla upamigtnienia przykazania mito$ci, zwyczaju obmycia dokonywali
opaci w klasztorach, biskupi w katedrach, a wtadcy na dworach krélews-
kich28. Warto zauwazy¢, iz p6inocne skrzydio pelplinskiego kruzganka kla-
sztornego, w ktdrego Srodkowej czesci znajduje sie interesujgce nas malowid-
to, byto miejscem, gdzie w soboty opat umywat zakonnikom nogi29. Temat
znajdujacego sie na fresku przedstawienia bytby zatem bezposrednio zwigzany
z funkcjg pomieszczenia, w jakim sie znajduje.

Motyw Umycia ndg inspirowat artystéw juz od wczesnych wiekéw chrzes$-
cijanstwa. Jego pierwsze przedstawienia pojawity sie na tzw. sarkofagach
pasyjnych z przetomu IV i V wieku, jak sarkofag z Rzymu czy z Nimes,
gdzie nie wida¢ dostownego obmycia, a jedynie Chrystusa trzymajgcego

SH Langkammer OFM, Stownik biblijny, Katowice 1989, s. 119.

% L. R é au, lkonographie de I'art chrétien, t. Il, cz. 2, Paris 1957, s. 407, (za thum.
wiasnym).

ZID. ForstnerOSB, Swiat symboliki chrzescijanskiej, przet. W. Zakrzewska, P. Pa-
chciarek., R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 375.

2B M. Lurker Stownik obrazéw i symboli biblijnych, przet. K. Romaniuk, Poznan
1989, s. 143.

D). Ciemnotonski, J S Pasierhb, Pelplin, Wroctaw 1978, s. 242;
Domastowski, Malarstwo.., s. 38; tenze, Znaczenie klasztoréw..., s. 247; C i e-
cholewski, Skarby.., s. 92; Monasticon ..., s. 311; W y r w a, Opactwa..., s. 156.
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tkaning oraz Piotra z bosymi stopami30. Powstaty w VI wieku Kodeks
z Rossano ukazuje Chrystusa, ktory schyla sie i myje nogi apostotéw3l. Dla
zilustrowania stow Piotra ,Panie nie tylko nogi ale i rece i gtowe” (J 13, 9),
przedstawiano tego apostota wskazujgcego palcem na swojg gtowe. Motyw
ten byt popularny od IX wieku32 co ukazuje mozaika w Hosios Lukas z o-
koto 1000 roku. Od potowy XI wieku Chrystus jest przedstawiany w postawie
kleczacej33, jak na ilustracji w Psatterzu z Winchester z okoto 1050 roku.
Temat Umycia ndg byt w sztuce czesto tgczony z innymi scenami, takimi jak
na przyktad Ostatnia wieczerza, o czym $wiadczy grupa tympanonéw francus-
kich katedr. Umycie nég pojawia sie tam jako epizod, obok sceny symbolizu-
jacej ustanowienie Eucharystii (il. 9).

Na fresku pelplinskim mamy do czynienia ze schematem ikonograficznym,
ukazujagcym w centrum kompozycji Chrystusa, ktory kleczy przed apostotem,
wskazujgcym lewg rekg na swojg gtowe (il. 3). Gest przyklekniecia jest wyra-
zem unizonosci i pokory34, a w tym wypadku rowniez przykiadem mitosci,
jaki Nauczyciel daje swym uczniom.

Sposrdod apostotéow oprdcz Piotra rozpozna¢ mozna réwniez Jana. Zaréwno
w dolnej jak i gornej strefie fresku zostat on ukazany zgodnie z tradycja
ikonograficzng jako najmtodszy. Rozpoznanie pozostatych uczniéw nie jest
mozliwe, gdyz przedstawieni sa tu bez atrybutéw, natomiast napisy na trzy-
manych przez nich banderolach, ktore niegdy$ mogty ich identyfikowac, sg
dzi$ bardzo zniszczone. Na uwage zastuguje jednak fakt, iz czterech sposrod
uczniow trzyma w dioniach ksiegi, sg to dwaj apostotowie w skrajnej czesci
prawej strony fresku - Jan oraz apostot siedzacy za Piotrem. Kazda z postaci
ujmuje jg w inny sposob. Apostotowie z prawej strony fresku trzymaja ksiegi
na prawych dtoniach, Jan oraz apostot siedzgcy za Piotrem w lewych, przy
czym ten ostatni przytrzymuje ksiege wspierajagc ja na kolanie. Znaczenie
ksiegi moze by¢ wielorakie, czesto wystepowata ona jako symbol madrosci
i wiedzy a takze peini wszechSwiata33. Tutaj atrybut ten mogtby wyrdzniac
tych spos$rod dwunastu apostotéw, ktorzy byli autorami Ewangelii oraz Listéw

DG. Schiller Ilkonographie der christlichen Kunst, t IlI, Gitersloh 1968, s. 53;

E. M_4a 1e, L'art religieux du XlI siecle en France, t. I, Paris 1953, s. 74-78.
E.Kirschbdum, Fusswaschung, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, red.

tenze, t, 1l, Rom-Freiburg-Basel-Wien, 1990, t. Il, szp. 69.

2 Tamze, szp. 70.

B Tamze.

A Leksykon symboli, opra¢. M. Oesterreicher-Mollwo, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 1992,
S. 65.

3 Leksykon symboli..., s. 77.
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pasterskich. Fakt, iz Jan trzyma jedng z ksiag, potwierdza to przypuszczenie.
Mozna by zatem spodziewac sig, iz wsrdd pozostalych trzech ucznidw sa
Mateusz, Jakub oraz Juda Tadeusz36. W ten sposdb Sredniowieczny artysta
nie tylko zaprezentowat kolegium Dwunastu, stanowigcych fundament Koscio-
fa, ale rowniez wskazat na gtéwne dzieto Kosciota, jakim jest nauczanie.

Gorna strefa fresku ukazuje kulminacyjne wydarzenie Pasji - Ukrzyzowa-
nie (it. 1). Gtdwnym Zzr6diem dla tego typu przedstawienn byly relacje zawarte
w Ewangeliach (Mt 27, 35-50; Mk 15, 23-41; Lk 23, 44-49; J 19, 17-37).
Sposréd nich najwiecej szczeg6téw podaje Ewangelia $w. Jana. Roéwniez
w przypadku polichromii pelplifiskiej mamy do czynienia ze zilustrowaniem
stéw Sw. Jana, o czym S$wiadczy obecno$é pod krzyzem Matki oraz umitowa-
nego ucznia (J 19, 25-27).

W ikonografii przedstawien Ukrzyzowania od pierwszych wiekéw chrzesci-
janstwa nastepowaty liczne zmiany. Poczatkowo Chrystusa nie ukazywano na
krzyzu, lecz przedstawiano za pomocg symboli: baranka mistycznego lub
samego krzyza* Do najstarszych przedstawiehn Chrystusa na krzyzu nalezy
ptaskorzezba z kos$ci stoniowej z okoto 420-430 roku przechowywana w Bri-
tish Museum37. Ptaskorzezba ta jest przyktadem hellenistycznego ujecia sce-
ny Ukrzyzowania. Widaé na niej zywego Chrystusa z otwartymi oczyma, bez
brody, w waskiej przepasce biodrowej. Przykiadem ukazujagcym syryjski typ
jest karta z Ewangeliarza Rabbula wykonana w 586 roku38, na ktérej Chrys-
tus ma brode, a Jego ciato okrywa siegajgca stop tunika. Od XI wieku zacze-
to ukazywa¢ martwego Chrystusa na krzyzu w przepasce biodrowej, z zam-
knietymi oczyma, gtowa skioniona na ramie oraz krwiag ptynaca z boku39.
Ten typ przedstawienia odnajdujemy miedzy innymi w pochodzgcej z okoto
1160 roku Biblii z Floreffe. W XII wieku zmieniono dotychczasowy uktad
nég Chrystusa z utozonych obok siebie na skrzyzowane40. Od okoto 1300

3 W przypadku tego ostatniego istnieje wsrod biblistow sprzeczny poglad, co do utozsa-
miania go z autorem Listu $w. Judy. Jak podaje wstep do tegoz listu, ,...5w. Juda, brat $w.
Jakuba Mtodszego, krewny samego Chrystusa Pana, jest najprawdopodobniej identyczny z apo-
stotem Juda, zwanym Tadeuszem. Tej ostatniej tozsamos$ci nie przyjmuje cze$¢ biblistow,
opierajac sie na wierszu 17 tego listu, gdzie Autor zdaje sie odroznia¢ siebie od Apostotow™.
List $w. Judy Apostota. Wstep w: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Poznan-Warsza-
wa 1971.

3Schiller, lkonographie.., t. I, s. 100.

BH Bauer, R Haussher, H Neumann, Kreuzigung Christi w: Lexikon
der..., t. I, szp. 613.

P R e a u, lkonographie..., t. I, cz. 2, s. 478.

0B DgbmKalinowska, Ziemia - Pieklo - Raj, Warszawa 1994, s. 82.
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roku w sztuce potudniowej i zachodniej Europy u stép krzyza opr6cz Marii
i Jana ukazywano postacie prorokow i Swietych, czego dowodzi karta w Psat-
terzu Yolande de Soissons z okoto 1275 roku oraz miniatura w Ewangelista-
rzu katedry wawelskiej, datowana na lata 1320-1330, na ktorej poipostacie
prorokéw trzymajacych banderole z tekstami komentujacymi dokonujacg sie
Ofiare umieszczono w niszach4l.

W Ukrzyzowaniu pelplinskim wiszacy na krzyzu Chrystus jest martwy,
gtowe ma sktoniong na prawe ramig, a Jego skrzyzowane stopy utozone sg
prawa na lewej, co ma gitebokie znaczenie symboliczne42. Emblematyczny
wymiar uzyskato takze rozmieszczenie po obu stronach krzyza postaci Marii
i $w. Jana, wyro6zniajagc w ten sposob Marie jako matke Chrystusa43.

Maria ukazana zostata jako Matka Bolesna z mieczem skierowanym w ser-
ce (il. 2). Wspélne zestawienie Chrystusa umeczonego i Matki Bolesnej obra-
zuje mysl teologiczng, ktérg mozna nazwacC ,potgczonym wstawiennict-
wem”44. W tym miejscu nalezy doda¢, iz nurt pobozno$ci maryjnej w Pol-
sce czasow Sredniowiecznych byt paralelny do Swiadomosci teologicznej na
Zachodzie, gdzie akcentowano pos$redniczg funkcje Marii w Odkupieniu4s.
Swiety Bernard z Clairvaux w swych homiliach na $wieta maryjne oraz w ka-
zaniu o Marii jako ,akwedukcie Bozej taski”, wigze S$cis$le nasSladowanie
Chrystusa z upodobnieniem sie do Marii. Wskazuje przy tym na niezwykig
Swietos¢ Bogarodzicy oraz Jej funkeje Oredowniczki i PoSredniczki wyprasza-

4 Miniatura z nieistniejacego juz Ewangelistarza ukazuje w peini rozwinietag formute
ikonograficzng Ukrzyzowania z prorokami i Swietymi, ktéra uksztattowata sie w sztuce potu-
dniowej i zachodniej Europy okoto 1300 roku i ktdrej liczne warianty odnajdujemy we wszyst-
kich dziedzinach sztuki sakralnej tego czasu. Za; B. Miodonska, Matopolskie malarstwo
ksigzkowe 1320 1540, Warszawa 1993, s. 111.

4 ,Prawa strona Chrystusa odpowiada vita aeterna (zyciu wiecznemu) i sugeruje Jego
bosko$¢, lewa wskazuje na Jego zycie doczesne, vita praesenas. Jezeli glowa Ukrzyzowanego
pochylona jest w prawo, cho¢ Jan (19, 30) nie podaje zadnej strony, to - podobnie jak potoze-
nie prawej nogi na lewej - ma by¢ to wyrazem zwyciestwa pierwiastka duchowego nad cieles-
nym oraz przejscia (transitas) do wiecznego zycia”. M. L u r k e r, Przesianie symboli w mi-
tach, kulturach i religiach, przet. R. Wojnakowski, Krakéw 1994, s. 395.

,»Jesli na obrazach obejmujacych réwniez Marie i Jana temu drugiemu przydzielone jest
miejsce po lewej stronie krzyza, nie za$ po «meskiej» (prawej), to z tej przyczyny, ze Matce
Chrystusa przystuguje miejsce honorowe”. Tamze.

M4 E Panofsky, Imago Pietatis. Przyczynek do historii typéw przedstawieniowych
Maz Bolesci i Maria Posredniczka, przet. T. Dobrzeniecki, w: E. Panofsky, Studia
z historii sztuki, Warszawa 1971, s. 107.

45 Zob. J. J. K o p e & Maryjnosé kultury polskiej w: Zeby nie ustala wiara. Katolicki
Uniwersytet Lubelski przed wizyta Ojca Swietego Jana Pawta 11, red. J. Homerski, J. Kondzie-
la, J. Krukowski, Z. J. Zdybicka, J. Zidtek, Lublin 1989, s. 484.
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jacej taski dla catej ludzkoscid46. Ryszard od Sw. Wiktora w stowach ,co
Syn przynidst Swiatu meka, to Matka wspotcierpieniem” akcentowat wspot-
udziat Marii w odkupieniu47. Podstawe dla tych pogladow upatrywano
w Bozym macierzyistwie oraz wspoicierpieniu z Chrystusem. Compassio
Marii w Sredniowieczu rozumiano jako aktywny udzial ukazany ztozeniem
wiasnej ofiary z Chrystusa48. Proces popularyzowania nabozenstwa do Marii
Matki Boskiej Bolesnej zaczagt sie w XIIl wieku, gdy we Florencji zakon
serwitéw odprawiat nabozenstwa do Jej siedmiu boles$ci49. W Polsce od XIllI
wieku znane sg zwyczaje praktykowane przez cystersow pomorskich ofiaro-
wania sie jako stugi i niewolnika Marii. Swiadectwo tych praktyk odnajduje-
my w ksiedze Cuda btogostawionej Dziewicy, znajdujgcej sie w Bibliotece
Seminarium Duchownego w Pelplinie50. Wizualna pobozno$é $redniowiecza
odciska obraz wspotcierpienia Marii podczas pasji jej Syna w sztukach plas-
tycznych. Zewnetrznym wyrazem boleSci Marii jest miedzy innymi miecz,
ktéry wedtug przepowiedni Symeona wypowiedzianej w czasie Ofiarowania
Chrystusa w $wiatyni, miat przeniknagé¢ Jej serce51. (Lk 2, 35). W XIV wie-
ku popularne byto wyobrazenie Marii z jednym mieczem tkwigcym w Jej
piersi52. Tak na przyktad zostata przedstawiona Maria na fresku z pierwszej
potowy XIV wieku, w kosciele bozogrobcéw w Miechowie (il. 5).
Obecnych pod krzyzem prorokow identyfikowaé nalezy, tak jak na XIX
wiecznej przemalowanej wersji polichromii pelplinskiej (il. 4), jako lzajasza
i Jeremiaszab3. Obaj byli prorokami meki Chrystusa, o czym mdwi nam
Stary Testament. Prorok lzajasz przedstawit wiasciwy cel straszliwych cier-
pieri Stugi Jahwe (lz. 50, 4-9; 52, 13-15; 53), jakim jest przebtaganie Boga

46 Tamze; por. H. G r a e f, Mary a history of doctrine and devotion, t. I, London-New
York 1963, s. 235.

47 Tamze, s. 490.

487ob. T. Dobrzeniecki, Sredniowieczne zrédta Piety, w: Tresci dzieta sztuki,
Warszawa 1969, s. 18.

O W. Smo len, llustracje $wigt koscielnych w polskiej sztuce, Lublin 1987, s. 279.

50 ,Jak donosi wspomniana ksiega z Pelplina, pewien brat cysters zrezygnowat z kultu
innych Swietych, a caly oddat sie na stuzbe Maryi. Gdy zakonnika w chwili jego $mierci
ogarnat lek, wowczas sama Pani Niebios ukazata mu tron, jaki wystuzyt sobie przez swojg
niewole”. Za: Kope¢, Maryjnosc..., s. 492,

50 M. S ¢ h a w e, Schmerzensmutter - Kunstgeschichte, w: Marienlexikon, red. R. Bali-
mer, L. Scheffczyk, t. IV, St. Ottilien, 1994, s. 31.

2Dagb-Kalinowska Ziemia..., s. 90.

5 Roéwniez autorzy XIX-wiecznych pozycji wzmiankujacych o fresku, jak Heise czy Kujot,
ktérzy z pewnoscig musieli widzie¢ malowidto jeszcze przed pracami Weinmayera, identyfikuja
postacie stojace obok Marii i Jana jako prorokéw lzajasza i Jeremiasza.
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za grzechy i przestepstwa wszystkich ludzi, wybawienie oraz uzdrowienie
chorej duszy cztowieka54. ,,Lecz On sie obarczyt naszym cierpieniem, On
dzwigat nasze bolesci [...]. Lecz On byt przebity za nasze winy Dreczo-
no Go lecz sam dat sie gnebi¢, nawet nie otworzyt ust swoich. Jak baranek
na rzez prowadzony, jak owca niema wobec strzygacych jg, tak On nie otwo-
rzyt ust swoich!” (Iz 53, 4-7). Prorok Jeremiasz natomiast optakuje los Jero-
zolimy w swych Lamentacjach, ktére w liturgii Wielkiego Tygodnia $piewa
sie dla wyrazenia cierpien Chrystusa5s: ,,Wszyscy, co droga zdgzacie, przyj-
rzyjcie sie, patrzcie, czy jest boles¢ podobna do tej co mnie przyttacza...”
(Lm 1, 12). Réznica miedzy Starym Testamentem a ewangelicznymi opisami
cierpien Chrystusa polega na tym, ze Ewangelie daja jasno do zrozumienia,
iz postuszenstwo wobec woli mitosiernego Ojca jest rownoczes$nie Swiado-
mym oraz dobrowolnym realizowaniem woli Chrystusa, czynionym z mitosci
i dla zbawienia ludzi5é.

W sztuce sylwetki obu prorokéw czesto zestawiano razem. Obu odnajduje-
my na mozaice w prezbiterium kos$ciota San Vitale w Rawennie z poczatku
VI wieku57. Postacie lzajasza i Jeremiasza znajdujg sie tez wsrod figur w o~
Sciezu Srodkowego, poétnocnego portalu katedry w Chartres z XIlI wiekus
(il. 6). W sztuce polskiej prorokéw tych ukazano na miniaturach w Biblii
Ptockiej z XIlI wieku59. Pojawiajg sie tez wséréd prorokéw i patriarchow,
obok sceny Ukrzyzowania, na stopie kielicha Konrada Mazowieckiego z dru-
giej éwierci X1l wieku60.

Na malowidle pelpliriskim Izajaszem bytby prorok stojacy za Marig (il. 1),
gdyz w swoich proroctwach przepowiada on poczecie i narodziny Mesjasza
z Dziewicy: ,,Oto Panna pocznie i porodzi Syna i nazwie Go imieniem Em-
manuel” (Iz 7, 14). Mariologiczng interpretacje proroctwa lzajasza podajg juz

AJ Homerski, Cierpigcy Mesjasz w przepowiedniach prorockich Starego Testamen-
tu, w: Meka Chrystusa wczoraj i dzi$, red. H. D. Wojtyska CP, J. J. Kope¢ CP, Lublin 1981,
S. 22.

%T.Dobrzeniec ki Wybrane zagadnienia ikonografii pasyjnej w sztuce polskiej,
tamze, s. 139.

% Homers ki Cierpigcy...,, s. 26.

57 M, B 0 c i an, Leksykon postaci biblijnych, Krakéw 1995, s. 191.

5 ,Patriarchowie i prorocy z Chartres pojawiajg sie jako ojcowie ludéw i jako kolumny
ludzkosci. Nieskonczenie dodaje im wielkosci i tajemnicy fakt, iz przywotuja kogo$ wiekszego
od siebie i tworza symboliczne przejscie, ktére prowadzi az do Jezusa Chrystusa”, E. M a | g,
L+t art. religieux du XIII siécle en France, t. I, Paris 1958, s. 153, (tlum. wiasne).

% Miniatura przedstawiajgca lzajasza zostata wyrwana wraz 1z calg kartg. Zob.
R. Knapinski, lluminacje romarskiej Biblii Ptockiej, Lublin 1992, s. 302.

60 B o cian, Leksykon...,, s. 191.
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Ojcowie Kosciota oraz niektérzy teologowie Sredniowieczni, miedzy innymi
takze Bernard z Clairvaux6l. Z tego wzgledu prorok ten jest czesto umiesz-
czany w roznych scenach o tematyce maryjnej62. Podobnie, jak na fresku
w Pelplinie, w ikonografii posta¢ proroka przedstawiano najczesciej jako
brodatego, starszego mezczyzne w diugim ptaszczu63. Jednym z jego atrybu-
tébw jest zwdj papieru z zaznaczonym tekstem proroctw64. Na malowidle
pelplinskim lzajasz trzyma w reku banderole, na ktoérej mogto znajdowaé sie
jedno z jego mesjanskich proroctw. Na polichromii pelplifiskiej znaczacy jest
réwniez gest proroka, wskazujacego palcem prawej dtoni na Mari¢ i Chrystu-
sa.

Po drugiej stronie krzyza stoi Jeremiasz (ik 1). Przed nim znajduje sie
banderola, na ktérej rowniez mégt by¢ zapisany tekst proroctwa. Prorok unosi
obie dtonie w ges$cie adoracji. Jego stréj zgodny jest z tradycjg ikonograficz-
ng, przedstawiajgcg Jeremiasza jako starszego, brodatego mezczyzne, przewaz-
nie z odkrytag gtowa, a we wczesnym Sredniowieczu réwniez z nimbem na
gtowie, trzymajacego w dtoni rozwiniety rulon pisma65,

Obecnos$é kleczacych mnichéw (il. 1) ttumaczy¢ nalezy przede wszystkim
specyfikg miejsca. Klasztor w Pelplinie byt - jak wiadomo ~ siedzibg cyster-
séw, ktérych strojem do dzi$ jest biaty habit. Wielu spos$réd badaczy sugero-
wato, iz sg tutaj przedstawieni fundatorzy malowidta66. Wydaje sie to praw-
dopodobne, ze wzgledu na indywidualnie, portretowo potraktowane rysy
twarzy obu mnichéw, widoczne do dzi$ mimo duzych zniszczen. Przypuszcze-
nie to jest jednak trudne do udowodnienia.

Styl zaprezentowany przez mistrza polichromii pelplinskiej, cho¢ wykazuje
pewne podobieAstwo z XIV-wiecznym malarstwem monumentalnym, miniatu-
rowym oraz tablicowym, (co zaprezentujg wybrane przyktady), w swej manie-
rze pozostaje takze odosobniony.

Kompozycja malowidta o dwustrefowym podziale nawigzuje do rzezby
architektonicznej romanskich i gotyckich tympanonéw w portalach francus-
kich katedr. Podobnie jak w tympanonach, na fresku wyré6zniono dwie strefy:

6l Zob. U. L ie b 1 Jesaja - Kunstgeschichte, w: Marienlexikon, t. 1ll, 1991, s. 372.

& Tamze.

63 B o c ian, Leksykon..., s. 190.

64 B. Krasucka, lzajasz, w: Encyklopedia Katolicka, Lublin 1997, t. VII, szp. 590.

6 Bocian, Leksykon.., s 233; M. Jacniacka, Jeremiasz, w: Encyklopedia
Katolicka, Lublin 1997, t. VI, szp. 1177; J. Lind auer, Jeremia und Frommigkeits-
geschichte, w: Marienlexikon, t. Ill, St. Ottilien 1991, s. 364.

86 Np: Frydrychowie z Przewodnik... s. 135; Domastowski, Malar-
stwo..., s. 38-39.
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dolng, stanowiaca szeroki pas, zajmujacy okoto jednej trzeciej wysokosci
catej polichromii, ktéra odpowiada linteau, oraz gdérna, zamknietg od gory
ostrym tukiem. Jednakze nie tylko forma malowidta nasuwa takie podobien-
stwo. Narracja na polichromii w Pelplinie, podobnie jak w tympanonach,
zostata rozbudowana od dotu. Nalezy tez zwro6ci¢ uwage na fakt, iz w tympa-
nonach o tresci chrystologicznej w dolnej strefie czesto umieszczani byli
uczniowie Chrystusa. Przyktady tego widzimy w portalu krélewskim w Char-
tres (w Srodkowym oraz lewym bocznym tympanonie) datowanym na lata
1145-116067 (il. 7, 8). Ukazano tutaj rozdzielone arkadami postacie siedzg-
cych na tawach apostotow. Warto dodaé, iz na fresku pelplinskim banderole,
ktore trzymajg apostotowie, wywiniete sg niemalze na ksztatt arkad, przez co
wyodrebniajg zamkniety obszar dla kazdej z postaci. Kolejne godne uwagi
podobieAstwo to fakt, iz niektérzy sposrdd siedzacych ucznidw ukazanych
w linteau trzymajg w dtoniach ksiegi. Tematem czesto umieszczanym w dol-
nej strefie tympanonu byta réwniez Ostatnia Wieczerza, czego przykiady
odnajdujemy w portalu kosciota Saint - Julien de Jonzy (Burgundia) z poto-
wy XII wieku, na ktérym z lewej strony, obok sceny symbolizujgcej ustano-
wienie Eucharystii, ukazano epizod Umycia n6g68. Podobnej analogii dostar-
cza fryz z katedry Notre-Dame de Pommpier w Beaucaire datowany na okoto
1140-1150 rok, przedstawiajagcy dwunastu apostotéw siedzacych za stotem
podczas Ostatniej Wieczerzy oraz z lewej strony scene Umycia n6g6d (il. 9).

Wymienione przyktady dowodza, iz gotycka rzezba architektoniczna stano-
wi¢ mogta, jesli nie bezposrednig analogie, to przynajmniej inspiracje dla
kompozycji pelplinskiej. Dodatkowym szczegdtem potwierdzajacym to przy-
puszczenie jest fakt, iz w os$ciezach portali katedr umieszczane byty réwniez
postacie prorokéw i patriarchdw. W oSciezu katedry w Chartres znajdujg sie
rzezby ukazujace zaréwno postaé proroka lzajasza, jak i Jeremiasza, stojace
obok siebie70 (il. 6).

Wracajac jednak na grunt malowidet, analogie stylistyczng dla Ukrzyzowa-
nia w Pelplinie odnajdujemy na terenie Pétnocnych Niemiec, w koSciele $w.
Mikotaja w Stralsundzie (il. 10). Znajdujacy sie tam na wschodniej S$cianie

67 M. A ub e rt Cathédrales et trésors gothiques de France, bmw., 1972, s. 220.

8BS chiller, lkonographie..., t II, il. 92.

® M. Aubert La sculpture Francaise au Moyen - Age, 1949 bmw., s. 144.

7 Rzezbione postacie patriarchéw i prorokéw, jak Melchizedek, Abraham, Mojzesz,
Samuel, Dawid, |zajasz, Jeremiasz, Symeon, Jan Chrzciciel, znajdowaty sie w portalach wielu
kosciotow: Reims, Senlis, Saint-Nicolas w Amiens, Saint-Benoft-sur-Loire, Sainte-Madeleine
w Besangon. Jednakze w wiekszosci przypadkdéw rzezby te zostaty nieumiejetnie odrestaurowa-
ne, co utrudnia ich identyfikacje. Male, L'art, religieux,..., t. Il, Paris 1958, s. 153-154.
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potudniowej kaplicy fresk z przedstawieniem Ukrzyzowania, z postaciami
Swietych, datowany jest na okoto 1335 rok7l. Ciato Ukrzyzowanego, podob-
nie jak w Pelplinie, zostatlo ukazane jako martwe. Jego ramiona rdwniez
wyciggniete sg horyzontalnie, cho¢ skion gtowy jest tutaj nieco silniejszy.
W podobny spos6b zostaty narysowane: pleciona korona oraz krzyzowy nimb
nad gtowg Chrystusa, a takze oplatajgce Jego biodra perizonium. Sylwetka
Marii oraz Jej twarz podobnie jak w Pelplinie zostaly tutaj narysowane nie-
zwykle delikatnie, przez co oblicze Matki Boga uzyskato rysy mtodej dziew-
czyny. Zblizony jest réwniez uktad szat sw. Jana na obu freskach. Mimo iz
gest tego apostota jest zupeinie inny na polichromii w Stralsundzie, fatdy
tkaniny uktadajg sie podobnie jak u $w. Jana w Pelplinie, ukazujac luZzng pote
ptaszcza na lewym ramieniu apostota.

Paralelg dla sposobu ukazania postaci Chrystusa na krzyzu jest tez minia-
tura Mszatu z Klosterneuburga, datowana na 1330 rok (il. 11). Uwage zwraca
tu spos6b oddania korony cierniowej, krzyzowego nimbu oraz, identycznego
jak w Pelplinie, utozenia stop Chrystusa. Specyficzny sposéb namalowania
stop, ktérych uktad powtarza ksztatt krzyza, odnalez¢é mozna tez na kwaterze
z Ukrzyzowaniem, w tetraptyku klarysek wroctawskich (il. 12). Zabytek ten
datowany jest przez wiekszo$¢ badaczy na okoto 1360 rok72

Podobienstwo w ujeciu postaci Marii, poza omdwionym juz freskiem
w Stralsundzie, odnajdujemy réwniez na fresku w dawnym kosciele bozo-
grobcow, w Miechowie73 (il. 5). Na polichromii, datowanej na lata trzydzie-
ste XIV wieku74, ukazano Marie, ktorej pier§ przeszywa miecz bolesci. Po-
sta¢ Marii zostata przedstawiona w ,typie dziewczecym?”, prezentujac rysy
twarzy oraz sylwetke miodej dziewczyny. Sposdb udrapowania szat, ktérych
fatdy uktadajg sie w litere V, jest rowniez podobny, cho¢ na polichromii
pelplinskiej tkaniny nieco mocniej oplataja postacie.

Analogie do postaci apostotdw pelplinskich odnajdujemy na terenie Pomo-
rza Wschodniego, na polichromii w prezbiterium kosciota parafialnego, w No-
wym Miescie Lubawskim, datowanej na okoto potowe XIV wieku (il. 13).

7L H L Nicke 1 Mittelalterliche Wandmalerei in der DDR, Leipzig 1979, il. 62.

72 Proweniencji ottarzyka szukano dotychczas w Czechach oraz Kolonii. T. Do b r z e-
niecki, Malarstwo tablicowe. Katalog zbioréw, Warszawa 1972, s. 179-182.

7B Wedtug Kartowskiej-Kamzowej, malowidto to prezentuje najdalej wysunietg na wschéd,
typowg wersje stylu linearnego. A. Kartowska-Kamzowa, Malarstwo gotyckie
Europy $rodkowowschodniej. Zagadnienie odrebnosci regionu, ,,Poznanskie Towarzystwo
Przyjaciot Nauk. Wydziat Nauk o Sztuce. Prace Komisji Historii Sztuki”, 14 (1982), s. 18-19.

7A Tamze.
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Stojacy uczniowie trzymajg tam w dioniach banderole z artykutami Credo75.
Ich sylwetki nieco bardziej krepe wyréznia, podobny jak w Pelplinie, sposéb
rysowania miekka limg. Kolejne pokrewienstwo w sposobie oddania postaci
apostotéw z pelplinskiego fresku odnalez¢ mozna na fragmencie malowidta
$ciennego z prezbiterium kos$ciota Sw. Jakuba w Toruniu (il. 14). Malowidto
z okoto 1380 roku przedstawia siedzgcego na tawie $w. Pawla. Wyraznie
widoczny na polichromii fragment tawy zdobiony jest identycznie, jak na
fresku pelplinskim.

Z przedstawionych przyktadow malarstwa wykazujacych podobieristwa
z freskiem pelplinskim wynika, iz jego tworca prawdopodobnie wzorowat sie
na polichromii z kos$ciota Sw. Mikotaja w Stralsundzie. Z calg pewnoscig byt
on dobrym rysownikiem, znajacym réwniez sztuke iluminatorska, o czym
Swiadczy postugiwanie sie linig jako gtéwnym $rodkiem wyrazu oraz indywi-
dualne potraktowanie ryséw twarzy - wykres$lenie tuku czota oraz policzkéw
kazdej z postaci. Jednakze fakt znacznego przenikania w gotyckim malarstwie
monumentalnym na terenie Europy podobnych tendencji artystycznych, ktére
modyfikowano réwniez w zblizony sposéb, utrudnia jednoznaczne okreslenie
tworcy dzieta7e6.

Charakterystyczne dla stylu mistrza pelplinskiej polichromii cechy, jak:
ptynny kontur oraz miekko$¢ sylwetek postaci, pozwalajg zaliczy¢ jego twor-
czo$¢ do nurtu tzw. gotyku linearnego77. Wtasciwg cechg tego nurtu byta
tzw. ,,konwencja rysunkowa”, ktéra stata sie powszechnie stosowanym sposo-
bem ksztattowania kompozycji, zar6wno w malarstwie $ciennym, jak i minia-
turowym w pierwszej, a niekiedy jeszcze w drugiej potowie XIV wieku78.
Kolor wypetnia tutaj kontur, przy czym nie modeluje dodatkowo szat. Fresk
z Pelplina prezentowatby zatem jego koricowg faze, gdyz znamionuje juz
pewne cechy miedzynarodowego stylu miekkiego79, jak rysunek plastycz-
nych draperii, ktorych fatdy uktadajg sie w litere V oraz w pionowe kaskady.

» Wedtug Domastowskiego przedstawienia kolegium apostolskiego wywodzg sie z trzy-
nastowiecznej francuskiej rzezby architektonicznej i sg najbardziej popularnym tematem na
Pomorzu Wschodnim, J. Domastowski, Malarstwo..., s. 14-15.

BT enze, Malarstwo gotyckie..., s. 101.

77 Wywodzi sie on z francuskiego malarstwa miniaturowego XIII wieku. Nurt ten rozpo-
wszechniony zostat od pierwszej éwierci XIV wieku w niemalze catej Europie na po6inoc od
Alp. Domastowski, Malarstwo..., s. 10.

BA Kartowska-Kamzowa, Malarstwo gotyckie..., 1982, s. 15-16.

M Styl ten pojawit sie¢ w Europie od 1380 do 1430 roku, byt powszechnie przyjetg kon-
wencja, ktdra wyksztatcita sie w wyniku ewolucji narastajacej przez cate XIV stulecie. Tamze,
S. 42-43.
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Wymienione cechy stylistyczne fresku pozwalajg okre$li¢ date jego po-
wstania na lata 1360-1380. Fakt, iz od 1380 roku na Pomorzu Wschodnim
zaczyna dominowac tendencja polegajaca na modelowaniu barwg oraz stop-
niowej eliminacji konturu80, ktérej brak w polichromii pelplinskiej, wyklu-
cza poOzniejsze datowanie.

W obecnym stanie pelplinski fresk ze scenami Ukrzyzowania i Umycia
nég nalezy do najlepiej zachowanych na terenie Pomorza Wschodniego $red-
niowiecznych, monumentalnych polichromii. Tworca dzieta byt bardzo dob-
rym znawcg rzemiosta, a takze cztowiekiem o ogromnej indywidualnosci
artystycznej. Wiele przemawia za tym, iz mogt on by¢ osoba zakonna,
o czym $wiadczy, jak wykazata analiza motywdw ikonograficznych, gruntow-
na znajomo$¢ $redniowiecznej teologii. Fresk ten kryje jednak nadal tajemni-
ce, ktérych rozwiktanie mogtoby przynies¢ dalsze badanie przy wspétpracy
specjalistdw z tak rédznych dziedzin nauki, jak konserwacja malarstwa $cien-
nego, paleografia a takze teologia. Nierozwigzanym wcigz problemem pozo-
staje fakt, iz w scenie Umycia nog kazdy z apostotéw trzyma banderole z in-
skrypcja, podczas gdy w przekazie biblijnym dialog prowadzg ze sobg jedynie
Chrystus i Piotr. Jaka zatem mogta by¢ tre$¢ napisow na filakteriach oraz
skad artysta zapozyczyt teksty? Na te pytania ikonografia nie przynosi odpo-
wiedzi. Ewentualne odczytanie zachowanych fragmentéw stow mogtoby przy-
nie$¢ rozstrzygniecie tej kwestii. Faktem bezspornym jest, ze fresk ten, ze
wzgledu na wysoki poziom artystyczny oraz ujawniong odrebnos$¢ na tle
europejskiego malarstwa monumentalnego, zastuguje na podjecie wysitku
badawczego ze strony wymienionych dyscyplin.
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DAS GOTISCHE FRESKO MIT SZENEN DER KREUZIGUNG
UND DER FUSSWASCHUNG IN DEM KREUZGANG
DES ZISTERZIENSERKLOSTERS IN PELPIN

Zusammenfassung

Das gotische Fresko mit Szenen der Kreuzigung und der Fusswaschung befindet sich in
der Mitte des nordlichen Kreuzgangfligels. Einige Jahrhunderte lang blieb es unsichtbar fir
Zuschauer, denn schon am Anfang des 17. Jahrhunderts wurde es wegen des sehr schlechten
Zustandes bedeckt mit einem Olgemilde, das Klosterbriider zur Dekoration der Kreuz-
gangwande bestellt hatten. Es wurde am 22. Juli 1881 wiederentdeckt, als die genannte Lein-
wand zur Restaurierung abgehangt wurde. 1885 beauftragte man den Maler Leopld Weinmayer
mit der Restauration des Gemaldes, das schon in einem sehr schlechten Zustand war. Er ber-
malte und ergénzte es. Diese Arbeit verdnderte vollig den Stil des altertimlichen Freskos,
entstellte jedoch seine Ikonographie nicht. Die letzte Restauration wurde in den Jahren 1996
- 1998 durchgefihrt. Die Schicht der Polichromie aus dem 19. Jahrhundert wurde abgenommen
und dem Besucher zeigt sich jetzt die gegenwartige, originale gotische Komposition.

Das Freskogemalde in Pelplin besteht aus zwei Teilen. Im oberen Streifen ist die Kreuzi-
gung Christi, im unteren Streifen die Fusswaschung der Aposteln zu sehen. In der Szene der
Kreuzigung gibt es sieben Figuren. Im Zentrum der Komposition befindet sich Christus am
Kreuz, an seinen Seiten stehen Maria als Schmerzensmutter und Johannes der Evangelist.
Hinter ihnen stehen zwei Propheten, die man als Isaias (der Prophet hinter Maria) und Jeremia
(der Prophet hinter Johannes) erkennen kann. Die Komposition vollenden an beiden Seiten
zwei hinter den Propheten kniende Zisterzienserbriider. In der Szene der Fusswaschung gibt
es zwolf Aposteln, auf einer Bank sitzend, und im Zentrum Christus, der sich zu den Fussen
Peters niederbeugt.

Wie die ikonographische Analyse zeigte, sollte das Gemalde durch die Veranschaulichung
von Lebensregeln im Orden eine didaktische Funktion erfiillen. Die sichtbaren Motive, die die
Polichromie beinhaltet (das Schema mandantum, die Schmerzensmutter als Vermittlerin, die
zu Gott fuhrt, und das Bild des Gekreuzigten, dessen schmerzvolles Leiden die Prophetenges-
talten betonen), lassen folgern, dass Nachdruck bei der Aussage der Komposition auf die
Thematik der Gottesliebe und die Demut gelegt wurde. Diese Tugenden bilden auch die Grun-
dlage der theologischen Gedanken des Zisterzienserbriiders Bernhard von Clairvaux.

Diese zweiteilige Gemaldeform kniipft an die architektonische Bauform der romanischen
und gotischen Tympanonen in Portalen gotischer Kathedralen an. Der Stil des pelplinschen
Polichromiemeisters zeigt gewisse Ahnlichkeiten der Monumental- Miniatur- und Tafelmalerei
aus dem 14. Jahrhundert, bleibt jedoch in seiner Art einzigartig.
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Die beste stilistische Analogie findet man in der Nikolaikirche in Stralsund in Norddeutschland.
Dort befindet sich an der Ostwand der Siidkapelle das Freskogemalde, datiert ca. 1335, das den
Gekreuzigten mit Gestalten der Heiligen zeigt. Mehrere Parallelen zwischen diesen Werken
suggerieren, dass der Schopfer aus Pelplin die norddeutsche Kunst kannte und sie als Vorbild
nahm. Nach der Analyse des Freskogeméldes aus Pelpin kann man sein Entstehungsdatum auf
Jahre zwischen 1360-1380 festsetzen und es zur Strémung der linearen Gotik z&hlen, die fast
im ganzen Europa ndrdlich der Alpen verbreitet war.

Stowa kluczowe: ukrzyzowanie, umywanie nog, Pelplin, cystersi, malarstwo gotyckie.

Schlusselworter: das Kreuzigung, die Fusswaschung, Pelplin, die Zisterzieus, das Gotische
Malerei.

Key words: crucifixion, feetwashing, Pelplin, cistercians, gothic painting.



58

IZABELA BANASZEWSKA

1 Ukrzyzowanie i Umycie nog, fresk, Pelplin, kruzganek klasztorny,
poétnocne skrzydto, XIV w.

2. Fragment fresku Ukrzyzowanie i Umycie nog,
Pelplin



GOTYCKI FRESK ZE SCENAMI UKRZYZOWANIA

4. Ukrzyzowanie i Umycie ndg, nieistniejacy, przemalowany w XIX w.
fresk, Pelplin, kruzganek klasztorny, pétnocne skrzydto
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6.

IZABELA BANASZEWSKA

5. Ukrzyzowanie, fresk, Miechéw, kosciot
bozogrobcéw 1346-1348 .

|zajasz, Jeremiasz, rzezba, oScieze, srodkowy,
po6tnocny portal w Chartres, XI11 w.



GOTYCKI FRESK ZE SCENAMI UKRZYZOWANIA

7. Apostotowie, linteau, lewy tympanon, portal
krélewski w Chartres, 1150-1160 r.

8. Apostotowie, linteau, srodkowy tympanon, portal krélewski w Chartres,
1145 - 1150 r.
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IZABELA BANASZEWSKA

10. Ukrzyzowanie, fresk, wsch. Sciana, ptd. kaplicy, kosciot sw. Mikotaja,
Stralsund, ok. 1335 r. Fragment



GOTYCKI FRESK ZE SCENAMI UKRZYZOWANIA

11. Ukrzyzowanie, miniatura, Mszat, Klosterneuburg, 1330 r.
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IZABELA BANASZEWSKA

wroctawskich, ok. 1360 r.



13.

GOTYCKI FRESK ZE SCENAMI UKRZYZOWANIA

Apostotowie, fresk, prezbiterium kosciota parafialnego w Nowym Miescie Lubawskim,
ok. pot. X1V w.

14. Sw. Pawet, fresk, kosciot $w. Jakuba, Torun,
obecnie w Muzeum Diecezjalnym w Pelplinie, ok. 1380 r.
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