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TYMPANON PORTALU POLNOCNEGO
PONORBERTANSKIEGO KOSCIOLA SWIETEJ TROJCY
W STRZELNIE*

Portal pétnocny kosciota Swietej Tréjcy w Strzelnie (ii. 1) wraz z wien-
czacym go tympanonem diugo pozostawat nieznany. Zostat bowiem odstonie-
ty w 7 lat po spektakularnym odkryciu romanskich kolumn o ptaskorzezbio-
nych trzonach, to jest w 1953 roku podczas prac inwentaryzacyjno - konser-
watorskich prowadzonych przez poznanskie Pracownie Konserwacji Zabyt-
kowl Stynacy z unikatowego w skali Polski romariskiego wystroju rzezbiar-
skiego kosciot wzbogacit sie o jeszcze jeden element, dodatkowo zachowany
W miejscu pierwotnego usytuowania, to jest w pierwszym od strony wiezy
przesle nawy pétnocnej.

Wykuty w piaskowcu tympanon otacza szeroka archiwolta ujmujaca jego
tréjlistny, ostrotukowy zarys. Wewnetrzng, uko$nie profilowana partie archi-
wolty zdobi motyw wici palmetowej wychodzacy z ust masek przedstawio-
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nych u jej nasady. Cze$¢ zewnetrzng stanowi gtadki, wypukty watek. Plyta
tympanonu sktada sie z dwoch czesci. W dolnej, o ksztatcie zblizonym do
potkola, wyrzezbiona jest siedmioosobowa scena figuralna, gdrna - to zamy-
kajacy tympanon ostry tuk z wyobrazeniem ptaka.

W centrum kompozycji umieszczony jest zasiadajgcy na luku teczy i oto-
czony owalng mandorlg Chrystus, ukazany w pozycji en face. Jego prawa
reka uniesiona jest w gescie blogostawienstwa, lewag podtrzymuje otwartg
ksiege. Stopami przygniata szyje smoka i lwa. Po obu stronach Chrystusa
symetrycznie grupujg sie zwrocone w Jego strone dwie postaci aniotow, dwa
symbole Ewangelistéw i dwaj Swieci. Kompozycje wienczy profilowa sylwet-
ka ptaka wyrzezbiona nad gtowg Chrystusa.

Centralna postac¢ tronujagcego Chrystusa wyrdzniona jest wielkoscig. Siega
od podstawy do miejsca, gdzie stykajg sie dwie czeSci ptyty. Okalajaca go
mandorle podtrzymuja postaci stojgcych aniotow. W przestrzeniach miedzy
tukami mandorli a postaciami aniotéw umieszczone sa poHfigury symboli
Ewangelistow ze zwierzecymi gtowami. Postaé po prawej stronie ma gtowe
lwa, po lewej wotu, co pozwala identyfikowac je odpowiednio jako Ewange-
listbw Marka i tukasza. Obydwie trzymajg przed sobg rozwiniete banderole.
Po bokach przedstawienie zamykajg umieszczone w naroznikach poHfigury
$wietych z atrybutami wskazujagcymi na apostotéw Piotra i Pawta. Swieci
i antropozoomorficzne symbole Ewangelistéw w przestrzeni miedzy aniotami
a dolnymi krawedziami aureoli zostali ujeci w poétfigurach. Dzigki takiemu
potraktowaniu sylwetki doskonale wpasowane sg w ksztatt pola i nie sprawia-
ja wrazenia sttoczonych. Przykiady przedstawiei w poétpostaciach mozna
odnalez¢ od 2 ¢wierci XII wieku na terenach Niemiec, a powodem ich stoso-
wania mogto by¢ tatwiejsze wpisanie poHigury w ramy pola tympanonu2.
Takze ciata przydeptywanych przez Chrystusa zwierzat sg wygiete zgodnie
z ksztattem mandorli i wpisuja sie w miejsce miedzy wewnetrznymi krawe-
dziami otoku. Postacie cechuje typowy dla rzezby romanskiej brak dbatosci
0 poprawno$¢ anatomiczng i sktonnos$¢ do deformacji. Ich utozenie i rozmiary
podyktowane sg ,,prawem ram”3 okreslonym przez zarys pola tympanonu.

Giebia reliefu jest zr6znicowana. Dotyczy to réwniez tta, ktére nie stanowi
gtadkiej, jednolitej ptaszczyzny lecz w poszczegOlnych partiach zdaje sie
wspodtpracowaé z wyrzezbiong sylwetkg w celu uzyskania wiekszej plastycz-

2D. Fr ey, Bogenfeld, w: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Bd. 2, szp. 1002.
Autor wymienia m.in. tympanony portali kolegiaty w Gandersheim, koséciota Sw. Cecylii w Ko-
lonii, katedry w Soest, koSciotéw $w. Jakuba w Regensburgu i $w. Godeharda w Hildesheim.

3 Okreslenie sformutowane przez: H. Focillon (L’art des sculpteurs romans, Paris 1911).
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nosci i przestrzeni w kompozycji. Trojwymiarowos$¢ przedstawienia zasugero-
wana jest juz przez uko$ny uskok ramy otaczajacej dolng cze$¢ ptyty tympa-
nonu, a umiejetnie rozegrane relacje miedzy tiem a wydobywajacymi sie
Z niego postaciami wzmagaja to wrazenie. Dzieki temu przedstawienie figu-
ralne nie wydaje sie by¢ ,,naklejone” na powierzchnie ptyty. Centralna postac
Chrystusa umieszczona jest w wyraznym zagtebieniu ograniczonym krawe-
dziami mandorli az do styku z tukiem teczy. Efektem tego jest wrazenie, ze
tutéw siedzgcego Chrystusa jest cofniety w gigb, nogi zas wysuniete ku przo-
dowi. Pozwolito to takze na lepsze wyeksponowanie i uwypuklenie prawej,
uniesionej w gescie btogostawienstwa reki. Sam owal glorii uksztattowany
jest trojwymiarowo. Tworzy go mocno wystajgca listwa o ostro zarysowanych
krawedziach. Boki o lekko wklestych powierzchniach rozchodzg sie ukosnie.
Na zewnatrz tukéw mandorli relief jest ptytszy, ale nie pozbawiony bogactwa
efektow plastycznych. Zauwazalne jest stopniowe sptaszczanie form w kierun-
ku skrajnych naroznikow. Sylwetki aniotow sga najbardziej wypukte, ich rece
odrywajg sie od tta. W zagtebieniach powstatych pod przedramionami niemal
petnoplastyczne wrazenie zyskujg zwierzece gtowy symboli Ewangelistow.
Najbardziej ptaszczyznowo potraktowano potfigury Swietych, jednak przy
linearnym opracowaniu korpuséw gtowy i dionie modelowane sg bardziej
wyraziscie, podobnie zresztg jak uwypuklone zostaty te czesci ciata u innych
postaci. Spos6b opracowania rzezbiarskiego oparty jest na kontrascie duzych
ptaszczyzn z linearnie zaznaczonymi detalami oraz powierzchni rozbitych na
szereg drobnych fatd. Uwage zwracajg ornamentalnie potraktowane szczegoéty
takie jak uktadajgce sie w meander dolne krawedzie drapowanych tkanin,
ozdobne lamowki przy dekoltach szat potwierdzajace teze o genezie monu-
mentalnej rzezby w tzw. sztuce drobnej4. Plastyczne bogactwo kompozycji
dopetnia zestawienie partii wygtadzonych z fragmentami o chropowatej, no-
szgcej Slady uderzen diuta fakturze.

W kompozycji uderza niezgodnos$¢ formy i wyrazu artystycznego czesci
tworzacych ptyte. Ptaski profil ptaka z linearnie zaznaczonym skrzydiem jest
wyrzezbiony w ptytkiej niszy o nieregularnym wykroju. Zarys zagtebienia
i ksztatt duzej sylwetki ptaka wyraznie odcinajg sie od Scistej symetrii i zroz-
nicowanej plastyki form przedstawienia wypetniajacego potkole dolnej czesci.
W sztuce romariskiej gotebica Ducha Swietego jest zazwyczaj przedstawiana
frontalnie, z roztozonymi skrzydtami, tak jak na przyktad na tympanonie
kaplicy zamkowej w Landsbergu (ok. 1180) (il. 13) lub na tympanonie porta-

4W. Sauerlander, Rzeiba $Sredniowieczna, Warszawa 1978, s. 51-52.
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lu pétnocnego katedry w Moguncji (ok. 1200) (il. 7). Ponadto zwraca uwage
otwarta nad gtowg Chrystusa mandorla. W efekcie sprawia to wrazenie jakby
rzezbiarz zdecydowat sie na umieszczenie w kompozycji dodatkowego, nie
przewidzianego wczes$niej elementu. Nie mozna tez wykluczy¢, ze pierwotna
gbrna czesé tympanonu ulegta zniszczeniu w XV wieku, w trakcie gotycyzacji
wnetrza i zostata zastgpiona inng.

Do najstaranniej opracowanych elementdw nalezy wi¢ pétpalmetowa wydo-
bywajaca sie z ust masek, biegngca wzdtuz wewnetrznego uskoku archiwolty.
Jest to motyw charakterystyczny dla architektonicznej rzezby witoskiej5.

Zarowno wielopostaciowa kompozycjajak i opisane wyzej efekty plastycz-
ne pozwalaja zaliczy¢ zabytek do p6znej, bogatej fazy rzezby romanskiejé.

Stan badan dotyczacy tympanonu poéinocnego jest skromny7. By¢ moze
jednym z powodow byto wypowiedzenie sie w sprawie zabytku wybitnych
autorytetow w osobach Zygmunta Swiechowskiego i Tadeusza Dobrzenieckie-
go, ktérych hipotezy i ustalenia znalazty trwale miejsce w historii sztuki
romanskiej w Polsce.

Zygmunt Swiechowski, ktérego zainteresowanie wzbudzita tak tres¢ jak
i forma tympanonu, opublikowat szczegétowe badania nad zabytkiem w 1970

5Z. Swiechowski, Die Bedeutung Italiens fir die romanische Architektur in
Polen, ,Acta Historiae Artium Academiae Scientiorum Hungaricae”, t. X, 1964, s. 15.

6T en ze, Znaczenie najnowszego odkrycia w Strzelnie, ,,Ochrona Zabytkéw” 7(1954),
s. 273.

7 Dwa pierwsze artykuty ukazaly sie tuz po odstonigciu tympanonu i zawieraja wstepne
interpretacje formy i treSci tympanonu: zob.: H o 1a s, Odkrycie tympanonu romanskiego...,
s. 271-272; Swiechowski, Znaczenie najnowszego odkrycia..., s. 273-276; za najwaz-
niejsze mozna uzna¢ Swiechowskiego, Studia nad rzezbg w Strzelnie (,,Rocznik Historii Sztu-
ki”, 8(1970), s. 71-116) oraz T. Dobrzenieckiego, Maiestas Domini w zabytkach polskich i ob-
cych z Polskg zwigzanych (cz. 3, ,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, 19(1975),
s. 192-215). Pozostate to publikacje wzmiankujgce zabytek ale w gtdwnej mierze oparte na
badaniach Swiechowskiego: zob. m.in.: Dzieje sztuki polskiej, t. 1, Sztuka polska przedroman-
ska i romanska do schytku XIIl wieku, praca zbiorowa pod red. M. Walickiego, Warszawa
1971, s. 213; Z. Swiechows ki, Strzelno romanskie, w: Strzelno romanskie. Zbiér stu-
diéw, Strzelno 1972, s. 19-20; A. Merhautowa, Romanische Kunstin Polen, der Tsche-
choslowakai, Ungarn, Rumunien, Jugoslawien, Wien 1974, s. 70-71; T. M r o ¢ z k o, Polska
sztuka przedromanska i romanska. Warszawa 1978, s. 192-193; Katalog zabytkéw sztuki w Pol-
sce, t. XI, Dawne wojewo6dztwo bydgoskie, z. 10, Mogilno, Strzelno, Trzemeszno i okolice,
opra¢. Z. Biatowicz-Krygierowa, Warszawa 1982, s. 71; Z. Swiechowski, Strzelno.
Rzezba romarska. Strzelno 1987, s. 18-19; tenze, Sztuka romanska w Polsce, w: Dzieje
Sztuki w Polsce, t. I, Warszawa 1990, s. 78-80; problem zawarto$ci tre$ciowej zabytku porusza
takze ks. W. Smolen (llustracje Swiat koScielnych w polskiej sztuce, Lublin 1987, s. 205-206).
i A. Soc¢ko (Strzelenski zespo6t klasztorny w perspektywie rodowych fundacji margrabiéow von
Vettin. Architektura - rzezba - historia, ,Nasza Przeszto$¢”, 98(2002), s. 99-161).
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roku. Tam usci$lit datowanie tympanonu na lata bliskie roku 1216, to jest
daty konsekracji kosciota klasztornego8. Postawit sobie za cel ustalenie za-
leznoSci poszczeg6lnych watkéw ikonograficznych od teologicznych Zrédet
oraz powigzanie rzezby z konkretnym Srodowiskiem artystycznym. Zwrdcit
uwage, ze gdyby nie wyobrazenie gotebicy i zwierzat pod stopami Chrystusa,
przedstawienie nie odbiegatoby od Xll-wiecznych wariantdw motywu Maies-
tas Domini9. Zalozyt, ze gotebica odnosi sie do wezwania Swietej Trojcy,
pod ktérym kosSciot zostat konsekrowany, przy czym Chrystus symbolizowat-
by réwnoczes$nie osobe Boga Ojca. Autor powotat sie na ilustracje do drugiej
wizji Scivias Hildegardy z Bingenl0. Obecno$¢ dwoch symboli Ewangelis-
tow, zamiast typowych dla motywu Maiestas czterech, Swiechowski uznat za
»mechaniczng redukcje przeprowadzong ze wzgledu na trudne do skompono-
wania pole tympanonu” 11

Wynikiem badan nad trescig przedstawienia byto wyselekcjonowanie pieciu
zasadniczych watkéw tworzgcych ikonografie tympanonu, z ktérych kazdy
odnosi do tronujgcego w mandorli Chrystusa. Wraz z symbolami Ewangelis-
tow stanowi On kompozycje Maiestas Domini, z aniotami podtrzymujgcymi
glorie - Whniebowstgpienie, motyw deptania potwordw nalezy do ikonografii
Rex Gloriae, Swieci Piotr i Pawet obrazujg skr6cong scene tzw. traditio legis.
Gotebica wskazuje w kontek$cie wezwania kosciota na watek Tréjcy Swietej.
Towarzyszy temu konkluzja, ze przy tak czestym wystepowaniu tematu Chry-
stusa tronujgcego nalezy zatozy¢ proces réwnoczesnego oddziatywania Kilku
zrédet: pamieciowych i warsztatowych reminiscencji, innych dziet rzezbiar-
skich, zabytkéw sztuki drobnej oraz znajdujgcych sie w posiadaniu konwentu
ksiag12 Inspiracji formalnych autor dopatruje sie w dzietach z kregu mozan-
skiego i nadrefAskiegol3. Wyraza przypuszczenie, ze twérca tympanonu znat
je z autopsji lub wywodzit sie z tamtego Srodowiska twdérczegold.

Tadeusz Dobrzeniecki kontynuowat zagadnienie tresci zabytku. Okreslit on
przedstawienie jako najwazniejsze pod wzgledem ikonograficznym ws$réd
zachowanych w Polsce tympanonéw z motywem Maiestas Dominil5 Ziden-

I1Swiechows ki, Studia nad rzezbg..., s. 71-116.

9 Tamze, s. 105.
10 Tamze, s. 106.
Il Tamze, s. 106.
12 Tamze, s. 114.

13 Tamze, s. 108. Swiechowski wymienia tympanon katedry w Moguncji oraz tympanon
ko$ciota St. Servais w Maastricht.

14 Tamze, s. 114.

LDobrzeniecki, Maiestas Domini..., cz. 3, s. 192.
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tyfikowat podtrzymujace mandorle postacie aniotéw jako archaniotéw Michata
i Gabriela oraz podat teologiczne uzasadnienie ich obecnoS$ci przy tronujacym
Chrystusiel6 Chrystusa depczacego smoka i Iwa odniost do licznych ilustra-
cji 13 wersetu psalmu 91(90), ktérych zZréddiem ikonograficznym sg p6Znoan-
tyczne przedstawienia cesarzyl7. Apostotowie Piotr i Pawetl to - jego zda-
niem - skrdcona wersja przedstawienia o tradycji wczesnochrzescijanskiej,
ukazujgca Chrystusa posrodku kolegium apostolskiegol18 Dobrzeniecki za-
kwestionowat teze, jakoby umieszczenie przy mandorli jedynie dwdch symbo-
li Ewangelistow - Marka i Lukasza byto mechaniczng redukcjg. Zabieg ten
odni6st do stow traktatu Ireneusza Adversas haereses mdwigcych o Marku
jako uczniu i thumaczu Piotra i Lukaszu - towarzyszu Pawta, co jednocze$nie
uczynito zasadnym przedstawienie na tympanonie tych apostotéw19.

Dobrzeniecki réwniez inaczej interpretuje obecno$¢ gotebicy nad gtowg
Chrystusa. Wedtug niego nie jest to ilustracja watku Tréjcy Swietej, ale zgod-
nie ze stowami lzajasza (lz. 61,1) jest to unaoczniony znak statej obecnosci
Ducha Swietego demonstrujacy najwyzszy majestat Chrystusa?20.

Zakltadajac, ze koncepcja twdrcow programu tympanonu siegata gtebiej niz
zgromadzenie w przedstawieniu kilku watkéw ikonograficznych2l, figury
towarzyszgce Chrystusowi na Majestacie nalezy traktowac¢ jako no$niki okres-
lonych tresci podkres$lajagcych wymowe sceny centralnej. To z kolei kieruje
uwage na czas i miejsce powstania zabytku, rowniez w kontekscie ideologii
i duchowosci zakonu norbertanéw, do ktorego zenskiej gatezi nalezat kosciot
Swietej Tréjcy w Strzelnie.

Tradycja ukazywania Chrystusa na Majestacie ma dwa Zrodta. Pierwsze,
gdzie decydujgcym atrybutem jest tron, to sztuka antyczna. Drugim sg biblij-
ne wizje objawien Boga. W tym wypadku tronowanie nie oznacza funkcji ale
forme egzystencji22. Bioragc pod uwage historyczny rozw6j form, geneza

16 Tamze, s. 193.
17 Tamze, s. 196.
18 Tamze, s. 199.
19 Tamze, s. 207.

20 Tamze, s. 208.

21 Swiechowski wyréznit w kompozycji 5 watkéw ikonograficznych, podczas gdy wydaje
sie, ze w tym przypadku nalezy raczej moéwi¢ o kilku typach (ukitadach formalnych), ktére
zebrane w jednej kompozycji stuzg zobrazowaniu jednolitego zamystu twércéw rzezby. Rozroz-
nienie na podstawie: E. Pano fsky, Studies in Iconology. Humanistic Themes in the Art
of the Renaissance, New York 1939, s. 18-31.

2 G.Schiller lkonographie der christlichen Kunst, Bd. 3, Gutersloh 1971, s. 233.
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przedstawienia ukazujgcego gloryfikacje Chrystusa siega sztuki wczesnochrze-
$cijanskiej. Okoto potowy IV wieku obecne dotychczas w ikonografii motywy
Dobrego Pasterza, Filozofa i Nauczyciela ustgpity miejsca przedstawieniom
akcentujacym majestatyczny charakter Jego postaci, a do zobrazowania Chrys-
tusa jako kosmicznego wiladcy postuzyty elementy ikonograficzne przejete
z imperialnej sztuki rzymskiej23.

Schemat kompozycyjny klasyczny dla zachodniego przedstawienia Maies-
tas Domini uksztattowat sie w malarstwie miniaturowym okoto roku 850
w skryptorium w Tours24. Istoty wypetniajg zewnetrzne kliny tworzac z man-
dorlg prostokat. Lew i wot umieszczane sg na dole stronicy, orzet i cztowiek
na gorze. Wzorce wypracowane na polu miniatury oraz plastyki drobnej prze-
transponowane do ram konchy absydy i pola tympanonu zyskaly wymiar
monumentalny. Wielkoformatowe kompozycje Maiestas Domini w malarstwie
Sciennym i rzezbie pojawity sie w Xl wieku25. Przyktady absydowych
przedstawien Maiestas Domini znajdujg sie w wielu kosciotach, miedzy inny-
mi w kosciele klasztornym premonstratenséw p.w. Panny Marii i $w. Andrze-
ja w Knechtsteden (ok. 1170-80 roku)26 (il. 5).

Status centralnego motywu programu dekoracji rzezbiarskiej portali Maies-
tas Domini uzyskato pod wptywem klasztordw kongregacji kluniackiej, czego
przyktadem jest niezachowany, znany z rekonstrukcji Conanta tympanon
zachodni trzeciego kos$ciota w Cluny (lata ok. 1089-1131)27. Takze portal
pobenedyktynskiego opactwa w Alpirsbach, ufundowanego pod koniec XI
wieku pod wptywem Cluny i Hirsau, jest zaopatrzony w datowany na okoto
1100 rok tympanon z wizerunkiem Chrystusa na Majestacie. Wok6t tympano-
nu biegnie inskrypcja: Ego sum ostium, dicit dominus, per me ci quis intro-
erit, salvabitur. W ten spos6b tradycyjne przedstawienie absydowe zostato

2B P.Beskow, Rex Gloriae. The Kingship of Christ in the Early Church, Stockholm
1962; o wczesnych przedstawieniach tronujgcego Chrystusa interpretowanych w odniesieniu
do ikonografii bogéw antycznych, zob.: T. F. M at h e w s, The clash ofgods. A Reinterpre-
tation of early Christian Art, Princeton 1993.

24 F. Van der Meer, Christus, Der Menschensohn in der abendlandischen Plastik,
Freiburg 1980, s. 47. Inny to typ, gdzie zwierzeta symboliczne rozmieszczone sg na przecie-
ciach osi symetrii mandorli (miniatura z Ewangeliarza Henryka Lwa, ok. 1188 roku).

23 Tamze, s. 48.

26 Inne to freski w kosciotach: Sant’Angelo w Formis (ok. 1080 roku); $wietych Piotra
i Pawta w Reichenau (ok. 1120 roku); Berze-la-Ville (ok. 1120 roku); Monte Maria w Bur-
gusio (ok. 1160-1170 roku), Panny Marii i $w. Klemensa w Schwarzrheindorf (ok. 1180 roku)

27Dobrzeniecki, Maiestas Domini..., cz. 3, il. 123.
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starannie dopasowane do symboliki portalu oraz szczegdlnie do wejscia do
kosciota klasztornego2s.

Tympanon portalu potnocnego w Strzelnie nie prezentuje czystego typu
Maiestas Domini rozumianego jako przedstawienie Chrystusa w mandorli
otoczonego wizerunkami czterech Istot Zywych29. Aby uchwycié¢ przestanie
treSciowe zabytku nalezy przeanalizowaé znaczenie figur towarzyszacych
postaci centralnej.

Wystepuje tu motyw aniotdow podtrzymujacych mandorle zapoczatkowany
w tympanonach burgundzkich. Identyfikowani sa oni jako straznicy tronu
Boskiego - archaniotowie Michat i Gabriel30. Ich obecno$¢ uzasadniajg sto-
wa z Ksiegi Daniela, gdzie archaniot Michat wystepuje jako przedstawiciel
i obroAca ludu izraelskiego (Dn. 10, 13), Gabriel natomiast jako wojownik
Bozy zapowiadajacy ere Mesjasza (Dn. 9, 21-25)31 Pierwsze przedstawienie
Chrystusa w mandorli podtrzymywanej przez dwdch aniotdw w plastyce
monumentalnej znajduje sie na tympanonie portalu zachodniego koSciota
Saint Fortunat w Charlieu (koniec XI wieku)32 (il. 6). Innym przyktadem
zastosowania motywu jest tympanon portalu pdtnocnego katedry w Moguncji
z okoto 1200 roku (il. 7). W funkcji asystentow tronu lub jako najblizsze
figury towarzyszace Chrystusowi czesto pojawiajg sie archaniotowie Michat
i Gabriel33. Wizerunek Chrystusa otoczonego mandorlg, podtrzymywang
przez okre$lonych podpisami MICHAEL i GABRIEL archaniotdw, widnieje

2ZSauerldander, Romanesque Sculpture in its Architectural Context, w: Romanes-
que Frieze and its Spectator, ed. D. Kahn, London 1992, s. 26. Okoto 1100 roku w roman-
skich portalach symboliczne znaki, takie jak krzyz, Chrystogram, Agnus Dei, umieszczane nad
wejsciem, zaczynajg by¢ zastepowane przez obraz. Najbardziej rozpowszechniong formga byt
wizerunek tronujacego w mandorli Chrystusa, przeniesiony z tradycyjnie przypisanego mu
miejsca w apsydzie na zewnatrz koSciota. Najbardziej reprezentatywne dla rzezby monumental-
nej kompozycje Maiestas zdobig tympanony portali koSciotéw: Saint Pierre w Moissac (ok.
1120 roku); Saint-Gilles-du-Gard (druga ¢wieré XIlI wieku); Saint Trophine w Arles (druga
tercja X1l wieku)

29Schiller, lkonographie..., Bd. 3, s. 233; takze: F. van der Meer, Maiestas
Domini, w: Lexikon der christlichen Ikonographie, Bd. 3, Freiburg 1968-1976, szp. 136; 164;
tenze, patrz takze: tenze, Maiestas Domini, théophanies de I'Apocalypse dans I|’art
chrétien: étude sur les origines d’une iconographie spéciale du Christ, Pontificio Istituto di
Archeologia Cristiana Cittd del Vaticano 1938.

VDobrzeniecki, Maiestas Domini..., cz. 3, s. 193.

3 Tamze, s. 193.

32 U. G e e se, Romanische Skulptur, w: Die Kunst der Romanik. Architektur, Skulptur,
Malerei, hrsg. R. Toman, Kdln 1996, s. 272.

BE. Lucchesi Palli, Erzengel, w. Lexikon der christlichen lkonographie, Bd.
1, szp. 677.
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na fragmencie tkaniny wykonanej przed 1170 rokiem, przechowywanej
w Skarbcu Katedralnym w Halberstadt34 (il. 8).

Kluczowe dla zagadnienia ikonografii tympanonu pétnocnego w Strzelnie
jest przedstawienie tylko dwoch symboli Ewangelistow Marka i tukasza
w towarzystwie Swietych Piotra i Pawia, a takze ograniczenie do dwoch zwie-
rzat symbolizujgcych zte moce.

Ireneusz z Lyonu byt pierwszym, ktéry okres$lit zwigzek czterech istot
otaczajgcych Chrystusa na Majestacie z czterema Ewangelistami i czterema
Tajemnicami Chrystusa. Objasniajac ich znaczenie w kontek$cie chrystolo-
gicznym wskazat, ze lew oznacza Chrystusa jako krdola, wot - Jego kaptan-
stwo, cztowiek-Wcielenie, a orzet - udzielenie Ducha Swietego35. W przy-
padku, kiedy utrwalona przez pisarzy chrzescijanskich symbolika istot byta
powszechnie znana, ukazanie tylko dwoch symboli mogto mie¢ na celu zaak-
centowanie tych okresSlonych cech, ktére reprezentujg. W Strzelnie widzimy
Sw. Marka o gtowie lwa i $w. Lukasza o gtowie wotu. Ich wybor stuzy wiec
podkresleniu krolewskosci i kaptanstwa sposrdd czterech tajemnic Chrystusa.
Jednoczes$nie godnosci te akcentuje tres¢ psalmu 110 (109) przywotanego
w kontek$cie deptania nieprzyjaciét, co w przedstawieniu z tympanonu pot-
nocnego w Strzelnie znajduje wyraz poprzez obecno$¢ odpowiadajgcych tym
cechom symboli Ewangelistdw. Podobna redukcja zostata przeprowadzona na
sklepieniu kaplicy poétnocnej kosciota Saint-Serge w Angers z 1. potowy XIlII
wieku36. Zatem, czy obecno$¢ tylko dwoch symboli Ewangelistow na tym-
panonie portalu pétnocnego ponorbertanskiego kosciota sw. Trdjcy w Strzel-
nie mozna ttumaczy¢ tylko problemami warsztatowymi37? Rozwazajagc odpo-
wiedz na to pytanie nie mozna pomingé kontekstu kos$cielno-politycznego
w czasie powstawania rzezby.

Warto réwniez zwro6ci¢ uwage na fakt, ze na tympanonie poéinocnym
w Strzelnie wykorzystano jeden ze sposobéw przedstawiania Ewangelistow
w sztuce, jakim jest potaczenie postaci ludzkiej ze zwierzecag gtowga. Przedsta-

14 P. Hinz Der Domschatz zu Halberstadt, ,,Nordharzer Jahrbuch” 1964 - za:
Dobrzeniecki, Maiestas Domini, cz. 3, s. 193.

LDobrzeniec ki Maiestas Domini..., cz. 1, s. 35-36.

BP. Skubiszewskdi Le théeme de la Parousie sur les vodtes de |’architecture
,»Plantegenet”, w: Civilisation Medievale, t. Ill, De |’art comme mystagogie, red. Y. Christe,
Poitiers 1996, s. 123, il. 70-73.

7Swiechows ki Studia nad rzezbg ..., s. 106.
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wienia antropozoomorfow w sztuce chrzescijanskiej wywodzg sie z wizji
Ezechiela (Ez. 1, 5-8) i Objawienia $w. Jana (Ap. 4, 7)38.

Przyjecie na siebie gtow istot symbolicznych przez autorow Ewangelii
mozna interpretowac jako ide¢ Boga w cztowieku39. Przez potgczenie w jed-
ng postaé¢ piszacego Stowo Boze i jego symbolu objawia si¢ w nim Chrystus.

Przyktadami zastosowania antropozoomorficznych wyobrazen Ewangeli-
stow w kompozycji Maiestas Domini sg m.in.: miniatury w Lekcjonarzu
z Halberstadt (Halberstadt, Dommuseum, Ms. 132, druga ¢wieré¢ XII wieku)
(il. 2) i w Sakramentarzu z Limoges (Paryz, Bibliothéque Nationale de Fran-
ce, Ms. Lat. 9438, fol. 58, koniec XII wieku) (il. 3) oraz fresk w kosciele
Panteon de los Reyes w Leon (okoto 1180 roku) (il. 4). Tego sposobu ukazy-
wania symboli Ewangelistéw poza tympanonem strzelnefiskim nie udato mi
sie odnalez¢ w zabytkach rzezby monumentalnej.

Ograniczong do dwoch liczbe symboli Ewangelistéw dopetnia i niejako
usprawiedliwia obecno$¢ apostotéw Piotra i Pawta. Na tympanonie strzelnen-
skim nie ma bezposredniej ilustracji aktu przekazania kluczy czy zwoju pra-
wa. Apostotowie z symbolami otrzymanej juz godnosci tworzg tu watek ek-
lezjologiczny rozpowszechniony w $redniowieczu wptywami Cluny40. Przy-
ktady zastosowania motywu Chrystusa tronujagcego w asyscie Swietych Piotra
i Pawta to m.in.: tympanon z kosciota kanonikdw p.w. Swietych Anastasiusa
i Innocentiusa w Bad Gandersheim (ok. 1150 roku); tympanon portalu za-
chodniego kosciota Swietych Piotra i Pawta w Andlau (2. pot. XII w.)
(il. 10)41.

Ireneusz z Lyonu w przytaczanym juz dziele Adversas haereses pisat o za-
leznosci Ewangelistow Marka i tukasza od kaznodziejstwa Apostotéw Piotra
i Pawta: Marcus discipulus et interpres Pétri, et ipse que a Petro annuntiata
erant per scripta nobis tradidit. Et Lucas autem secator Pauli guod ab illo
praedicabatur Evangelicum in libro condidit (Marek uczen i ttumacz Piotra
przekazat nam na piSmie to, co Piotr gtosit. Lukasz za$, towarzysz Pawia,

3BZ. Ameisenowa Animal - headed Gods, Evangelists, Saints and Righteous Men,
L2Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, vol. 12, 1949, s. 39; zob. takze:
R. C ro zet Le représentations anthropo-zoomorphiques des évangélistes dans |’enluminure
et dans la peinture murale aux époques carolingienne et romane, ,Cahiers de Civilisation
Medievale”, 1(1958), s. 182-187.

AU.Mazurczak, Motywy inspiracji w éredniowiecznych wizerunkach ewangelistow,
Lublin 1992, s. 222.

O0Dobrzeniecki, Maiestas Domini..., cz. 3, s. 199.

4 R. B udde, Deutsche Romanische Skulptur 1050-1250, Minchen 1979, il. 56, 141.
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ztozyt w ksiedze Ewangelie przez niego gtoszong)42. Formute podkreslajgca
nauczanie dwoch Ksigzat Apostotdw utrwalit w krotkich sentencjach S$w.
Hieronim: Marcus interpres apostoli Petri (Marek komentator apostota Piot-
ra), Lucas discipulus apostoli Pauli (Lukasz uczen apostota Pawta)43.

Opr6cz przedstawienia z tympanonu péinocnego kosciota Swietej Trojcy
w Strzelnie do kompozycji ilustrujacych te idee mozna zaliczy¢ freski znajdu-
jace sie w kosSciele premonstratenséw p.w. Marii Panny i $w. Andrzeja
w Knechtsteden (Nadrenia, ok. 1170-1180 roku) (il. 5) oraz kosciele opactwa
benedyktynéw Monte Maria w Burgusio (Tyrol, ok. 1160-1170 roku) (il. 11).

Fresk w zachodniej absydzie kosciota w Knechtsteden przedstawia tronujg-
cego w mandorli Chrystusa otoczonego przez cztery uskrzydlone Istoty Zywe,
zaopatrzone w rozwiniete banderole. Fwa i wotu wyrdzniajg napisy: S. MAR-
CUS nad Iwem i S. LUCAS nad wotem. W naroznikach kompozycji figurujg
Swieci rdwniez zidentyfikowani podpisami. Po lewej, za lwem $w. Marka stoi
SANCTUS PETRUS PRINCEPS APOSTOLORUM, po przeciwnej, obok wotu
Sw. tukasza SANCTUS PAULUS DOCTOR GENTIUMA44. Na malowidle
w absydzie krypty kosciota w Burgusio po obu stronach mandorli otaczajacej
Tronujgcego u dotu stoja: Piotr z kluczem po prawej, Pawet z ksiegg po
lewej. Symbole dwu Ewangelistow nie zajmujg tradycyjnie naleznego im
miejsca przy glorii ale umieszczone sg u stép Apostotéw - odpowiednio lew
Sw. Marka przy Piotrze, woét Sw. Lukasza przy Pawle4b5.

W stowach: | tobie dam klucz krélestwa niebieskiego; cokolwiek zwigzesz
na ziemi, bedzie zwigzane w niebie, a co rozwigzesz na ziemi bedzie rozwig-
zane w niebie (Mt. 16, 19) Piotrowi, ktdrego atrybutem sg klucze, i jego
nastepcom zostato nadane petnomocnictwo zarzgdzania wystuzonymi przez
Chrystusa skarbami Zbawienia. Pawet jako doctor gentium wystepuje z ksiega
- znakiem nauczycielskiego urzedu KosSciota.

Wizerunki najwazniejszych sposrod dwunastu Apostotdw przywotujg prze-
de wszystkim skojarzenia z instytucjg Kosciota Rzymskiego. Najstarsza trady-
cja patrystyczna przypisuje im utworzenie gminy chrzesScijanskiej w Wiecz-

21reneusz, Adversus haereses, cyt. za: B o b e r, Antologia patrystyczna, Krakéw
1966, s. 38.

3Hieronymi Opera 1, Opera exegetica 7, Commentarium in Matheum Libri IV,
CC, 77, Turnhout 1969, s. 2, za: P. Skubiszewski, Le théme de la Parousie ...,
s. 124,

4Dobrzeniecki, Maiestas Domini, cz. 3, s. 150-152; O. D e m u s, Romanesque
mural painting, New York 1970, s. 255.
45 Tamze, s. 205-206; zob. takze: Skubiszewski, Le théme de la Parousie,

s. 124.
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nym Miescie. W traktacie Ireneusza Adversas haereses znajduja sie stowa
dotyczace ,,najwiekszego i najstarszego i wszystkim znanego, przez dwu naj-
chwalebniejszych apostotéw Piotra i Pawta zalozonego i ustanowionego
w Rzymie Kosciota, ktdry posiada tradycje od apostotow i wiare opowiadang
ludziom a dochodzgcg do nas droga kolejnego nastepstwa biskupdw. Z tym
bowiem kosciotem dla jego naczelnego zwierzchnictwa musi sie zgadzaé
kazdy kosci6t bo w nim przez tych, co sg zewszad, zachowata sie tradycja
apostolska”46. Otworzyto to droge dla formuty politycznej Principatus Apos-
télica Sedis stosowanej wytgcznie do Kosciota Rzymskiego, ktéry przez fakt,
ze zostat ufundowany przez apostotow Piotra i Pawta, jako jedyny miat za-
gwarantowang prawnie moc rzgdzenia47.

Jako kompozycje o proweniencji antycznej, a wiec nie bedacg ilustracjg
biblijnych wizji48 temat Maiestas Domini mozna rozpatrywa¢ w aspekcie
witadzy. Toczacy sie w okresie Sredniowiecza spor miedzy cesarstwem a pa-
piestwem o dominacje w Zachodniej Europie mégt zaobfitowaé przedstawie-
niami demonstrujgcymi wiadczg postawe Chrystusa, co podkresla obecna na
tympanonie strzelnenskim czynno$¢ przydeptywania zwierzat. Inspiracjg dla
tego typu przedstawien sg stowa 13 wersetu mesjanskiego psalmu 91 (90):
.Bedziesz stagpat po wezach i zmijach, a Ilwa i smoka bedziesz moégt podep-
ta¢”. Lacinska wersja z Wulgaty: Super aspidem et basiliscum ambulabis et
conculcabis leonem et draconem wyszczegdlnia cztery bestie: aspiskusa,
bazyliszka, Iwa i smoka. Symbolika deptania byta wiec obecna juz w Starym
Testamencie i tam zostaty nazwane te odniesione pdzniej do szatana zwierze-
ta. W tym konteksScie pisze o nich Swiety Augustyn: Diabolus Ule biformis
est. Leo est in impetu, draco in insidis (MOowi sie o diable, ze jest Iwem
i smokiem. Lwem ze wzgledu na szybko$¢ dziatania, smokiem ze wzgledu
na chytro$¢)49.

Indywidualne interpretacje kazdego z czterech zwierzat, podkres$lajace
poszczegOlne aspekty Chrystusowego zwyciestwa podaje Honoriusz Augusto-
dunensis: Aspis peccatum figurat / basiliscus mortem designat / Per leonem
Antichrist intelligitur / draco maximus serpentium est diabolus / rexomnium

461 rene us z Adversus..., s.39.

47 W. U 11 m ann, The Growthofpapal government in theMiddle Age,London 1962,
s. 2.

48 Schiller, lkonographie..., Bd. 3,s. 233.

Q9Augu stinus, Sermo 34,PL 36,867, za: L. S ta uc h,Drache, w:Reallexikon
zur Deutschen Kustgeschichte, Bd. 4, szp. 347.
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malorum50. Tak wiec aspiskus jest obrazem grzesznika, bazyliszek oznacza
$mier¢, przez lwa rozumie sie Antychrysta, a smok, najwiekszy z wezy jest
diabtem, krolem wszelkiego zia.

Chrystus triumfujgcy nad czterema nazwanymi w psalmie zwierzetami
widnieje na wykonanej z kosci stoniowej oprawie ksiegi z Genoels, powstalej
w koncu VIII wieku w warsztatach nadmozanskich (Bruksela, Musées Royaux
d’Art et d’Histoire), oprawie ksiegi z Oxfordu (Bodleian Library, pierwsza
pot. IX wieku) i oktadce Ewangeliarza z Lorch (Citta del Vaticano, Museo
Sacro, 800-810 rok) (il. 9)51.

W sztuce Sredniowiecznej motyw deptania sit zta byt roGwniez wykorzysty-
wany ws$rdd przedstawien Maiestas Domini52. Inspiracjg dla tego typu pota-
czenia sg stowa pierwszego wersetu mesjanskiego psalmu 110 (109): Siadz
po mojej prawicy / az Twych wrogoéw potoze / jako podnodzek pod Twoje
stopy sparafrazowane przez Sw. Pawila: Trzeba bowiem, azeby krdlowat az
potozy wszystkich nieprzyjaciot pod swoje stopy (1 Kor., 15, 25). Wsrod dziet
powstatych na bazie tej idei mozna wymieni¢ kwatere z Maiestas Domini na
Drzwiach Ptockich (pol. XII wieku) (il. 12); tympanon kaplicy zamkowej
w Landsbergu (koniec XII wieku53) (il. 13) oraz tympanon po6tnocny katedry
mogunckiej (ok. 1200 roku54) (il. 7).

Stopy zasiadajgcego na tuku teczy Chrystusa, ukazanego na tympanonie
péinocnym koéciota Swietej Tréjcy w Strzelnie, spoczywaja na szyjach smoka
i lwa. Nie ma tu wyobrazer aspiskusa i bazyliszka, ktére unaoczniaty grzech
i Smier¢. Chrystus odniost zwyciestwo nad grzechem przez narodzenie z Nie-
pokalanej Dziewicy, a zmartwychwstajgc przezwyciezyt $mieré. Pod stopami
Chrystusa znajduje sie tylko lew i smok, a czynnos$é deptania podkresla Jego
wiadze nad symbolizowanymi przez nie Antychrystem i szatanem. Sladem
wpitywu tympanonu strzelnenskiego na rzezbe romanskg w Polsce jest ukaza-
nie pod stopami Chrystusa dwu zwierzat na tympanonie kosciota parafialnego
p.w. $w. Mikotaja w Wysocicach (pierwsza ¢wier¢ XIII wieku) (il. 14).

50Honoriusz Augustodunensis, Speculum Ecclesiae, Dominika in
Psalmis. PL 72. 914-922.

51 P. Skubiszewski, Sztuka Europy tacinskiej od VI do IX wieku. Lublin 2001,
s. 241 - 242.

52 Schiller, lkonographie.., Bd. 3, s. 39.

53 Datowanie za: E. N e u b a uer, Die romanischen skulptierten Bogenfeder in Sachsen
und Thiringen, Berlin 1972, s. 148.

54 Datowanie za: B u d d e, Deutsche Romanische Skulptur, s. 92.
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Kompozycje figuralng uzupetnia wyrzezbiony ponad gtowa Chrystusa
profil ptaka uznanego za wyobrazenie gotebicy Ducha Swietego55. Odosob-
niona jest natomiast hipoteza, ze moze to by¢ paw - symbol wiecznego trwa-
niab6, co bytoby ewenementem ws$rdéd Sredniowiecznych przedstawien tronu-
jacego Chrystusa. Faktycznie mocno uproszczona sylweta utrudnia jednozna-
czng identyfikacje.

Zrédiem obrazowania Ducha Swietego w postaci gotebicy jest scena chrztu
Chrystusa w Jordanie (Mk. 1, 10, £k. 3, 22, J. 1, 32). W ten spos6b Jezus
otrzymat nadprzyrodzong moc Ducha Swietego, ktéra towarzyszyta wiekszosci
Jego niezwyktych czyno6w57. Gotebica jest wiec unaocznionym znakiem
statej obecnoéci Ducha Swietego, ktéry zstgpit na Chrystusa podczas Chrztu,
demonstrujacym Jego najwyzszy majestats8. Dowodzg tego stowa proroka
lzajasza: ,,Duch Pana Boga nade mna, bo Pan mnie namascit” (lz. 61, 1),
ktdre Chrystus odnidst do siebie jako Swiadectwo Swego postannictwa (LK.
4, 18-21).

Wyobrazenie Tréjcy Swietej, widniejace na ilustracji do drugiej wizji z Li-
ber Scivias Hildegardy z Bingenb59, stato sie podstawg dla tezy, ze ten watek
zostat zobrazowany na tympanonie portalu poétnocnego ponorbertanskiego
kosSciota w Strzelnie. Wyeksponowana nad gtowa tronujgcego Chrystusa,
a zarazem Boga Ojca gotebica Ducha Swietego mogta by¢ odniesieniem do
wezwania kos$ciota60.

Czynniki formalne, na ktére wczes$niej zwrdcitam uwage, stawiajg jednak
pod znakiem zapytania, czy uzycie motywu ptaka w takim ksztatcie byto
pierwotnym zamystem tworcOw programu ikonograficznego tympanonu i jakie
tresci miat on ewentualnie sygnalizowac.

Jeszcze jeden motyw obecny na tympanonie p6tnocnym to wi¢ poétpalmeto-
wa biegngca po wewnetrznym, uko$nym uskoku archiwolty. W symbolice

558 wiechowsk iStudia...,s. 104-105:Dobrzenieck iMaiestasDomini...,
cz. 3, s. 207-208.

5 S m o le n, llustracje..., s. 206.

5 R. Knapinski CredoApostolorum w romanskich drzwiach ptockich, Ptock 1992,
s. 133.

58Dobrzeniecki, Maiestas Domini..., cz. 3, s. 207-208. Autor powotujgc sie na
przedstawienie z tympanonu p6tnocnego katedry mogunckiej i fresk w kosciele Saint’Angelo
in Formis, gdzie pomimo obecnos$ci gotebicy nad gtowga tronujgcego Chrystusa nie ma nawigza-
nia do dogmatu Tréjcy Swietej, stwierdza, ze nie ma go réwniez na tympanonie strzelnefiskim.

5%9Hildegard von Bingen, Vision des 2. Teils. Der dreieinige Gott, Scivias
- Wisse die Wege, Freiburg 1997, il. na s. 124.

60Swiechowski, Studia .., s. 105.
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sakralnej fryz roslinny, wyrzezbiony na archiwolcie otaczajgcej tympanon
z wizerunkiem tronujgcego Chrystusa, jest stylizowanym wyobrazeniem raj-
skiego Drzewa Zycia6l. Najczesciej, w mys$l stéw Ewangelii wg $w. Jana
»Ja jestem prawdziwym krzewem winnym” (J. 15, 1-11) przybiera on forme
winnej latorosli. Na tympanonie strzelnerfiskim jednak nie jest to wi¢ winoros-
li, ale potpalmeta62, ponadto todygi wydobywajg sie z ust ukazanych u na-
sady archiwolty masek. Mozna si¢ w tym dopatrywac alegorycznego obrazu
psychomachii63. W tym kontekscie wi¢ nie wyrasta z ust masek. Maski, ktd-
re nalezy interpretowaé jako symboliczne przedstawienie mocy diabels-
kich64, wyrzucajg z siebie (wypluwajg) dtawigcg je roslinnosé, reprezentujg-
ca cechy pozytywne. Wi¢ jest tu elementem dominujgcym, nawigzujacym do
obrazu Chrystusa pokonujgcego sity zta.

Trojlistny tympanon wieniczacy portal potnocny ko$ciota Swietej Trojcy
w Strzelnie zachowat sie in situ. W przeciwienstwie do pozostatych nie stat
sie wiec obiektem spekulacji dotyczacych pierwotnego umiejscowienia. Po-
wstata natomiast teoria, ze portal tgczyt kosciét z klasztornym kruzgankiem,
zatem tympanon mogt by¢ ogladany wytgcznie przez wyksztatcone zakonnice
bedace rownocze$nie autorkami programu ikonograficznego65. Wyniki ba-
dan archeologicznych przeprowadzonych na terenie wzgdrza klasztornego
w Strzelnie pozwolity na zakwestionowanie, a przynajmniej podanie w watpli-
wosC¢ tezy, ze portal pétnocny umieszczono w przejsciu z klasztoru do koscio-
ta. Nie potwierdzity one bowiem domniemanej lokalizacji romariskich zabudo-
wan klasztornych przy elewacji p6tnocnej66. Poza tym fasada zachodnia kos-
ciota Swietej Trojcy mogta mieé pierwotnie charakter westwerku pozbawione-
go otworu wejsciowego67, a wiec nie mogt tam znajdowac sie portal gtow-
ny. W tym Swietle wydaje sie prawdopodobne, ze portal p6tnocny wyekspo-

6 J. H a n i, Symbolika $wigtyni chrzescijanskiej, Krakow 1994, s. 91.

62 O genezie wici p6tpalmetowej zob.: P. Skubiszewski, Najstarsze dzieje wici
p6lpalmetowej na wschodzie, w: Sztuka i historia. Ksiega pamigtkowa ku czci prof. Michata
Walickiego, Warszawa 1966, s. 17-21.

62 W. Mo 1sd or f, Christliche Symbolik der mittelalterischenKunst, Graz 1968, s. 203.

64 K napins ki Credo Apostolorum..., s. 131.

6 S wiecho wsk i, Znaczenie ... s. 273.

6 J. Dubika jtis,J.Dubikajtis, G.Su 1k o wa,Charakterystykastraty-
fikacji wzgorza klasztornego w Strzelnie, w: Z badan nad $redniowieczng architekturg Kujaw
i Wielkopolski, ,Biblioteka Muzealnictwa i Ochrony Zabytkéw”, seria B, t. 86, Warszawa
1990, s. 47.

67J. Chudziakowa, Zespdtarchitektury romanskiejw Strzelnie w $wietle najnow-
szych badan, ,Acta Uniwersitatis Nicolai Copernici”, Archeologia, 13(1990), s. 24.
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nowany poprzez wyszukany ksztatt wieficzgcego go tympanonu byt powszech-
nie dostepnym, gtéwnym wejSciem do kosciota.

Charakter przedstawienia z tympanonu po6inocnego w Strzelnie i jego
bogactwo formalne doskonale spetniajg wymogi reprezentacyjne nalezne por-
talowi gtownemu. Nie bez przyczyny nazwany on zostat ,wykutym w kamie-
niu traktatem teologicznym”68.

Poniewaz w Strzelnie nie zachowata sie biblioteka, nie ma $ladow Swiad-
czacych o istnieniu skryptorium oraz przekaz6éw z imionami wyrdzniajgcych
sie miejscowych intelektualistek, zatem autorstwo oraz ewentualne Zrédta
inspiracji pozostajg w sferze przypuszczeh. Nie mozna tez zapominaé, ze
konwent strzelnenski byt zenska filig opactwa otbinskiego, podlegtg zwierz-
chnictwu prepozyta z Wroctawia. Dlatego uwazam, ze zawarto$¢ tresciowg
kompozycji nalezy wigza¢ z ideologig zakonu norbertafskiego. Nie wyklucza
to oczywiscie aktywnego udziatu przy uktadaniu programu ikonograficznego
premonstrantek ze Strzelna.

Wykonanie tympanonu poOinocnego wigzane z datg konsekracji kosciota
Swietej Tréjcy w roku 1216, zbiega sie z latami pontyfikatu papieza Innocen-
tego 111 (1198-1216), ktéry podjat i zaczat wprowadza¢ w zycie reforme Kos-
ciota zapoczatkowang przez Grzegorza VII (1073-1085)69. Innocenty Il wy-
sungt koncepcje podwdjnego wikariatu Chrystusa jako krdla - Christus rex
i kaptana - Christus sacerdos, a jednoczes$nie byt zwolennikiem podporzadko-
wania wiadzy panstwowej autorytetowi kos$ciota70. Réwniez fakt wzrostu
zainteresowan papiestwa Kosciotem polskim, siegajacy lat 1179-1181, ktérego
jednym z symptomdéw byto popieranie organizacji kanonikdw regularnych
czyli réwniez premonstratenséw7l prowadzi do wniosku, ze dzieto powstate
dla koSciota norbertafiskiego swg wymowag treSciowg wskazuje na zwigzek
i role zgromadzenia we wspieraniu idei propagowanych przez Stolice Apos-
tolska. Przedstawienie Ksigzat Apostotéw na tympanonie ponorbertariskiego
kosciota Swietej Tréjcy w Strzelnie moze by¢ tego manifestacja. Zagadnienie
papiestwa i roli premonstratensobw w propagowaniu idei reformy wigze sie
z przemianami, jakie nastgpity w Kos$ciele na przetomie XII i XIIl wieku.

8Swiechowski Sztuka romarska ..., s. 79.

M. Zywczynski, Papiestwo i papieze $redniowiecza, Lwow 1939, s. 56.

70 Historia Kosciota w Polsce, t. I, red. ks. B. Kumor, ks. Z. Obertynski, Poznan-War-
szawa 1974, s. 109.

LS. Trawkowsk i Wprowadzenie zwyczajow arrowezyjskich w Wroctawskim klasz-
torze na Piasku, w: Wieki $rednie, prace ofiarowane Tadeuszowi Manteufflowi w 60. rocznice
urodzin, Warszawa 1962, s. 115-116.
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Wdéwczas to ozywity sie hierokratyczne tendencje kurii rzymskiej przy jedno-
czesnym nasileniu ruchu odnowy ewangelicznej i wprowadzeniu do eklezjolo-
gii tematu apostolskosci Kosciota i odwotaniu sie do apostotdw jako fun-
damentu chrze$cijanstwa72.

Zgromadzenia kanonickie, a ws$réd nich premonstratensi od konca Xl
wieku stopniowo zajmowatly miejsce benedyktyndw, cystersow i zakonow
eremickich. W XII wieku norbertanie antycypujac role zakonéw zebraczych,
dzieki zwigzkom z duszpasterstwem i kaznodziejstwem, stali sie jednym z fi-
larow odnowy ewangelicznej i reformy kos$ciota73. Niestety nie sposob po-
da¢ szczegbétowych informacji na temat ich aktywnosci w Polsce, ale mozna
sie domyS$la¢, ze poprzez ich sprowadzenie na terenie Polski znalazty od-
dzwiek reformatorskie tendencje Stolicy Apostolskiej. Ich wyrazem staty sie
ozywione kontakty Rzymu z biskupami polskimi, przyjazdy legatow papies-
kich i bezpos$rednie interwencje w sprawy polityczne kraju74. Innym sposo-
bem S$cislejszego powigzania Polski z Rzymem byto tworzenie nowej kadry
duchowienstwa, opartej na organizacjach kanonikéw regularnych. Przejawem
tego sg bulle protekcyjne papieza Celestyna Ill, wystawione w 1193 roku dla
premonstratensow z Otbina, arrowezyjczykéw na Piasku, joannitéw z Pozna-
nia i norbertanek ze Strzelna7s.

Premontre byto w 2. potowie XII wieku mocno zwigzane z papiestwem,
a reprezentowane przez opactwo tendencje centralistyczne inspirowat i popie-
rat Rzym, dazac do podporzadkowania sobie istniejacych grup zakonnych.
Infiltracja do Polski tego zakonu byta elementem propapieskiej reformy Kos-
ciota polskiego76. Obecno$¢ organizacji zakonnych, wigczonych na Zacho-
dzie w strukture Kosciota uksztattowang w wyniku reformy gregorianskiej
i podlegtych postepujacej penetracji papiestwa, oznaczata otwarcie pewnych
drég dla wptywéw kurii w Polsce. Dla polskich inicjatoré6w zmian ws$rod
ktéorych byt miedzy innymi arcybiskup gniezniefdski Henryk Kietlicz i opat
otbinskich norbertanéw, a od 1199 roku biskup lubuski Cyprian, obecnos¢ ta
stwarzata wazng ptaszczyzne ewentualnego porozumienia z papiestwem i obo-
zem prorzymskiej reformy. W ,erze Innocentego I11” cesarstwo nie mogto juz

72P.Skubiszewski, Programyobrazowe kielichéw i paten romanskich, ,,Rocznik
Historii Sztuki”, 13(1981), s. 72.

7M. Rechowicz Poczatki i rozwéj kultury scholastycznej, w: Dzieje teologii kato-
lickiej w Polsce, t. I, red. tenze, Lublin 1975, s. 69.

74 Historia Kos$ciota w Polsce, s. 110-111.

75T rawkow sk i Wprowadzenie zwyczajow ..., s. 115.

76 Cz. Deptuta, Arrowezyjska reforma klasztor6w w Polsce po roku 1180 a reforma
premonstratefiska, ,Roczniki Humanistyczne”, 17(1969), s. 34.



24 JOANNA SZCZESNA

stanowi¢ oparcia dla ksigzat i duchownych starej formacji77. Papiez ten,
wprowadziwszy w zycie reforme kosciota, przyczynit sie do wzrostu znacze-
nia zarowno Stolicy Apostolskiej, jak i osoby papieza, ktérego pozycja na
ziemi zbliza si¢ do niemal boskiej78. Okresdlenie pontifex oznaczajgce funk-
cje budowniczego mostu, sprawia, ze stowa $w. Pawta: ,,Albowiem jeden jest
Bdg, jeden tez posrednik miedzy Bogiem a ludzmi, cztowiek, Chrystus Jezus”
(1 Tm, 2, 5) odnoszone sg wprost do papieza79.

Jako wikariusz Chrystusa (nie $w. Piotra), ktory byt krélem i kaptanem,
papiez rosci sobie prawo do sprawowania rzagdéw zardwno nad regnum jak
i sacerdotiumm. W liscie do Jana bez Ziemi w 1213 roku Innocenty Il
napisat: ,,Krdl kréléw i wiadca wtadcow Jezus Chrystus [...] w taki sposéb
ustanowit krolestwo i kaptanstwo w Kosciele, ze krélestwo jest kaptanskie,
a kaptanstwo krélewskie [...], przeto, podobnie jak ciato i dusza, tak krdles-
two i kaptanstwo winny by¢ zjednoczone w osobie namiestnika Chrystusowe-
go dla wielkiego pozytku i pomnazania ich obu”8l

Wydaje sie, ze przedstawienie na tympanonie pétnocnym w Strzelnie za-
wiera tre$ci odzwierciedlajgce te tendencje. Wyro6zniony wielkoscig, tronujacy
w podtrzymywanej przez archaniotéw mandorli Chrystus (ktérego osoba moze
nawigzywa¢ do o6wczesnej koncepcji wiadzy papieskiej) depcze zwierzeta
symbolizujgce szatana i Antychrysta. Jego funkcje jako krola i kaptana sygna-
lizujg odpowiadajgce tym godnosciom symbole ewangelistow Marka i tuka-
sza, Swiadomie wybrane sposrod czterech zwykle otaczajgcych Chrystusa na
Majestacie. Towarzyszg Mu pierwsi wsrod dwunastu - apostotowie Piotr
i Pawet, co wprowadza watek eklezjologiczny i jest odwotaniem do Kosciota
rzymskiego, ktdrego byli zatozycielami. Przestawianie Ksigzat Apostotéw na
tympanonie kos$ciota norbertanskiego moze by¢ rdwnocze$nie manifestacjg
zwigzku zakonu z Siedzibg Apostolska. Przez odczytanie znaczenia gotebicy
jako symbolu statej obecnosci Ducha Swietego demonstrujacego najwyzszy
Majestat Chrystusa8 zostaje zachowana spéjnos¢ w wymowie treSciowej
przedstawienia83.

77 Tamze, s. 42-43; zob. takze: E. Wisdniowski, Kosciét na ziemiach polskich
w $redniowieczu, w; M. D. Know les, D. Obo lensky, Historia Kosciota, t. Il
W arszawa 1988, s. 432-433.

U 11m a n n, The growth of, London1962, s. 429.
M7 ywecez y n s k i, Papiestwo..., s. 56.

80U 1Uma n n, The growth.... s. 430.

g8 lnnocenty Il List 131, PL, 216, 923-924.

&2Dobrzeniecki, Maiestas Domini..., cz. 3, s. 207-208.
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Fakt, ze tympanon jako jeden z nielicznych z bogatego zespotu rzezby
strzelnenskiej zachowat sie w miejscu, ktére zostato dla niego pierwotnie
zaplanowane, ma niebagatelne znaczenie dla czytelno$ci programu przedsta-
wienia, tym bardziej, ze prawdopodobnie byto to gtowne wejscie do kosciota.
Odtworzenie znaczenia tympanonu pdinocnego w kontek$cie rozproszonego
i zdekompletowanego wystroju kosciota przy obecnym stanie badan jest trud-
niejsze.
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THE TYMPANUM OF THE NORTHERN PORTAL
IN FORMER PREMONSTRATENSIANS NUNS” CHURCH IN STRZELNO

Summary

The tympanum of the northern portal in former Premonstratensian nuns’ church of the
Holy Trinity in Strzelno was discovered in 1953 and it is preserved in its original place. It is
dated circa 1216.

The tympanum is extraordinary with regard to its jconographic content and its form as
well. Formally it is distinguished by its trifoliate shape and the richness of sculptural meanings
applied in order to reach the maximum of relief expression of the bas-relief.

The bas-relief represents Christ in mandorla sitting on the rainbow with a dove of the
Holy Spirit over His head and treading the Lion and the Dragon. Two Angels, two symbols
of the Evangelists and two Apostles surround Him. For its iconography the most important is
the representation of two animal-headed symbols of the Evangelists - Mark and Luke instead
of four Evangelists (or their symbols) surrounded Christ, which is the most common in such
representations, and two Apostles - Peter and Paul. These pairs have been connected since the
2"l century whey the Christian writer Irenaus of Lyon described their dependence in the tracta-
te Adversus Haereses. At the same time, according to Irenaus, these Evangelists symbolize the
Kingship (Mark - Lion) and Ministry (Luke - Ox) of Christ. The act of treading the Dragon
and the Lion (traditionally we have represented four beasts - except those ones there is also
the Basilisk and the Aspis), in which we can assume symbols of Satan and the Antichrist,
point out the authority of Christ over these evil powers. The bird over Christ’s head interpreted
as a dove of the Holy Spirit may refer to the patrocimium of the church or shows the highest
majesty of Christ by permanent presence of the Holy Spirit.

The element which completes the representation is the floral twig protruding from the
mouths of the masks on the archivolt of the tympanum. This is the symbolic illustration of the
theme of Psychomachia popular in the Middle Ages.

In a broader ecclesiastical and political context this representation may refer to the role
of the Premonstratensians Order in introducing the church reform in Poland and the Papacy.
In that time the famous Innocent Ill the Pope was During his pontificate the Papacy experien-
ced the apogee of its significance. Innocent Ill put forward the conception of double curacy
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of Christ and the idea of the Pope himself. The Pope, as a deputy of Christ on the earth, was
supposed to hold in his hand both spiritual (Christus Sacerdos) and secular (Christus Rex)
powers. So the representation from the tympanum of the northern portal stressed the majesty
of Christ by placing around Him all the symbols mentioned above might be the illustration of
this idea. It is also very probable that the northern portal was the main entrance to the church.
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2. Halberstadt. miniatura w Lekcjonarzu. 3. Limoges, miniatura w Sakramentarzu.
2. ¢wieré XII wieku. Skarbiec katedry koniec XII wieku, Paryz. Bibliotheque
Nationale de France
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5. Knechtsteden, kosciét Najswietszej Marii Panny i $w. Andrzeja,
fresk w apsydzie zachodniej, ok. 1170 -1180 r.
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6. Charlieu, ko$ciét Saint Fortunat, tympanon portalu zachodniego, koniec X1 wieku

7. Moguncja, katedra $wietych Marcina i Stefana, tympanon portalu p6tnocnego, ok. 1200 r.
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9. Lorsch, oprawa Ewangeliarza, 800 - 810 r., Citta del Vaticano, Museo Sacro
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11. Burgusio, Monte Maria, fresk w apsydzie krypty, ok. 1160 - 1170 r.
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13. Landsberg, kaplica zamkowa, tympanon portalu pétnocnego, ok. 1180 r.
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14. Wysocice, kosciot sw. Mikotaja, tympanon, 1 éwieré X111 wieku



