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Wie¢kszai¢ opracowa dotyczcych tworczdci Sofoklesa skupia sibar-
dziej na jej interpretacji w aspektach literackiolz teatralnych. Wielcy
badacze, tacy jak C. M. Bowra, K. Reinhardt, HFDKitto czy T. Zielihski,
starali s¢ odkry¢ idee, zasad strukturalm lub indywidualny charakter sztuk
wielkiego tragika, badag¢ je w wymiarze literackim, moralno-religijnym lub
psychologicznym. $to aspekty niezwykle wae, lecz dramat jest watko-
wym tworem artystycznym, w ktorym istatmrole odgrywa take wizja tea-
tralna zawarta w tekstache Wizje czy ksztalt teatralny, jak wykazata I. Sta-
winska, wspiera midzy innymi struktura czasu i przestrzeni. Dlategd t
celem mojego artykutu jest ukazanie organizacjieptezzeri i czasu w tea-
trze Sofoklesa, kompozyciji tych elementéw, ich stdas do konwencji oraz
ewentualnych innowacji poety. Nie jest to zagadigetotyd wystarczajco
opracowane, chiopojawia s¢ w nowszych publikacjach, do ktoryclkde sie
starata nawgzywa w trakcie swego wywodu.

Arystoteles Poet. 1449a18) przypisuje Sofoklesowi wprowadzenie sce-
nografii, ktéra ma niewtpliwie ogromne znaczenie dla teatru nie tylko
klasycznego. W interpretacji P. E. Easterling pgplrazwe t¢ odnig¢ do pa-
neli pokrytych perspektywicznymi malowidtami i umsiczonych n&cianie

Mgr Magdalena MJEwska — adres do korespondencfiurawica 840c/4, 37-718urawica;
e-mail: irismay@poczta.onet.pl

" Artykut jest czscia pracy magisterskiej pMWizja teatralna w tragediach Sofoklesza-
pisanej pod kierunkiem prof. R. R. Chodkowskiego.

1]. Stawin sk a,Struktura dziela teatralnegdw:] Problemy teorii literatury oprac. H. Mar-
kiewicz, Wroctaw 1967, s. 290-309.

2 Rozmiary artykutu nie pozwakajpa catéciowe przedstawienie tematyki zvzanej z prze-
strzeni, dlatego jej zakres zost@iadomie zawzony do obszaru mikrokosmosu scenicznego.
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budynku scenicznegoskeng, co miato reprezentowaraczej architekto-
niczrg fasa@ skeneniz scener zwiazary z konkretn sztulk®. Takie ugcie

i rozumienie scenografii jest zgodne z pmgm Witruwiusza De arch.V,
VI, 7), rzymskiego iayniera i architekta z | wieku po Chr., wedtug ktgoe
.scenografia jest szkicem fasady oradan bocznych [...], aby pewne obra-
zy mogly d& wyobrazenie o rzeczywistei przedstawionej w malarstwie
scenicznym®. Nie byta wic scenografia klasyczna tym, czym jest w naszym
rozumieniu, maemy moéwt jedynie o pewnym jej zarysie, zatku. Stusz-
nos¢ chyba ma R. Padel, ktéra przypistijpocztek stosowania scenografii
w sensie malowidet nakenewiekowi IV, twierdzi, ze nie miata ona sta-
nowi¢ w V wieku dekoracji, a jedynie podstawizualrg dla wyobraenio-
wego odbioru tragedii przez widzwDzicki swojemu niezmiennemu wy-
gladowi® mogta wyobraa¢ kazda sceneri, w zaleznosci od potrzeb kon-
kretnej sztuki. U Sofoklesa sceneria jest malowafwaveni, i to ze szcze-
gbétami. Czegé podobnego nie spotykamy np. u Ajschylosa.

Teatr V wieku przed Chr. byt teatrem na wolnym pewwu, cechowata
go ogromna powierzchnia, nieporéwnywalna ze stashaar wspotczesnych
teatrow. D. Seale twierdzize byt on widowiskowy ze wzgtlu na radzace
nim konwencjé Spostrzega tale, ze to bylo cé wiecej niz teatr, to byta
sceneri®. Cechowatag prostota, jakaze sktadaty si na ni trzy konwen-
cjonalne elementy: budynek sceniczrekgné, orchestra i ottarztlymelg,
ktory jako staty element wypogania sceny, umieszczony §eodku orche-
stry'!, miat przypoming, ze jest to przestrzesakraln&. Skenebyta drug,

3P. E. EasterlingForm and Performancgw:] The Cambridge Companion to Greek
Tragedy Cambridge 1997, s. 45.

4 Przektad K. Kumanieckiego.

®R. P adelMaking Space Speakw:] Nothing to do with Dionysos2d. by J. J. Winkler
and F. Zeitlin, Princeton—New Jersey 1992, s. 3W8: ,But we are dealing not with ‘deco-
ration’ of the stage but the visual foundation fbe audience’s whole imaginative grasp of
a tragedy”.

® Tamze, s. 346.

"P. Arnott,Greek Scenic Conventions in the Fifth Century.Bdixford 1962, s. 26.

8T enze, Public and Performance in the Greek Theattendon—New York 1995, s. 60.

°D. SealeVision and Stagecraft in Sophocl&hicago 1982, s. 14.

0 Tamze.

1R.R.ChodkowskiTeatr greckj Lublin 2003, s. 95-96.

2D. Wiles, Greek Theatre Performance. An Introductid®ambridge 2000, s. 117. Co-
roczne agony dramatyczne odbyweag st w ramach Wielkich Dionizjow rozpoczynatyesod
rytuatu oczyszczenia teatru przezzaaie na tym ottarzu ptynnej ofiary. Zob. ChodkowsKki
dz. cyt.,s. 39.
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alternatywn przestrzeny, poszerzaca perspektyw teatraln; stanowita
bariek migdzy tym, co widziane i niewidziane w teattzew tak surowym
stanie sceneria byta anonimowa i niezri@owana’, a konkretnym miejscem
stawata sj dzigki dookreleniu werbalnemu w zammosci od potrzeb kon-
kretnej sztuki. Dziki temu scena, z jej shym wyposaeniem, miata wik-
sza mozliwo$¢ adaptacji do bycia tym, czym dramaturg chciat, higia™.
Docieramy w tym momencie do istotnego zagadniekiarym jest sto-
pien realizmu na scenie teatru Dionizd$@yt on catkowicie wykluczony ze
Swiata scenicznego przez wzdl na skromn liczbe srodkdbw pomocnych
w jego osignieciu. Ale — jak argumentuje P. Arnbtt— realistyczna scena
najwyrazniej nie byta konieczna, skoro w momencie ngkszego rozkwitu
teatru greckiego byta ignorowana. S. Srebrny takaze ,drobiazgowa cha-
rakterystyka miejsca za pompaekoracji imitujcej natue bylaby este-
tycznie nie do zniesienia na tle prawdziwej natunyteatrze pod gotym
niebem [...], nie wydaje gizreszg nikomu — ani poecie-ggserowi, ani jego
widzom potrzebna®, Klasyczni tragicy cenili iluzj sceniczg, ktéra dawata
im wigcksze maliwosci scenograficzne nirealistyczna sceneria. Polegali
przede wszystkim na sile stowa poetycki€g&tére miato nieocenienmoc
kreowania rzeczywistmi scenicznej. Dziki niemu rzeczywiste elementy
przestawaty b§ postrzegane jako takie,$jetylko wymagata tego sytuacja
w sztuce: drzwiskeneraz wyobraaly frontowe wejcie do patacu, innym
razem z& odosobnione miejsce; ott&zmadgt byt oftarzem, przedstawda
gréb albo te byt zupetnie ignorowarfy. S. Srebrny nazywakenescen
rownoczesn, ktéra mogta wyobrzaé wszystkd®. Nieoceniona byta przy tym

Bpadel, dz. cyt., s. 346. Zauigaona réwnig, ze wefcie na sceqprzez drzwiskenejest
jednoczénie wyjsciem z przestrzeni, ktéra jest w wyobnawidza wypetniona (tade, s. 355).
Inna obserwacja dotyczy symbolicznego znaczenidiziua przestrzeni teatralnej, dwietle
ktérego skenewyobraza wretrze cztowieka, skrywa ludzkie dramaty i stdbio ktdre na ze-
wnatrz wydobywaj sie w formie komentarza stownego, bg zbyt nieprzyjemne, by je oglat
(tamze, s. 358).

4 Arnott, Public and Performanges. 137.

® Tanve, s. 144.

®seale, dz. cyt., s. 26.

" Arnott, Greek Scenic Conventigrs 93.

s Srebrn yScena i inscenizacja w teatrze ggkim ,Meander” 3 (1948), s. 337.

19p. Arnott Greek Scenic Conventiors 108) podkréa, ze to brak dekoracji prowadzit do
wiekszej aktywizacji stowa.

20 Chodzi tu nie dhymele lecz o oftarz stanowty wyposaenie proscenium.

ZLArnott, Greek Scenic Conventigrs 114.

2g5rebrny, dz. cyt., s. 337-338.
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rola wyobr&ni widza, bez ktorej sceniczna fikcja nie miatakgeji bytu.
Lokalizacja miejsca akcji poszczegolnych sztuk ratesby w takiej sytua-
cji zidentyfikowana stownie. Byta to konwencja, kadwystpuje rownie
u Sofoklesa.

Zwykle juz na pocatku sztuki zasygnalizowane jest miejsce akcji. kden
tyfikacja maze by bezpdrednia, jak wiloktecie

To brzeg Lemnosu — ziemia géd morza
bez drog dla ludzi, jest niezamieszkaha

Rownie bezpérednie wprowadzenie w scengkvidzimy w Elektrze(4-10):

Oto jest Argos stare i gdjviety —

corke Inacha sfd wygnat giez Hery —

tam, Orestesie, jest rynek likejski
wilczego boga, a po lewej stronie

Hery $wigtynia stawna; a teraz ju

w ztotych Mykenach jesteny, bo tam masz
zbrodnj skalany patac Pelopidc?\?\z

Wychowawca, ktéry doktadnie okdla miejsce akcji — patac w Mykenach —
opisuje réwnie¢ jego okolie®. Mozemy go sobie wyobragirozghdajacego
si¢ i wskazujcego eka to na prawo, to na lewo. Zhh se do budynku
scenicznego, ktéry ma przedstawiaatac krélewski, jest zwrécony prawdo-
podobnie twarz w jego strog i tym samym kieruje uwagwidzéw na miej-

2 przektad — tu i dalej — R. R. Chodkowskiego.
Axtn) pév o€ Tiig mepippvTon Y3ovog
Anpvov, Bpotoic dotimtog 0vd’ oikovpévn (Phil. 1-2).
Tekst oryginalny cytowany zaSophoclis Tragoediaeex recensione G. Dindorfii, editio
sexta, Lipsiae 1925.
2 To yap modadv Apyog ovnoddelg tode,
i|g oloTpomAiiyoc dhcog Tvayov kopnc:
abt &', Opéota, 100 Avkoktovoy Je0D
ayopa Avkelog obE apiotepdc &' 6oe
"Hpag 6 KAevog vadg: ol 8 ikdvopey,
eaokely Muknvag tag ToAvypvcovs opav,
TOADEI0pHV 1€ dda [TehomddV 16d¢. (El. 4-10).
25 Swiatynie Hery prawdopodobnie wyohtat posg bogini. Dodatkowe pagi byly das¢
czesto stosowane w teatrze greckim, a ich liczba rakter zaleaty od wymogéw akcji. Zob.
Chodkowski, dz. cyt., s. 97.
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sce, wokoét ktérego skupionaedizie przyszia akcfd ldentyfikacja widci-
wego miejsca akcji jest poprzedzona dodatkowym expisprzez ¢ retar-
dacg autor zdaje sizapetni& czas potrzebny do przeja odcinka od bramy
ejsodosu doskene by aktor, dopiero sta¢ przed frontem patacu, moégt go
wskazd.

Niekiedy lokalizacja jest wspomniana tylko mimockod przez osop
wygtaszajca prolog. Taka sytuacja ma miejsceTwachinkach gdzie Deja-
nira skaey sie na los swojej rodziny jako ,wygmaow w obcym domu
w Trachis” (Trach. 39-40), oraz wAjasie, gdzie zjawiajgca st w obozie
Achajow Atena, uzasadnigj swoje przybycie, okéta miejsce akcji.

Czasem umiejscowienie jej jest pednio zasugerowane, jak Wrélu
Edypie(1-3):

Dzieci Kadmosa, Tebazycy miodzi!
Czemu siedzicie tu przed moim domem
w wiencach z gadzi jako b}agalnicy%'7

W tej inwokacji do Teban, zawiergjej mitologiczm aluzi, Edyp wprowadza
publiczn@¢ do Teb, przed patac krolewski. Z kolei szereg vzékeek za-
wartych w prologuAntygonysugerujeze miejscem akcjiasTeby, ché dopiero
w parodosie Ant 102) bezpérednio padnie nazwa miasta. #kgmu widzowi
znagcemu mit powiedzie to mogty wymienione imiona Edypa, Eteoklesa,
Polinejkesa i Kreona, a nade wszystko dwéch si@streny i Antygony.
Odosobnionym przyktadem wydajecsivprowadzenie w sceneriEdypa
w Kolonos .Niewidomy starzec pyta co¢ko nazw miejsca, do ktérego przy-
byli. Identyfikacja miejsca jest stopnioWaAntygona domyla si, na pod-
stawie widzianych z oddali wie ze zblzaja sic do Aterf®, ale nie jest tego
pewna. Podobnie jak nie jest pewna, ale przypuszagwmz z ojcem,ze

%M. Kuntz, Narrative Setting and Dramatic Poetrieiden—New York—Kéln 1993, s. 26.
J. C. KamerbeeKThe Plays of Sophocles: Commentgrfeart V: The ElectralLeiden 1974, s. 21)
twierdzi, ze stoi on obolskend rozghda sé po audytorium, wyobtajacym pole Argolidy.
21 °Q) téxva, Kadpov tod méhon véa tpoer),
Tivog o9 €0pag thode pot Jodlete
iktnpioig kKAadowow E€goteppévol; (OT 1-3).
ZBKuntz, dz. cyt., s. 35.
29 M. Ringer Electra and the Empty Urn. Metatheater and Roleyitlg in SophoclesCha-
pel Hill 1998, s. 91) uznaje,e te ,dwie wige” to nic innego, jakkwigtynie atéskiego Akro-
polu, ktére wznosity si za plecami widzéw w Teatrze Dionizosa.
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znalezli sie w miejscuswietym®. Przybywajcy tubylec potwierdzaze s
w okregu Posejdona i Prometeusza, na przedomeh Aten OC 55 nn.),
zwanych Kolonos od imienia lokalnego herosa.

Akcja wszystkich sztuk Sofoklesa, i nie tylko jegma miejsce ,na ze-
whatrz”; bez wzgedu na to, czy rozgrywa siprzed bram patacu, wejciem
do namiotu, jaskini czy gaju — jest to tylko tlo,pkan gry aktorskiej i roz-
grywajacych st zdarzé zawsze nacechowany jest pemprzestrzens nie-
ograniczonéciag. Jest to specyficzna cecha teatru greckiego, ¥ajsea
jednoczénie pewn postaw Grekdéw jako spoteczestwa otwartej przestrze-
ni; cate ichzycie: spotkania towarzyskie, procesy, interesy,caystGci
religijne, odbywaly si na wolnym powietrztt. Ich styl zycia znajduje od-
zwierciedlenie na scenie. Tytutlowa bohaterkatygony nawet specjalnie
wywotuje sioste z domu, aby wyjawi jej swoje zamiary. Taka postawa,
w kontelécie sztuki, ukazuje szczexdi otwartas¢ bohaterki oraz jawrig
jej przysztych dziala.

Zamknite pomieszczeniagszarezerwowane tylko dla zdargektore nie
powinny widzie swiatta dziennego, gtownie ze wzglu na swoj odrzajacy
charakter. Za zamketiymi drzwiami u Sofoklesa odbywae¢simorderstwo
Klitajmestry i Ajgistosa, samobdjstwa Eurydyki, &siky i Dejaniry, wresz-
cie samosélepienie Edypa; w przestrzeni niedgstej dla wzroku widza gin
Antygona i Hajmon. Tego typu krwawe sceny mogtybydbi¢ niesmak
i sprzeciw ze wzgidéw religijnych, dlatego g wizualnie odseparowane,
a widzom pozostaje jedynie wystuchanie relacji veémij z przebiegu zdarze
pozascenicznych. J. Axer argument@jee nie warto bylo wystawiatakich
sytuacji na scenie, gdybylyby nieefektowne i niewystarczgjo drastyczne.

W Elektrzetytutowa bohaterka pozostaje przed patacem praatg czas
trwania sztuki, co ma podkile¢ jej wewretrzny bunt i cle¢ odizolowania
si¢ od mordercéw ojca. Jedyna sytuacja, kiedy opuszrzag, poprzedza
moment realizacji planu zemsty, czyli zamordowaKiidajmestry. Dla Elek-
try jest to dlugo oczekiwana chwila, dlatega tessobscie wprowadza Ores-
tesa i Pyladesa — wykonawcéw wyroku — do domu. Rwilc jednak po-
nownie pojawia & przed bram, by przypé¢ role komentatora zdarzhe

%M. Ringer (tanie) dostrzega tepewry paralet miedzy Kolonos a Teatrem Dionizosa; s
to miejsca sakralne, gdzie rzeczy ludzkie przeplas®g z boskimi; hczy je te: to, ze zajmuj
one centralne miejsce #yciu spotecznéci ataskie;.

L Arnott, Public and Performanges. 133.

323. Axer,Filolog w teatrze Warszawa 1991, s. 16.
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majacych miejsce we wgirzu patacu. Publiczrié moze zobaczy jedynie
ich skutki, gdy na rozkaz Ajgistosé&l( 1458 n.) brama zostaje otwarta
i oczom widzéw ukazuje siobraz zawierajcy statyczp grupe: zabojcéw
stojacych nad martw ofiara®.

W podobnym schemacie — bo mm@a tu juz mowi¢ o schemacie, skoro
wiekszas¢ spuscizny, jaka przetrwala do naszych czasow, pasujetedm
wzorca — osadzona jest tragedia Edylead( Edyp) i jego corki @ntygona
oraz dramat DejaniryTrachink). Prezentuj one pewn konwencjonalp
dychotomé przestrzeni scenicznej, ktéra rozpada sa zewmtrzng i we-
whetrzna, przy czym kada z nich dospne jest publiczn&i z innego
poziomu: pierwsza — werbalno-wizualnego, drugadyipge werbalnego.

Padlo ju wczeniej stwierdzenieze scenografia jest werbalnie zaryso-
wana albo raczej namalowana stowami. Niekiedy barsizczego6towo, jak
w Filoktecie gdzie natura otoczenia jest bardzozme dla akcji sztuRf.
Jaskinia Filokteta opisana jest z dwéchimgch punktow widzenia: przez
Odyseusza jako miejsce,s|enie sielankowe, to przynajmniej dogodne do
zycia; przez Filokteta Zajako pole zmaga o przetrwanie. Tworzywo
stowne daje Sofoklesowi nibwos¢ modyfikowania przestrzeni w zaleo-
$ci od nastroju bohatera. Budynek sceniczny, kt@yweyczaj reprezentowat
front patacu, tutaj symulowat skalne mieszkanieokiéta, znajdujce st na
szczycie urwiska. Niemiwoscia byto pokazanie tego w rzeczywiso,
dlatego prawdopodobnie publicAtomusiata sobie wyobragzi ze ma przed
soly wysoky sciare skalm, uwieaczory dwoma wejciami do jaskint.
Orchestra stanowita pta, znajdugca sie ponizej.

Rola ,naturalnej” scenerii jest przypisana miejsd;ji*® rowniez w Edy-
pie w Kolonog16-18):

A jestem pewnaze miejsce jesfwiete:
petne wawrzynéw, bluszczu i oliwek;
pieknie spiewajg w nim ,stada” stowikowi'.

* Tamze.
34 Arnott, Public and Performanges. 139.
®Seale, dz. cyt., s. 27.
3 Arnott, Greek Scenic Conventigns 35.
3T ydpoc & 88’ ipdc, O 6y’ sikdoat, Bpoov
dapvne, Aaiog, AUTEAOD TUKVOTTEPOL O
glom kot aVTOV €D6TOUODG’ dNdoveg (OC 16-18).
Ten sielankowy opis miejsca stanowi kontrastshaerci, ktéra czeka tu Edypa.
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Wizualno-akustyczne weania zawarte w tym opisie m@apdda& pulsowanie
przyrody i kopcy charakter miejsca. Zgnzony diug wedrowka starzec
przysiada na gtazie nieopodal gaju. Borpod uwag realia teatru grec-
kiego, funkcg imitujaca go musiat petréi ottarZ®, tak jak wPersachAjschy-
losa byt on wyobrzeniem grobu Dariusza. Gaj w Kolonos jest dla Edypa
azylem, miejscem odpoczynku, ukojenia i schroniefigycofuje s¢ do
whetrza skeneprzed przybyciem chéru Aiezykow). Jest to przestraend-
izolowana, mistyczna, idealna, by zakay¢ w niej wedréwke i zycie.

U Sofoklesa zasadorganizujca przestrzé, stosowan raczej intuicyjnie
przez posd, jest jedné¢ miejsca. W tragediach Sofoklesa raz ustalona loka-
lizacja raczej si nie zmienia — poza jednym wagkiem: Ajas, po odzyskaniu
przytomndaci umystu, staje w obliczu by, od ktérej trudno bytoby si
uwolni¢ nawet bohaterowi jego pokroju. Duma wojownika posgla mu
mysl o zmyciu haby smiercig samobdjcz. Do realizacji tego zamiaru wy-
biera odosobnione miejsce. Zmienigg St sytuacja sceniczna paga za
soly zmiare miejsca akcji, ktéy symbolizuje zejcie chéru z orchestr,
przerywajce tym samym aigtosé¢ akcji scenicznéf. Odejcie chéru, ktory
niejako ,zabiera* ze sol dotychczasow scener}, mazna by poréwnéa
z funkcjg kurtyny w teatrze wspétczesnym: kiedy opada, sppedamy s¢
zmiany dekoracji. U Sofoklesa nie v® by mowy o zmianie dekoracji;
tylko pojawiapcy sk na scenie Ajas ,wnosi” ze sgplmowy scenerg — jak se
okaze, kzdzie to blizej nieokrglony zalatek plazy (Aj. 654-657). To miejsce
pozostanie niezmienione do fiwa sztuki, nawet gdy chor pojawiesi
ponownie.

Jednd¢ wydaje s¢ by¢ u Sofoklesa zasadregulupca nie tylko prze-
strzen, przez ograniczenie jej do jednego miejsca, akedad czas, ktory na
scenie byt zredukowany do jednego dnia, jednegduwglonca™ Jeeli to
rzeczywéicie byla konwencja teatru klasycznego, wynikala oamezej z jego
naturalnych warunkéw, uniembwiajacych osadzanie akcji sztuki w godzi-
nach wieczornych, ni z pewnej umowngi. Nie ma na istnienie takiej
reguty pewnych dowodéw, ale pojawdag st w tekstach Sofoklesa odnie-
sienia do pory dnia, clonieliczne, mogtyby 4§ sugerowa. Tego typu

8 Arnott, Greek Scenic Conventigns 35.

39 Chér jest w sztukach Sofoklesa elementem stalergie na scenie (orchestrze), ten
wyjatek musi wec by¢ znacacy.

“©seale, dz. cyt., s. 162.

“1por. ArnottPublic and Performanges. 144.

2 Tamze, s. 156: ,one revolution of the sun”.
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informacje znalé¢ mozna w Antygoniei Elektrze Akcje pierwszej otwiera
wschod stéca, o czymépiewa chor w parodosiéAit. 100-103):

Stonca promieniu,
najpiekniejszy z wszystkich,
co cswietlaty Teby siedmiobramné&?

Inwokacja do wschodzego staca koresponduje z informacjpodan
w prologu przez Ismen ktéra wspomina uciecekhufcéw argiwskich, po
ataku przeprowadzonym ,tej wiaie nocy” Ant. 16) na Teby. O poranku
rozpoczyna sitakze akcjaElektry (17-19):

Przecie czas nagli, bo jasny brzask sta
juz ptakom kae powita jutrzenle,
a z czarg noq znikly takze gwiazdy.

Roéwniez w Trachinkachznajdujemy wzmianktego typu. Chér kieruje uwag
na realia czasowe przedstawiénia swojej inwokacji do stica (Trach 95):

O Stoice, Staice, ciebie przyzywarﬁf,3

Wyznacznikiem formalno-strukturalnym czasu, rownakreslonym kon-
wencp, jest chor. Swaj stah obecndcia w centrum orchestry, wspomagan
tancem i spiewem, chor udziela tta i ram dla akcji. Nie jesttlo bierne,
skoro chor ma zdolrsé utatwiania przej¢ migdzy scenami, wypetniania luk
w akcji lub rozszerzania jej czasowej rogpici’’. W Antygoniechér daje
straznikowi czas na powroOt na miejsce warty, aresztowagtutowej boha-
terki, ztapanej na gacym uczynku, i przyprowadzenie jej przed oblicze
Kreona. Wypetnigjc swop obecndcia przestrzé sceniczg pod nieobec-

43 AkTic deMion, 10 KEAMGOTOV ETTATOAD PovEY
OnMBa TdV TPOTEPOV PAOG,
2pavIng mot’, & ypuoiac auépag PAéapov, (Ant 100-103).
4 (g Muiv N Lopmpov HAiov célag
£Qa Kwvel pIéypat’ dpviSov oo,
péAava T dotpv EkAéLowmey DEPOVT. (El. 17-19).
“Ringer, dz. cyt., s. 54: ,[...] calls attentionttee performative realitiesof the drama with
its sonorous invocation to the sun”.
48 Alov, AMov aitd (Trach 95).
4 G. H. Gellie,Sophocles. A Readiniylelbourne 1972, s. 225.
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nos¢ innych postaci sztuki, wstrzymuje bieg zdarzeozwalagc im dopet-
ni¢ sie lub czsciowo rozegré poza scem Luke czasow redukuje on take

W momencie najwyszego napgicia dramatycznego, gdy Kreon, po zmianie
decyzji, udaje s do miejsca ukarania Antygony, by juwolni¢. Swop
optymistyczn, ale zwodnicz piesnig powoduje zawieszenie czasu drama-
tycznego, umgliwiajac jego uptyw poza scen

Piesni chéralne palczone z tacem g wyznacznikiem strukturalnym
sztuki, oddzielajc poszczegoélne scefly a ponadto imituj uptyw czastr.
llustracjp niech ledzie przyktad zEdypa w KolonosOto orszak krolewski
z Tezeuszem na czele wagra zbrojnych towarzyszy Kreona i schodzk tu
za nimi ze sceny, by silodzyska@ corki Edypa. Czas oczekiwania na ich
powrdt wypetnia pién choéru, ktéra daje malowniczy obraz gonitwy, walki
i zawiera modlitewn prosbe do Zeusa, by przyniost Tezeuszowi i Atzy-
kom zwyckestwo. Modlitwa zostaje wystuchana, skoroztpo niej krol
Z orszakiem i dziewezami pojawia s znowu. Jest jeszcze jeden moment
w tej sztuce, kiedy czas jest pozostawiony do zpgdarowania chorowi;
mam tu na m§li odcinek dziejcy odepcie procesji z Edypem na czele do
gaju, gdzie ma by wzniesiony jego gréb, od powrotu posta z relacg
przebiegu pogrzebu i cudownego zniegia bohatera.

Powyzsze przyktady dowodz ze czas w sztuce mie zosté zagszczo-
ny”, ale rownie dobrze me ulec wydtaeniu. Jako tworzywo elastyczne,
podobnie jak przestrhe daje s¢ dowolnie wydhza¢ lub skracé™, gtéwnie
przez zastosowanie rownolegtych wymiar6w czasowy8beniczna teta
niejszac¢ jest czsto, ch@ moze nie konwencjonalnie, urozmaicona perspek-
tywa przyszigci. Antycypacja przysztych wypadkow, przez zastoapig
takich elementow jak przepowiednia wyroczni lub s@ezka czy sen, jest na
ustugach spektaklu o tyle, o ile potencjalé@rzedstawionej wizji wzmaga
atmosfee oczekiwania na wikxiwy bieg zdarza.

Wieszczek Tejrezjasz Wrolu Edypie zapowiada dramat, ktory napt
nieuchronnie jako nagpstwo zdarze z przesztéci gtbwnego bohatera: mor-
derstwa ojca i cudzotdstwa z matkOT 449-463). Jak zauwa P. Arnott,
»one of the most powerful aspects Otdipus the Kings the way in which

“®Easterling, dz. cyt, s. 158.

* Tame.

0 Arnott, Public and Performanges. 156.

1Gellie, dz. cyt., s. 225. Por. Padel, dz. cyt359: ,Space as well as time had a cer-
tain elasticity”.
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past action is created for us, simultaneously vgthsent action: past and
present continually intertwine, illuminate eachatland entangle, until they
meet in the dreadful moment of Oedipus’ self-reatiian™’. Umiejscowienie
zdarzd aktualnie dziejcych sk na scenie w szerszym konfele czasowym
prowadzi do ukazania szeregu przyczynowo-skutkowegotym samym
uzasadnienia akcji, ktorego takna scenie nie nmie zabraknc.

W podobnej roli pojawia siTejrezjasz wAntygonie Przeraajagca relacja
przebiegu i wyniku wréb (Ant. 998-1030) ma sklobiKreona do odgpienia
od zakazu pogrzebania Polinejkesa. Dla przestrogéxezek roztacza przed
nim wizje czekajcych go nieszoezé (Ant 1064-1083). Przepowiednia jest
nadprzyrodzos motywacp i antycypacy przysztych zdarze Pod jej wpty-
wem Kreon zmienia zdanie.

Optymistyczn, dla odmiany, zapowigdzdarzé zawiera delficka wy-
rocznia, ktég otrzymat bohateEdypa w KolonosPrzepowiedzialta mu ona
nie tylko ogrom nieszezé, ale te szczsliwy koniec zycia w swieconym
miejscu OC 87-95). Aktualna akcja uzyskuje uzasadnienie wtgmswizji
z przesziéci, na ktorej tle kierunek rozwoju zdarzev sztuce pokazany jest
jako jej wypetnienie.

Odosobniony ¥réd zachowanych sztuk Sofoklesa przyktad snu ypyge
w Elektrze a jest to sen Klitajmestrye(. 417-423); jego bohaterem jest Aga-
memnon, ktéry, naglezgwajac, sadzi berto przy domowym ognisku, a z niego
wyrasta ogromne drzewo ocierdeg cah Argolide. W tej metaforycznej formie
zamaskowanegrzyszte zdarzenia — przybycie i zemsta Orestesa.

Na podstawie powsszych rozwaan na temat przestrzeni i czasu scenicz-
nego powstaje pewien obraz ksztaltowania tych kaiegrzez Sofoklesa.
Na ogot daje si zauway¢ schematyczne przestrzeganie jednomiejsca
i czasu oraz réwnie schematyczne stosowanie kzaviw kategoriach sce-
nograficznych. Z drugiej jednak strony pojawig séndencja do ekspery-
mentowania i poszukiwania technik alternatywnyciekiredy nawet prowa-
dzaca do zaburzenia tradycyjnego schematu. W obu pdiygch znacca
jest rola stowa, ktére czynnie uczestniczy w krepiwaram czasowo-
-przestrzennych dla akgcji.

2 Arnott, Public and Performancges. 156: ,jednym z najmocniejszych aspektéwola
Edypajest sposéb, w jaki kreowang dla nas zdarzenia z przes&n réwnoczénie z tera-
niejsz akcp: przesziéé i terazniejszG¢ nieustannie gisplataj, wzajemnie wyjaniajg i nawia-
zujg do siebie, ado zetkn¢cia w strasznym momencie odkrycia przez Edypa jegsamaci”.
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SCENIC SPACE AND TIME IN SOPHOCLES’' THEATRE
Summary

The article presents how the Athenian dramatisatece the scenery of his plays with the
simple scenic furnishings of the fifth-century stagonsisting only of a skene-building, an orche-
stra and an altar. The scenery could not be reabstd Sophocles painted the settings verbally,
with all details. The localization of his plays wasually signalled in the texts themselves. Both
the theatrical space and time were modified bypibet with the word. As to the time, that could
be lenghtened or compressed in the play by the oflése chorus. The paper presents whether
Sophocles complies or not with the classical cotisarof the unity of space and time, and cases
discussed by the author of the article show thastmde does (there is one exception, also
presented).

Summarized by Magdalena Majewska

Stowa kluczowe:czas sceniczny, przestfzeceniczna, scenografia, Sofokles, teatr grecht, tr
gedia.
Key words: scenic time, scenic space, scenery, SophoclegkGheatre, tragedy.



