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zbroje tego typu wykonana w 1547 r. przez Valentina Siebenbirgera z Norymbergi,
ztozona z przytbicy, kirysu i obojczyka®. Mogta ona zatem miet wartost bojowa
jeszcze w okresie powstania dwoch omawianych pomnikéw nagrobnych. Ponadto nie
mozna wykluczyt Swiadomego archaizowania, co mogto miet miejsce szczegdlnie
w przypadku nagrobka Tarnowskich (kasztelan krakowski Jan Amor i jego syn
wojewoda sandomierski zmarli przeciez na poczatku XVI w.).

Nagrobki ,, trzech Janéw” Tarnowskich oraz Janai Janusza K o5ciel eckich powstaty
wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa w jednym warsztacie po potowie XVI w.
Postacie rycerzy zostaly zakute w zbroje opracowywane na podstawie tego samego
wzoru, ktéry w kazdej kolejnej figurze modyfikowano i nadawano mu indywidual ne
cechy. Praktyke taka mozemy dostrzec takze w dziatalnosci innych warsztatéw, np.
Canavesiego czy Santi Gucciego. W tym kontekscie rodzi sie pytanie, czy na rycer-
skich pomnikach nagrobnych w Polsce XVI w. sportretowano kiedykolwiek rycerza
w jego wiasnym rynsztunku. Wobec stanu zachowania renesansowej broni zwiazanej
z Polska to pytanie musi pozostat bez odpowiedzi.

TOMASZ BULEWICZ

UWAGI NA TEMAT IKONOGRAFII
CYKLU DZIEJE SW. TOMASZA APOSTOLA
Z KOLEGIATY ZAMOJSKIEJ NA PRZYKLADZIE OBRAZU
CHRYSTUS OTRZYMUJACY WIADOMOSC O CHOROBIE £AZARZA

Zamojski cykl miat szczeScie byE w polu zainteresowania wielu znakomitych
badaczy. Juz w pierwszych latach XX w. interesowat sie nim Jerzy Mycielskil.
W okresie miedzywojennym gtos w jego sprawie zabieral Stanistaw Tomkowicz?
i Stanistaw tempicki®, a po drugiej wojnie swiatowej swoja uwage poswiecili mu

7. Zygulski jun, Stara broh w polskich zbiorach, Warszawa 1984, s. 134.

1JMycielski, Sosunki hetmana Zamoyskiego ze sztuka i artystami, , Sprawozda-
nia Komisji Historii Sztuki Akademii Umigjetnosci”, t. VIII, Krakéw 1912, s. CLXII-CLXXI
(rozprawa referowana 27 XI| 1902).

2SS Tomkowicz Ordynaci zamojscy i sztuka, , Teka Zamojska”, 1920, nr 5, s. 66.

S tempicki, Medyceusz polski XVI wieku, Zamost 1929 (przedruk w Renesans
i humanizm w Polsce, Warszawa 1952, s. 367).
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inwentaryzatorzy kolegiaty zamojskiej*: Jan Biatostocki®, Michat Walicki i Wtady-
staw Tomkowicz® oraz wielokrotnie Jerzy Kowalczyk’. Watpliwosci badaczy doty-
czace malarstwa powstatego w kregu mecenatu Jana Zamoyskiego wyrazit ostatnio
Zygmunt Wazbinski®.

Biatostocki jako pierwszy z badaczy zauwazyt, ze dobor i redakcja momentéw
przedstawionych na obrazach cyklu, obrazujacych sceny z zycia w. Tomasza, sa
wyjatkowe w sztuce nowozytnej. Wykraczaja one poza typowe przedstawienia wywo-
dzace sie ze sztuki Sredniowiecza, wyobrazajace losy Swietego po rozestaniu aposto-
téw, ale takze obrazujacych dziatalnost Tomasza przy boku Chrystusa. Taki zestaw
tematyczny charakteryzuje sie wysoka oryginalnoscia, wyrazajaca ztozona koncepcje
ikonograficzna cykiu®.

Biatostocki rozwaza zwiazki zamojskich obrazéw z malarstwem wioskim, przede
wszystkim weneckim, powiazanym z warsztatem Domenica Tintoretto, gtéwnie z ry-
sunkami Domenica znajdujacymi sie w British Museum, reprezentujacymi wczesny
styl weneckiego malarza, a takze z jego rysunkami studyjnymi do obrazu wykonane-
go dla kosciota San Pietro w Reggio d'Emilia (znajdujacego sie w Galeria Estense
w Modenie), przedstawiajacego Wreczenie kluczy sw. Piotrowi'®. Badacz ten zwro-
cit uwage na mozliwy wptyw na wyglad zamojskich obrazéw tworczosci zwigzanego
z bottegia Tintoretta Vassilacchiego, nauczyciela Dolabellill, oraz na zwiazki
Z warsztatem Bassanow.

Obrazy sktadajace sie na cykl obrazujacy zycie Sw. Tomasza wisza na scianach
prezbiterium zamojskiej kolegiaty (obecnie katedry). Na &cianie potudniowsej, ujete
we wspblna potezna ramg, wisza dwa obrazy: ptétno z prawej przedstawia
wydarzenia rozgrywajace sie po Ostatniej Wieczerzy, z lewej umieszczony jest obraz
wyobrazajacy scene otrzymania przez Chrystusa wiadomosci o chorobie tazarza. Po
stronie pétnocnej, w takiej samej podwajnej ramie, umieszczone sa obrazy ukazujace
apostolska dziatalnost sw. Tomasza w Indiach: po prawej dziatalnoSt misjonarska

4JZtozinski, JAMit obedzki, B.W ol ff, Katalog zabytkéw sztuki
w Polsce. Powiat zamojski, Warszawa 1952, s. 5 (mps IS PAN Warszawa).

SJBiatostocki, JanZamoyski klientem Domenica Tintoretta, , Biuletyn Historii
Sztuki”, 16(1954), nr 1, s. 54.

M.Walicki, WTomkiewicz Malarstwo polskie. Manieryzm — barok,
Warszawa 1971, s. 22-23.

" Sownik artystow polskich i obcych w Polsce dziatajacych. Malarze, rzezbiarze, graficy,
t. 111, Warszawa 1979; hasto: Kasihski Jan, [w:] J. K ow al czy k, Projekty i realizacje
wystroju kolegiaty zamojskiej w | pot. XVII, [w:] W kregu badah nad sztuka polska, red.
K. Majewski, Lublin 1983; t e n z e, Klopoty J. Zamoyskiego z weneckim malarzem (o obra-
zach Domenica Tintoretto dla kolegiaty w Zamosciu, [w:] Studia i materiaty lubelskie, t. VI,
Lublin 1974; t e n z e, Zamo&t. Przewodnik, Zamost 1995.

8Z.Wazbifski, Podsumowanie. Malarstwo weneckie 1500-1750. Materiaty sesji
naukowej w Toruniu 26-27 X 1999. UMK w Toruniu, Toruh 2001, s. 178.

Biatostocki, Jan Zamoyski, s. 54.

10 Tamze, s. 65.

1 Tamze.
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Swietego, po lewej meczehska Smiert, bedaca wynikiem wypetnienia przez niego
przestania Ewangelii.

Zamojski cykl, sktadajacy sie z czterech obrazow, jest wyjatkowy w ikonografii
Sw. Tomasza. Tylko ostatni obraz cyklu, przedstawiajacy meczehska Smiert apostota,
zngjduje analogie w catej jego ikonografii. Najczescigj przedstawianymi tematami
z dziejow Swigtego byty bowiem sceny: Niewiernost Sw. Tomasza, Otrzymanie przez
Sw. Tomasza Welonu Maryi, S\N|ety na dworze hinduskiego krdéla Gundeforosa,
vau;ty rozbijajacy idole, Swiety udzielajacy chrztu nawréconym poganom oraz
Meczehstwo &w. Tomaszal?.

Oproécz tego, ze Wiadomo, jaki jest temat zamojskich obrazéw, nieznane byty
dotychczas ewentualne zrédta ikonograficzne, wykorzystane przez tworzacego cykl
artyste. Atrybucja (wskazujaca na Jana Kasihskiego®, nadwornego malarza Toma-
sza Zamoyskiego) oraz czas powstania (1. pot. XVII w.) pozostat musza na razie
jedynie hipotetyczne z braku jednoznacznych przekazéw archiwalnych.

Ze wzgledu na chronologie ukazanej na ptétnach akcji otwierajacym cykl obrazem
jest malowidto bedace ilustracja wersetu z Ewangelii sw. Jana (11, 14 nn.), przed-
stawiajace chwile, kiedy Chrystusowi i apostotom zostaje dostarczona wiadomost
o chorobie tazarza

Akcja przedstawiona na obrazie rozgrywa sie symultanicznie. W prawym goérnym
rogu obrazu widoczna jest otwarta na zewnatrz sala, ktéra wypetnia toze z balda-
chimem, na ktérym spoczywa chory t.azarz. Pochyla sie nad nim lekarz. Wokat krza-
taja sie stuzace. W pomieszczeniu po lewej dostrzegamy siedzaca przy stole postat,
piszaca list z wiadomoscia o chorobie tazarza, oraz czekajacego na list chtopca

Na pierwszym planie widat Chrystusa trzymajacego w reku list i stojacego przed
nim umyslnego. Z lewej strony Jezusa ukazani sa apostotowie. Wsrdd nich sw. To-
masz z roztozonymi rekoma, zdajacy sie méwic: Chodzmy i my umrzet z nim.

Postaci przedstawione na obrazie charakteryzuja sie pewna sztywnoscia. Ich ru-
chy, zwtaszcza Chrystusa, sa nienaturalne — zwraca uwage, ze przedstawiona postat
od pasa w dot namalowana jest z profilu, natomiast od pasa w gore en face. Kontra-
stuje to z poprawnie namalowanym stojacym na prawo od Chrystusa chtopcem.
Ptaszcz Chrystusa namalowany zostat dost , topornie”, kolorem lokalnym, podobnie
jak ciemnozielona szata spodnia. Szaty sprawiaja wrazenie naszkicowanych, a nastep-
nie wypetnionych nieztamanym kolorem. Ptaszcz Chrystusa, jak zauwazyt J. Biato-
stocki, jest ewidentnie przemalowany. Tymi samymi kolorami: jaskrawa czerwienia
i ciemna zielenia, postuzyt sie malarz do namalowania szat apostota stojacego za sw.
Tomaszem oraz chtopca przynoszacego list.

23, Braun, Tracht und Attribute der Heilingen in der Deutschen Kunst, Stuttgart
1943, s. 693-969; Z. D al h m an, Die Thomaslegende und die Altesten Beziehungen des
Christentums zum Fernen Osten, Freiburg 1912; A. V &t h, Der hl. Thomas, der Apostel
Indiens, Aachen 1925; K. K iinstl e Ikonographie der Christlichen Kunst — II: Ikono-
graphie der Heilingen, Freiburg 1926, s. 555-558; G. K aftal, D. Phil, lconography
of the Saints in the Painting of North West Italy, Firenze 1985.

BKowalczyk, Projektyi realizacje, s. 53.
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Zwraca uwage niekonsekwencja we wprowadzaniu miedzy grupe postaci z pierw-
szego planu a swobodnie namalowany pejzaz otwartego na zewnatrz budynku w pra-
wym gornym rogu obrazu. Wytamuje sige on z wykreslonej na obrazie perspektywy,
jaka maja domy z lewej strony czy tez budynki bedace elementami pejzazu. Tworzy
to zauwazalha dysharmonig. Dom t azarza sprawia wrazenie elementu sztucznie do-
stawionego i odcina sie od reszty kompozycji. Malarz, konstruujac przedstawienie,
bardziej skupit sige na ukazaniu dziejacej sie na obrazie akcji, podporzadkowujac jej
logike catosci.

Swobodnie potraktowane zostato w obrazie Swiatto. Jest ono rozproszone i trudno
okreslic jego zrédto. Postacie pierwszego planu odwietlone sa silnym Swiattem pada-
jacym spoza obrazu, z lewej jego strony. Ukazuje sie ono w formie agresywnych
blikéw natwarzach i szatach postaci. £ atwo jednoczesnie zauwazyt, ze jedyna posta-
cia rzucajaca cieh jest postat chtopca

Temat ikonograficzny buduja nastepujace elementy: stojacy miedzy apostotami
z rozpostartymi rekoma Sw. Tomasz, stojacy po jego prawej stronie Chrystus, posta-
niec i w dalszym planie, po prawej, dom tazarza.

Kompozycja catego obrazu wydaje sie oparta na przedstawieniach schematu iko-
nograficznego Chrystus wérdd dzieci. Podobiefstwo polega na zblizonym ujeciu;
grupa apostotow z lewej, z prawej Chrystus i stojace przed nim dziecko, lecz zamoj-
ski obraz traktowany jako catoSt przedstawia scene, ktéra nie ma dostownej ikono-
graficznej analogii. Poszczegllne sceny zostaty namalowane na podstawie dwaéch
zrodet. Srodkowa scena, przedstawiajaca Chrystusa i Sw. Tomasza, jest transpozycja
centralnej sceny obrazu Jacopo Tintoretto Cudowne rozmnozenie chleba i ryb'* oraz
fragmentow rycin Vierixéw (na podstawie rycin Bartolomeo Passeri), pochodzacych
z Evangelicae Historiae Imagines, utozonych przez znanego jezuickiego teologa
Hieronima Natali, wydanych po raz pierwszy w Antwerpii w 1593 r. Z tego dzieta
pochodzi przedstawienie domu ktazarzal® oraz postat postanca stojacego przed
Chrystusem®. Réznica polega na nieco odmiennym przedstawieniu ruchu Chrystusa
i znacznym odmtodzeniu postanca, ktory jednak wykonuje podobny gest.

Te fragmenty znacznie réznia sie kolorystyka od reszty obrazu. Sa to partie naj-
stabiej malowane, zaréwno jesli chodzi o sposob uzycia koloru, jak i o ksztattowanie
gestu. Ruch wykonywany przez Chrystusa nasladuje gest wykonywany przez $w. To-
masza — roznica polega na utozeniu rak i co za tym idzie, fatdow szat. Takie usta-
wienie miato zapewne podkreSlat wymowe przedstawionej sceny. Najlepszymi arty-
stycznie fragmentami obrazu sa twarze apostotow z lewej strony obrazu, o pewnym
psychicznym napieciu, ptaszcz $w. Tomasza i ostatni plan, wypetniony pejzazem.

Widoczne w prawym dolnym rogu obrazu kwiaty i ptaki (zurawie?) sa — jak sie
wydaje — wynikiem tworczej inwencji zamojskiego malarza

3 Cudowne rozmnozenie chleba i ryb, ok. 1545-1550; olej na ptétnie; 154,9 x 407,7 cm;
Metropolitan Museum of Art, New York City.

BM.Mauquoy-Hendrickx De Estampes des Vierix, cz. lll. 1, Bruksela
1982, il. 2041, Feria V; De Cananea.

16 Tamze, il. 2050, Feria VI; Mittuntur nucji.
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Obserwujac blizej grupe apostotow z lewej strony ptétna, mozna odniest wraze-
nie, ze ich liczba zostata sztucznie powigkszona poprzez domalowanie gtéw. Widac
bowiem znaczace réznice w ich modelunku i ostatecznym wyrazie.

Kompozycja obrazu Chrystus otrzymujacy wiadomost o chorobie tazarza nosi
cechy kontaminacji. Sceny pochodzace z roznych zrédet zostaty potaczone w sposéb
mechaniczny, nie tworzac ostatecznie pod wzgledem malarskim spdjnej catosci.

Korzystanie z roznych zrédet inspiracji, gtownie z rycin, w praktyce malarskiej
byto w XVII w. oczywiste, zalecane wrecz przez teoretykOw sztuki potrydenckiej.
Z takich pomocy korzystat Tomasso Dolabella i malarze z jego kregu®’. Réznica
polega na tym, ze Dolabella nie kopiowat ich niewolniczo, a jedynie twdrczo rozwi-
jat na swych ptétnach zapozyczone pomysty. Zamojski malarz zadowolit sie w tym
wypadku ztozeniem obrazu z gotowych scen, nie przetwarzajac ich w nowa arty-
styczna jakost, a skupiajac sie przede wszystkim na przedstawieniu dziejacej sie na
obrazie akcji. Przeczy to dotychczasowej opinii, ze zamojski cykl sw. Tomasza,
W poréwnaniu z przecietnym poziomem warsztatu Dolabelli, a takze ogdlnie obraza-
mi powstatymi na przetomie XVI i XVII w., uderza odrebnoscia i poziomem malar-
skim (pomimo znacznych réznic poziomu wykonania pomiedzy poszczeg6lnymi obra-
zami cyklu, jak i réznicami pomiedzy partiami poszczegdlnych obrazéw)?8,

YW. Tomkiewicz Weneckost w obrazach krakowskich Tomasza Dolabelli,
»Sprawozdanie Wydziatu Nauk Spotecznych Polskiej Akademii Nauk”, z. 5, 1958, s. 35-42;
M.M ac har sk a Rolagrafiki wtwérczosci Tomasza Dolabelli, , Folia Historiae Artium”,
9(1973), s. 89-126.

BBiatlostocki, Jan Zamoyski, s. 63.

MARCIN NYGA

MECENAT ARTYSTYCZNY OPATA BERNARDA ROSY
W SWIETLE JEGO BIOGRAFII
GRUSSAUISCHE VOLLE HERBSTROSE...

WYBRANE ZAGADNIENIA

Klasztor cystersow w Krzeszowie za rzadow opata Bernarda Rosy (1660-1696)
byt jednym z najwazniejszych osrodkéw religijnych i artystycznych na Slasku. Od-
zwierciedla to poSwiecona opactwu literatura, w ktorej wtasnie ten okres zajmuje
najwigcej migjscal.

1 Natemat Krzeszowa i opata Bernarda Rosy zob.: A. R 0 s e, Kloster Griissau, Stuttgart
1974; H.D zi ur | a, Krzeszéw, [w:] Monasticon Cisterciense Poloniae, t. |1, Poznah 1999,
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