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MARCIN WAWERSKI

KOMUNIKAT NA TEMAT OBRAZU TROJCY SWIETEJ
Z KOSCIOLA PARAFIALNEGO W JASTARNI

W kosciele pw. Nawiedzenia NMP w Jastarni na potudniowej Scianie prezbiterium
nad wejsciem do zakrystii wisi duzych rozmiaréw ottarzowy obraz Tréjcy Swietej.
Pierwotnie znajdowat sie on w dawnym ottarzu gtéwnym kosciota pw. Sw. Piotra
i Pawtaw Pucku. Namalowany zostat okoto potowy XVII w. przez nieznanego naSla-
dowce Hermana Hanal. Do czasu rozbudowy i restauracji swiatyni w latach 1893-
-1895 ottarz ten stat przy zachodniej kaplicy w pétnocnej nawie za baptysterium.
W latach pietdziesiatych XX w. Lestaw Szolginia przeprowadzit konserwacje obrazu,
ktéra polegata na odczyszczeniu, dezynsekcji, impregnacji oraz uzupetnieniu ubytkéw
drewna i warstwy malarskiej oraz ponownym werniksowaniu i zatozeniu punktowa-
nia. Po jej ukohczeniu 31 marca 1964 r.2 obraz przekazano do kosciota w Jastarni,
nieznana jest jednak dokiladna data tego aktu. Karte inwentaryzacyjna malowidta
u wojewoédzkiego konserwatora zabytkow w Gdahsku zatozono w sierpniu 1964 r.,
juz po przekazaniu obrazu do kosciota w Jastarni. To przekazanie musiato zatem
nastapi¢ w okresie miedzy tymi dwiema datami.

Malowidto ma wymiary 217 x 164 cm i zostato namalowane farbami olejnymi na
podobraziu z potaczonych szesciu desek nieréwnej szerokosci, taczonych ,, nawpust”,
oraz dwiema listwami poprzecznymi, taczonymi , na jaskétczy ogon”. Awers desek
nosi wyrazne Slady obrébki strugiem®. Druga deska od prawej strony ma pionowe
pekniecie.

Na gtadkim jasnoszarym tle w tonacji popielatej przedstawiono dwie siedzace
symetrycznie postaci: Boga Ojca z prawej i Chrystusa z lewej strony, zwrdconych
en trois quarts ku Srodkowi. Nieco odchylone ku brzegom obrazu, tworza kompozy-
cjew ksztatcie litery V. Ponad gtowami unosi sie gotebica Ducha Swietego. Dookota
rozmieszczono kilka grup gtéwek puttéw wsrod obtokéw. Bog Ojciec zostat namal o-
wany w bogato zdobionych drogimi kamieniami szatach pontyfikalnych, w tiarze,
z dtugim, cienkim, krysztatowym bertem i duzym mundusem w lewej rece, z prawa

1Ks. J. S Pasierb, Malarz gdanhski Herman Han, Warszawa 1987, s. 237-238,
Katalog zabytkdw sztuki w Polsce. Wojewodztwo gdanskie. Puck, Zarnowiec i okolice, [oprac.]
T. Chrzanowski, M. Kornecki, R. Brykowski, B. Rol, |. Strzelecka, t. 5, z. 2, Warszawa 1989,
s. XXI, 11, il. 140.

2 Karta inwentaryzacyjna obrazu Tréjcy Swi etej kosciota parafialnego pw. Nawiedzenia
NMP w Jastarni, [zat.] K. Melin, sierpieh 1964 [UWKZ w Gdahsku].

3 Tamze.
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dtonia podniesiona w gescie btogostawiehstwa. Stopy, obute w cynobrowe pantofle,
wspiera na gtéwkach anielskich. Syn Bozy ubrany jest w obszerny cynobrowy
ptaszcz, odstaniajacy nagi tors z widoczna rana w boku, wskazywana prawa dtonia.
W lewej rece, podobnie jak Bog Ojciec, Zbawiciel trzyma mundus oraz nieco krotsze
czarne berto. Na Jego gtowie mitra pretiosa z minuskutowym monogramem ,ihs".
Bose stopy opieragja sie na puttach. Gtowki anielskie wypetniaja tréjkatne pola gor-
nych rogéw obrazu, tworzac ksztatt jakby namiotu, wieniec puttéw namalowano takze
w przestrzeni miedzy gtowami Boga Ojca i Chrystusa. W dolnej czeSci obrazu, pod
stopami obu siedzacych postaci, kompozycja anielskich gtowek przypomina zawieszo-
ny feston.

Obraz ten zawiera w sobie gtebokie znaczenia natury teologicznej o charakterze
kontrreformacyjnym. Przejawiaja sie one w postawie, szatach, gestach, insygniach,
kompozycji i otoczeniu Osdb Boskich. Zasadniczo malowidto jest wizualnym przed-
stawieniem teologicznej doktryny autora Listu do Hebrajczykdw. Wskazuje ona na
Chrystusa jako arcykaptana, zasiadajacego ,, po prawicy tronu Majestatu w niebiosach
jako stuga swiatyni i prawdziwego przybytku zbudowanego przez Pand’#. Zbawiciel
ofiarowuje swoja Smier€ i krew przelana na krzyzu dla odpuszczenia grzechéw, przez
ktéra , wszedt raz na zawsze do Miejsca SNietego, zdobywszy wieczne odkupienie”®.
Migjscem Swietym Swiatyni jest samo niebo, gdzie Chrystus wstawia sige za nami
przed obliczem Boga. Syn Bozy pod kazdym wzgledem musiat upodobni¢ sie do
swoich braci — ludzi, aby stat sie mitosiernym i wiernym arcykaptanem wobec Boga,
dla przebtagania Go za grzechy ludu. Mimo ze Jezus byt Synem Bozym, nauczyt sie
postuszehstwa przez wszystko, co wycierpiat. Po spetnieniu tego, co mia wypetni€,
~Stal sie sprawca zbawienia wiecznego dla wszystkich, ktérzy Go stuchaja, nazwany
przez Boga kaptanem na wzér Melchizedeka’®. Podobna wymowe maja fragmenty
Listu éw. Pawta do Efezjan’ oraz Listu do Filipian®.

Obrazem, w ktorym widac najwiecej wspblnych elementow z malowidtem z Jas-
tarni, jest obraz Trojcy Swietej z kosciota parafialnego w Czersku. Namalowany
zostat farbami olejnymi na desce o wymiarach 230 x 152 cm przez Hermana Hana
w 1611 r. na zaméwienie cysterséw pelplifiskich do ottarza Trojcy Swietej w tamtej-
szym koésciele. W 1968 r. obraz poddano konserwacji malarskiej, przeprowadzonej
przez Lestawa Szolginig®.

W obu obrazach uderza niemal identyczny uktad kompozycyjny i kolorystyczny;
w szczegOlnosci dotyczy to Os6b Boskich. Bog Ojciec oraz Chrystus przedstawieni
zostali w szatach, z gestami i insygniami podobnymi na obu obrazach. Réznice
dotycza szczeg6tow formalnych, umiejetnosci wydobycia znacznie intensywniejszych
i szlachetnigjszych koloréw na obrazie z Czerska, innego sposobu cieniowania.

“ Hor, 8, 1-3.

® Hbr 9, 11-12.

® Hbr 5, 8-10.

" Por. Ef 1, 20-23.

8 Por. Flp 2, 6-11.

9 Karta Inwentaryzacyjna obrazu Tréjcy SNietej z kosciota parafialnego pw. Sw. Marii
Magdaleny w Czersku, [zal.] M. Dorawa, 30 kwietnia 1992 [UWKZ w Gdahsku].
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Przy tak duzym podobiehstwie obu obrazéw interesujace bedzie tu wskazanie
réznic miedzy nimi. W postaci Boga Ojca na obrazie w Jastarni na uwage zastuguje
Jego oblicze o bardzo tagodnym i spokojnym wyrazie oczu. Inaczej namalowa na
swoim obrazie twarz Ojca Przedwiecznego Herman Han. Charakteryzuje sie ona
natarczywa wyrazistoscia ciemnych, przenikliwych, jakby nieobecnych oczu.
Podobnie sposdb namalowania brody przemawia na korzys¢ autora obrazu z Jastarni,
gdzie przedstawiona zostata realistycznie wystudiowana broda z siwych wtosow,
nieco cieniowana, w przeciwiehstwie do ,,watowej” brody na obrazie z Czerska. Han
zastosowat ostre kontrasty Swiattocieniowe natwarzach i dtoniach, natomiast z wigk-
szym wyczuciem i delikatnoscia odkryte czeSci ciata wymodelowat autor obrazu
z Jastarni. Tiara jest tam nieco wyzsza i z fanonami pozbawionymi cynobrowego
fredzelkowania

Duza rdznica jest widoczna w sposobie przedstawienia szat na obu obrazach. Na
ptaszczu Boga Ojca z Jastarni ornament jest drobny i mato wyrazny. Na malowidle
z Czerska realizm i doktadnoSC przedstawionych szat sa tak duze, iz sugeruje to, ze
artysta odwzorowal autentyczny ptaszcz Stwoércy. Swiadczy o tym bardzo wyraziste
|ansowanie motywem stylizowanego owocu granatu, z zaznaczeniem niemal faktury
tkaniny. Réwnie doskonale namalowana zostata przez Hana zielona podszewka z
aksamitu. Podobnie zdobiony ptaszcz Han namalowat na obrazie Chrzest Subistawa
i fundacja klasztoru oliwskiego z okoto 1613 r. z katedry oliwskigj.

Podobnie ma sie rzecz z szata Boga Ojca, bedaca rodzajem rokiety. Na obrazie
z Jastarni szata ma kolor przyttumionego granatu, na obrazie poréwnawczym — gte-
bokiego szafiru. W Czersku pod rokieta widoczny jest dot alby, zakohczony zéttym
fredzelkowaniem, w widoczny sposéb odroznigjacej sie od spodniej biatej szaty-
-tunicelli — o waskich rekawach i opadajacej na stopy. Na obrazie z Helu obie szaty
réznia sie jedynie dtugoscia i sa trudno rozpoznawanym fragmentem stroju. Spod
tych szat widoczne sa pantofle na nogach Boga Ojca — w Jastarni cynobrowe z dwo-
ma szmaragdami na kazdym, w Czersku widoczna jest tylko czesC lewej stopy
w ciemnogranatowym pantoflu, ozdobionym duzym rubinem z czterema pertami. In-
ne sa takze insygnia na obu malowidtach. W Jastarni jest to wsparty na lewym
kolanie i przytrzymywany lewa reka dos¢ duzych rozmiar6w mundus z kameryzowa-
na obrecza zwiehczona metalowym krzyzem oraz cienkie krysztatowe berto. W Czer-
sku mundus jest mnigjszy i zwiehczony krzyzem z czerwonego topazu z pertami;
z takiego samego mineratu wydaje sie wykonane berto trzymane w lewej dtoni.

Pewne roznice widoczne sa w sposobie namalowania Chrystusa. Na obrazie jastar-
nianhskim nieznany malarz bardziej plastycznie namalowat tors Jezusa, natomiast Han
z duzo wiekszym kolorystycznym kunsztem przedstawit cynobrowy ptaszcz z szafi-
rowa attasowa podszewka. Brzeg ptaszcza w Czersku — w przeciwiehstwie do tego
na obrazie w Jastarni — ozdobiony jest bordiura wyszywana pertami, u dotu szaty
w formie napisu (podobnie jak na kapie Pantokratora na poliptyku gandawskim van
Eyckéw): ,TORCULAR CALCAVI ... ET EX GENTIBUS’, w innym miejscu widoczne
jest jeszcze stowo ,,RUBRUM”. Napis ten jest fragmentem Ksiegi |zajasza (63, 1-4),
a konkretnie dotyczy zdah: , Dlaczego krwawa [RUBRUM)] jest twoja suknia i szaty
twe jak u tego, co wygniata winogrona w ttoczni? Sam jeden wygniatatem je do
kadzi [TORCULAR CALCAVI], z narodéw [ET EX GENTIBUS] — ani jednego nie byto
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ze mna’ %0, Sposdb cieniowania i opracowania fatd zaréwno na szatach Boga Ojca,
jak i Syna Bozego zostat roztozony niezwykle tonalnie, czemu nie doréwnat jakos-
ciowo malarz obrazu z Jastarni, ktéry podkreslit fatdy bardzo ciemnymi cieniami,
czesto wpadajacymi w czeri w generalnie wyblaktej kolorystyce obrazu.

Na uwage zastuguja insygnia namalowane przez Hana z duza pieczotowitoscia
Na lewym kolanie Zbawiciel trzyma ztoty polerowany mundus — duzo mniejszy niz
analogiczny w Jastarni, w ktérym odbija sie czerwieh szaty, gtdwka aniotka oraz
kciuk dtoni Jezusa. Jabtko ujete jest w obrecz wysadzana drogimi kamieniami,
zwiehczona krzyzem z mineratu przypominajacego czarny kwarc — morion, z rubi-
nem w Srodku i pertami na kohcach ramion. Z podobnego materiatu wykonane jest
berto. Spod ptaszcza wystaja smukite stopy. Na obrazie z Jastarni prawa stopa
namalowana zostala z doSt razaca deformacja.

Wokot gtow obu postaci z Czerska znajduja sie promieniste jasnozotte aureole,
ognista gloria otacza korpus unoszacej sie miedzy nimi gotebicy Ducha Swigtego.
Gorna czeSt tta wypetniona jest gtéwkami anielskimi, szczelnie otaczajacymi nimby,
ornamental nie podkreslajac ich ksztatt. Putta maja bardzo zréznicowane, wrecz indy-
widualizowane rysy twarzy. Tworza one wsrod obtokéw kompozycje na ksztatt raczej
baldachimu niz namiotu, jak to jest w obrazie jastarnianskim — podobny anielski bal-
dachim z puttéw zostat namalowany na obrazie Tréjcy Swietej w zwienczeniu ottarza
mariackiego w Pelplinie. W tym motywie réwniez kolorystyka, podporzadkowana
szarobtekitngj barwie chmur, z refleksami od ognistej glorii Ducha Swietego, jest
znacznie bardziej tonalna niz w obrazie z Helu.

W strefie miedzy ramionami Boga Ojca i Chrystusa, pod gotebica Ducha vaiet&
go, przestrzeh wypetnia grupa monochromatycznych gtowek, stopniowo ginacych w
tle, z jedna centralna, najbardziej wysunigta do przodu. Znacznie wigksze gtéwki
puttow przedstawione zostaty na chmurach pod stopami Ojca Przedwiecznego i Syna
Bozego, nie uktadaja sie one jednak jak na obrazie w Jastarni w rodzaj festonu, ale
rozmieszczone sa swobodnie po jednej lub po dwie. Na obrazie z Czerska pozosta-
wiony jest wigkszy fragment malowidta pod stopami Chrystusa i Boga Ojca, niz to
uczyniono na obrazie jastarnianskim. To, jak réwniez mniejsza przestrzeh nad gto-
wami Osbb Boskich kompozycyjnie rdznicuje oba obrazy. Dolna czest dzieta z Czer-
ska wypetnia podtoze z chmur, na ktérym oprécz gtdwek anielskich leza rozsypane
rézne kwiaty.

Powyzsza analiza wskazuje na gérowanie jakoscia wykonania obrazu z Czerska
nad obrazem z Potwyspu Helskiego, pomimo nielicznych lepszych partii w tym
ostatnim malowidle. Zbyt duze r6znice poziomu jakosci poszczegélnych fragmentéw
obrazu z Jastarni wobec obrazu z Czerska oraz brak dla nich podobnych pod wzgle-
dem poziomu wykonania analogii w innych sklasyfikowanych dzietach Hermana
Hana nie pozwal aja przypisywat obrazu z Jastarni warsztatowi tego artysty i datowat
go na okres wczesnigjszy niz potowa XVII w. Obraz bez watpienia jest dost dobra
kopia przedstawienia z Czerska, pomimo niektérych mankamentéw i wymienionych
réznic. Zagadnienie autorstwa pozostaje jednak otwarte.

Y pasierb,dz cyt., s 188.
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Pewne podobienstwa formalne z obrazem z Jastarni wykazuje wspomniany juz
obraz Tréjcy Swigtej z Pelplina. Han namalowat na nim putta pod szatami obu Osob
Boskich, przy brzegach obrazu w dwdch pionowych uktadach po dwa i po trzy -
jakas reminiscencjatej kompozycji jest obecnaw malowidle jastarniahskim, na przy-
ktad w pionowym uktadzie gtowek aniotkéw zgromadzonych pod szata Chrystusa
przy lewej krawedzi obrazu. ByE moze uktad puttéw w ksztatcie festonu na obrazie
z Helu powstat z potaczenia obu kompozycji anielskich na obrazach z Czerska i
Pelplina, tym bardziej ze oba te obrazy znajdowaly sie wOwczas w tym samym
kosciele.

Chrystus w infule na gtowie jest rzadko spotykanym motywem w sztuce. Najczes-
cigl wystepuje na obrazach Pomorza i Wielkopolski, nawiazujacych do spuscizny
Hermana Hana. Tak przedstawiony jest na obrazie Koronacji NMP z Oliwy - praw-
dopodobnie niedokohczonym obrazie Hanal!, oraz m.in. na obrazie Koronacji NMP
z Buczka Wielkiego'?, gdzie réwniez Bog Ojciec jest w tiarze.

Pewien podobny motyw jak na obrazie z Jastarni mozna zauwazy¢ na malowidle
Koronacji NMP z Radzynia Chetmifskiego, wykonanym przez Barttomieja Strobla
w 1643 r.® Na tym przedstawieniu widoczna jest wydatna fatda nad lewa reka
Boga Ojca jako wybrzuszenie ptaszcza. Poréwnywalna fatda, chot wiegksza, nad lewa
reka Chrystusa, znajduje sie na obrazie z Potwyspu Helskiego, jest jednak bardziej
nienaturalna, poniewaz jest zmarszczeniem ptaszcza z duzo ciehszej materii i sztucz-
nie wypetnia fragment pustej przestrzeni miedzy Bogiem Ojcem a Synem Bozym.
Taka sama fatda jak w Radzyniu Chetmihskim zostata namal owana przez Strobla na
obrazie Koronacji NMP z Rykowiska-Btadzimia z 1644-1646 r.}

Zarébwno malarstwo Hana, jak i twoérczos¢ Strobla, cechujace sie bogactwem
osobowoésci artystycznej, wywarty bardzo gteboki wptyw na malarstwo sakralne
Pomorza i Wielkopolski w XVII w. Zaowocowalo to m.in. powstaniem w potowie
tego stulecia ,, hanowsko-stroblowskiego typu Madonny oraz formuty ikonograficznej
Whniebowziet i Koronacji, bedacej wypadkowa wielkich programéw Hana i tych
zredukowanych ich nasladowan, ktérych autorem byt Strobel”*®. Widoczne jest to
réwniez w przedstawieniu Trojcy Swietej z Jastarni, ktére jest udanym naSladownic-
twem obrazu Hana, wykonanym przez nieznanego malarza. Potrafit on wykazat sie
pewna ograniczona inwencja tworcza w ramach postawionego mu zadania skopiowa-
nia dzieta, jak tez faktycznie niecodzienna subtelnoscia portrecisty, widoczna w
rysach twarzy Boga Ojca. Podobna wrazliwost i delikatnost pedzla miat autor portre-
téw przypisywanych do niedawna Adolfowi Boyowi, a ktére ostatnio Jacek Tylicki
atrybuowat Barttomiejowi Miltwitzowi, np. w Portrecie Wtadystawa 1V wy stroju

1 por. tamze, s. 171, 172, 184.

2M.Pazdzior, Nieznany obraz ,Koronacji NMP" z XVII w., dzieto pracowni
Hermana Hana, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 1968, nr 4, s. 463-481; Pasi er b, dz. cyt.,
s. 131, 132.

BZob. J. Tylicki, Barttomie Strobel, malarz epoki wojny trzydziestoletnigj, t. 1,
Toruh 2000, s. 163-166; t. 2, s. 37, 38.

¥ Tamze, t. 1, s. 166-167; t. 2, s. 38-39.

B pasierb, dz cyt., s 266.
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koronacyjnym, datowanym na ok. 1635 r., z Muzeum Narodowego w Warszawie
(depozyt na Zamku Krélewskim w Warszawie), Portrecie rajcy gdanskiego Salomona
Giese, powstatym po 1651 r., znajdujacym sie w Muzeum Historycznym Miasta
Gdanska, czy w obrazie Wjazd Ludwiki Marii Gonzagi do Gdahska przez Brame
Wyzynng, namalowanym po 1646 r. (obecnie na Zamku Krolewskim na Wawelu
w Krakowie)'®.

Malarstwo potowy XVII w. na Pomorzu w poréwnaniu do poczatkéw wieku
charakteryzowato sie dost powaznym zastojem. Byto to spowodowane duzymi znisz-
czeniami i upadkiem gospodarczym na skutek najazdu szwedzkiego w 1626 r. Bardzo
powoli nastepowata poprawa sytuacji materialnej ludnosci zamieszkujacej te tereny.
Waznymi postaciami dla puckigj fary byli wéwczas wojewoda malborski Jakub Wej-
her — fundator ozdobnej kraty do kaplicy Wejheréw, oraz archidiakon pomorski
i oficjat gdanski ks. Mateusz Jan Judycki — fundator wystroju kaplicy Judyckiego,
ktéry mogt miet tez wptyw na umieszczenie obrazu Trojcy Swietej w puckiej farze.

RAFAL NAWROCKI

NAGROBEK , TRZECH JANOW” TARNOWSKICH
ORAZ NAGROBEK JANA | JANUSZA KOSCIELECKICH

ROZWAZANIA NA TEMAT RENESANSOWY CH POMNIKOW RY CERSKICH
W POLSCE

Przedmiotem rozwazah sa dwa pomniki nagrobne, od dawna funkcjonujace w li-
teraturze przedmiotu. Pierwszy z nich, okreSlany jako nagrobek ,trzech Janéw”
Tarnowskich, znajduje sie w nawie bocznej kosciota katedralnego w Tarnowie, drugi
— Jana i Janusza Koscieleckich, zostal wzniesiony w kosciele w Koscielcu koto
Inowroctawia. Obydwa zabytki tacza podobienstwa stylistyczne.

Natemat nagrobka z Tarnowa wypowiedzieli sie Stanistaw Cerchai Feliks Kope-
ra w monografii Giovaniego Cini, ktéra ukazata sie w 1916 r., przypisujac dzieto

3 Tylicki, Barttomie Miltwitzi Adolf Boy: Addenda et corrigenda, [w:] Sudia
z historii i kultury Gdanhska i Europy Potnocnej, red. J. Friedrich, E. Kozik, Gdanhsk 2003,
s. 145-166, il. 5, 6, 9.
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