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ZARYS PROBLEMATYKI BADAWCZEJ

Motyw zaslubin i zwiazanych z nimi uczt weselnych, wystgacy wielo-
krotnie na kartach Pismévﬁetego, stanowit przez wieki inspiracje dla artys-
tébw. Temat Slubnych ceremonii dostarczat im pewnej swgbwdredago-
waniu dziet plastycznych, gdyz posiadat wydzwiek zdsmwanie Swiecki,
a w zwiazku z tym nie byt czestym zagadnieniem rozwazidgicznych.
Autorzy przedstawieZaslubin Mojzesza z Sefqrdakuba z RachelgSamso-
na z Dalila czy Tobiasza z Sarawyobrazali je zgodnie z panujacymi w ich
czasach zwyczajami weselnymi, pomimo iz w Biblii odnaginy szereg
wskazéwek dotyczacych okolicznosci towarzyszacyamazpojsciu. Wiemy,
ze uroczystosci trwaty siedem dni (Rdz 29, 27; Sdz 14,p0Yxczas ktérych
ucztowano przy akompaniamencie muzyki, sktadano dary mewoom,
a pannie mtodej, strojnej w od$wietne szaty, towarzysmgaty orszak we-
selny (1 Mch 9, 37-39). Z historii patriarchy Jakuba, ktéteraban zamienit
podczas wesela Rachele na jej starsza siostre Lee, daiveie zwyczaj ogle-
dzin narzeczonej przed Slubem (Rdz 29, 1-30). Jednogzdshlia doktadnie
okre$la kodeks postepowania oraz zobowiazania pravemestron zawieraja-
cych kontrakt matzenski (Lb 30, 2-17).

Tendencje do aktualizacji, widoczne w plastycznych prisdseniach
omawianego motywu, wynikaja z ogolnego charakteru opibdviijnych, nie
okreslajacych dostatecznie poszczegolnych histordldwane przed wiekami
wizerunki zasSlubin daja zatem autentyczny obraz éwcyelsruczestnikow
doniostych uroczystosci. Niemniej sceny te maja, prégamiaru ilustracji

1T.Dziubecki, Dziecinhstwo NMP [w:] Maryja Matka Chrystusa. lkonografia
nowozytnej sztuki koscielnej w Polsaed. J. S. Pasierb, Warszawa 1987, s. 115.
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biezacego wydarzenia, takze kontekst biblijny, podkaay przez twoércow
poprzez nawiazywanie do symboliki i obrzedowos$ci Narod/ybranego.
Dokonywana w ten sposéb recepcja motywow zydowskich dokszthrzesci-
janskiej, wytworzyta specyficzne nawarstwienie i praemécie sie dziedzic-
twa judaistycznego z chrzescijanskim.

Wplywy sztuki i obrzedowosci zydowskiej na chrzesaigka ikonografie
biblijnych zaslubin, ze szczegbélnym naciskiem na sc&aglubin Maryi z
Jozefenoraz Godow w Kanie Galilejskiejbeda stanowi¢ gtéwny punkt roz-
wazah autora i dotyczy¢ sztuki przetomu Sredniowiecziby nowozytnej
— czasu przemian spotecznych i kulturowych Europy. Celedahaedzie nie
tylko skonfrontowanie narracji biblijnej z przedstawienia, wyodrebnienie
repertuaru symboli zydowskich oraz wyrobow rzemiostaystsicznego wy-
obrazanych w scenach zaslubin i uczt, ale rownoczesneamka uwidacznia-
jacej sie w sztuce infiltracji zydowskiej obrzedovwoddveselnej do rytuatdéw
chrzescijanskich. Odpowiedniego materiatu ilustraego dla tego rodzaju
badan dostarcza wioskidomestic painting ukazujace szczeg6towo kolejne
etapy zawierania matzenstw we Wiosz&chnalogiczne do tréjetapowosci
powstawania matzenstw w kulturze zydowskiej. Malowaididobiace wioskie
cassoneukazuja uroczystosci weselne, ale takze uswiecoadytja tematy
biblijne, nawiazujace do odswietnych wydarzen, jakociazby historia
Estery'.

Powszechny w malarstwie i grafice nowotestamentowy moRaglubin
Maryi z J6zefemoparty na wzmiance Ewangelii $w Mateusza dotyczacej
za$lubin Matki Jezusa z Jozefem (Mt 1, 18-19), rozwija} siesztu-
ce europejskiej od XI w., a swa popularno$¢ osiagnat iwkach XIV-XVI°,
W nastepnym stuleciu stracit na znaczeniu w zwiazku z wgEBghnieniem
sie w sztuce ikonografii starotestamentofvéjkazywany zazwyczaj w cyk-

2J.Miziote k, Toskanskie malarstwo cassonowe z Kolekcji Karola Lanckskiego
w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawge|8tudia Waweliana”, 6-7(1997-1998), s. 96-109.

SB.Witthoft, Marriage Rituals and Marriage Chests in Quattrocento Flnce
JArtibus et Historiae” 1982, nr 5, s. 43 n.

“M.Haraszti-Takac s Fifteenth-Century Painted Furniture with Scenes from
the Esther Story,Jewish Art”, 1980, nr 15, s. 14-25.

5 L. R é a u, Iconographie de I'art chretient. Il: Iconographie de la Bible. Il. Nouveau
TestamentParis 1957, s. 170-171; Th. M o | ¥erlobung Il. Kunstgeschichte[w:] Marien-
lexikon Bd. 6, hrsg. von R. Bauimer, L. Scheffczyk, St. Ottilien 1994611-612; G. S c hi |-
| e r, Ikonographie der christlichen KunsBd. 4, 2. Gitersloh 1980, s. 76-80.

6A.Ziemb a, Nowe Dzieci Izraela. Stary Testament w kulturze holendejskVII
wieky Warszawa 2000, s. 59-67.
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lach z zycia Maryi, pomiedzy scenamrezentacji w'ﬁliqtyni Jerozolimskiej

a Zwiastowanierfy rozpowszechnit sie dzieki malowidlom Giotta z Capella
Arena w Padwi® Ukazuja one, rozbudowany na podstawie przekazow zawar-
tych w Protoewangelii Jakub% szereg zwiazanych z nimi wydarzen: dostar-
czenie arcykaptanowi rézdzek (lasek) przez pretendendé reki Maryi®
oraz ich adoracje, w wyniku ktérej zakwita rézdzka J@gzefzyniac go -
wbrew jego woli — mezem Maryi (ProtEwJk VIII-IX). Giottokazuje w dal-
szej kolejnosci wtasciwy moment zaslubin i uroczystyzak panny miodej

do domu matzonka.

Wspomniane wydarzenia, poprzedzajace ceremonie iaShatodej pary,
przywodza na mys$l| starotestamentowa historie wylar@@drona na arcykapta-
na (Lb 17, 16-26). Jahwe nakazat Mojzeszowi zebra¢ rkizdd wszystkich
przywodcéw pokoleh izraelskich w celu wskazania upravini@ptanskich
jednemu z nich. Znamienne jest analogiczne zakwitnieasek Aarona i J6-
zefa — symboli opatrznosci i potegi Bolja predystynujacego ich do ode-
grania szczegolnej roli (Wj 4, 20). W rozbudowanych scendaélubin Maryi
z Jézefemwystepuje, oparty na wspomnianej jlBrotoewangelii Jakuba
motyw mezczyzn tamiacych swe rézdzki na znak rezygnagraw wobec
Maryi i oddania Jej pod opieke starszego Jozefa. Watelptgawia sie prze-
de wszystkim w malarstwie wtoskim, a dobitny przyktad star Rafaelow-
skie Sposalizio(1504, Pinacoteca di Brera, Mediolan). Na stynnym obrazie
widnieje pieciu wytwornych miodziehcéw towarzyszahydw. Joézefowi,
tamiacych po kolei r6zdzki. Mezczyzna z pierwszegaml tamie ja na ko-
lanie, przybierajac charakterystyczna, pochylona epopojawiajaca sie
w wielu wtoskich obrazach ukazujacych moment zaslubidzioéw Jezusa.

Kolejny dowdd na przenikanie zydowskich zwyczajow wegemdo sztuki
chrzescijanskiej stanowi wystepowanie na wizerunkaalubin baldachimu,

"A. Rodder Die lkonographie des Marienlebens auf den Fliigeln des Hhaha
aus dem Hamburger Donjw:] Die vier Fliigel des Hochaltars aus dem Hamburger Doed.
M. Doose, Hamburg 2001, s. 45-47.

8L.M.Bongiorno, The Theme of the Old and New Law in the Arena Chapel
»The Art Bulletin”, 50(1968), nr 1, s. 11.

% Por. Protoewangelia Jakuhgw:] Apokryfy Nowego i Starego Testamented. M. Sta-
rowieyski, t. 1, Lublin 1980, s. 190-192.

10w Protoewangelii Jakuba kandydatami do reki Maryi sa wdpapo$réd ludu judzkiego
(ProtEwJk VIII, 3), zas wEwangelii Pseudo-Mateuszgor. M. Starowieyski, s. 217-219) -
niezonaci mezczyzni z pokolenia Judy (PsMt VIII, 2).

113 Daniélou, Etudes d'Exégése judéo-chrétiennParis 1966, s. 142-143;
D.Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskieWarszawa 2001, s. 413-415.
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umiejscowionego nad para nowozehcéw. Wedtug zydogjgkadycji uroczys-
tos¢€ zawierania matzenstwa odbywata sie pod baldaehi Slubnym, wykona-
nym z bogato haftowanego aksamitu, zwanghupa(huppah'? Symbolicz-
ny namiot pana mtodego ustawiano na wolnym powietrzu, zexdeo na
czterech drazkach i to pod nim dokonywano wiasciwej oereii. Najwczes-
niejsze przyktady, unaoczniajace zapozyczenie zy#ojyshupydo przedsta-
wien chrzescijanskich odnajdujemy w Rzymie. Boczn@$g nawy gtéwnej
kosSciota Santa Maria Maggiore przyozdobiono w V w. mozaika tematyce
starotestamentowej, ukazujacej dzieje Abrahama, Izaakakuba®. Intere-
sujace nas scengaslubin Mojzesza z Seforgaz Jakuba z Rachelgkompo-
nowane zostalty wedlug antytetycznego ukfadu: stojacy pmllas kaptan,
ukazany en face obejmuje nowozehcow stojacych po jego bokach,
zwréconych ku niemuen trois quarts Nad cata grupa widnieje wyraznie
zarysowany baldachim Slubny — Swiadectwo przenikagi@doivskich tradycji
do ksztattujacej sie wowczas ikonografii chrzesScgkigj. W kolejnych wie-
kachchupaprzybierata forme rozbudowanego baldachimu oraz portyzao-
bionego drogocennymi tkaninami. Witasnie pod przesklepi portykiem
umiescit sweZaslubiny Maryi z JozeferBano di Pietro (pot. XV w., Pina-
coteca, Watykan (il. 1). Sienenski malarz ukazal wieldpomwa scene,
w centrum ktorej widzimy arcykaptahhtaczacego dionie Maryi i starego
JOzefa, trzymajacego kwitnaca rézdzke. Tuz za kapyanem stoi $w. Anna,
patrzaca z troska na swoja corke, a jej maz Joachimyrécony tytem do
centralnej grupy osob, uspokaja gestykulujacych mgzicz— odrzuconych
kandydatéw do reki Maryi. Jeden z nich tamie rozdzke.riaowarzyszy
orszak weselny oraz grupa muzykantow.

Sano di Pietro udekorowal malowany portyk drogocenna,wieszona
tkanina, tworzaca tto dla postaci, a lazurowe podnietkéepienia ozdobit
ztotymi gwiazdami. Zabieg ten w kontekscie biblijnych”kdsn moze posia-
da¢ znamienny, symboliczny wydzwiek — otéydzi ustawialichupebezpo-

2N.Feuchtwan g e r,The Coronation of the Virgin and of the BridgJewish
Art”, 1986/1987, nr 12/13, s. 221-222.

BE. Jastrzebows k aMozaiki tuku triumfalnego w bazylice Santa Maria Mag-
giore w Rzymig[w:] Maria w tajemnicy Chrystusared. S. C. Napiorkowski, S. Longosz,
Niepokalanow 1997, s. 121.

4 W Protoewangelii Jakubarcykaptan, ktory zdecydowat, wedtug woli Bozej, o wydani
za maz miodej Maryi, przebywajacej woéwczas wistyni Jerozolimskiej, nosi imie Zachariasz
(ProtEwJk VIII, 3), za$ wEwangelii Pseudo-Mateuszezywany jest Abiatarem (PsMt VII, 1).
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$rednio pod gotym niebet®, aby $wiadkami doniostej uroczystoéci zawiera-
nia matzenstwa byty gwiazdy — symbol ptodnosci (Rdz 27).1nny intrygu-
jacy zabieg malarza polega na umieszczeniu pod stopandtbodw dywanu,
posiadajacego powtarzajacy sie wzér — antytetyczniwisne ptaki po
bokach przestylizowanemenory z odwréconymi ku sobie gtowami, za-
mkniete w kwadratowych polach o Scietych narozach.kiPtayobrazane
w kompozycji antytetycznej, wywodzacej sie z kregu &zliskiego Wscho-
du'®, stanowia typowy element sztuki zydowskiej, a pojawiaie juz na
VI-wiecznej mozaice z posadzki synagogi w Beth Alpha

Kompozycja sceny, w ktérej oblubienice z orszakiem ukaayw po lewi-
cy kaptana, za$ oblubiefnca ze Swiadkami po jego prawejns, stata sie
wrecz kanoniczna przy obrazowaniu zaslubin. Ten swoiskyad postaci
podczas ceremonii wywodzi sie z sepulkralnej sztuki rziiejs a przypusz-
czenie to zdaje sie potwierdzac¢ fakt wystepowania w oraawch wyobraze-
niach dextrarum iunctio- gestu potaczenia dioni przysztych matzonkéw
Na szczegdllna uwage zastuguja takze kwestie naktadaobie nawzajem
przez narzeczonych pierscieni wykonanych ze szlachétnyetali oraz koro-
nowanie panny mtodej — charakterystyczne od wiekéw rytustgowskie?®.
Znajduja one odzwierciedlenie w obrazowardaslubin gdzie gtowe Maryi
zdobi czesto diadem czy wrecz korona, jak ma to miejscebmazie Roberta
Campina —Zaslubiny Maryi (ok. 1428-1430, Museo Nacional del Prado,
Madryt), a Jézef naktada matzonce obraczke (wspomnizaddubinyGiotta
z Capella Arena iSposalizioRafaela.

Dokumentem ilustrujacym wymiane pierScieni pomiedmywozehcami —
oznak stanu matzenskiego — jest XIV-wieczny kontraktbsly Krems Ketub-
bah (1392, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. Hebr..\248, Wie-
den¥’. Spisany na pergaminie, ozdobiony zostat bordiurami o mvagh
rodlinnych, na tle ktérych wyobrazono wizerunki mtodeqrp. Mezczyzna
trzymajacy w dtoni pierScien wyciaga ja w kierunku pgnmtodej, ubranej
w dlugi ptaszcz i korone. Smukta, dziewczeca posta¢ pdgaawa dion

®por.N. Feuchtwanger, dz. cyt, s. 221-222, fig. 12-15.

16 3. B a j, Grupa antytetyczna w sztuce starozytnej i wczesnoctijaéskiej ,Roczniki
Humanistyczne”, 31(1983), z. 4, s. 5.

17 por. Die judische Kunstred. G. Sed-Rajna, Freiburg 2002, il. 315.

1BA. Sadurska,Poboznosé (Pietas) w sztuce rzymskj@arnowskie Studia Teolo-
giczne”, 8(1981), s. 48-49.

®Feuchtwanger, dz. cyt., passim.

20 por. Die judische il. 476-477.



456 SEWERYN KUTER

swemu wybrankowi, lewa za$ podtrzymuje tekst aktu $agm Kontrakt
$lubny — pismo niezbedne przy zawieraniu matzenstwalzznazywajaketu-
ba (ketubbahl. Redagowany w jezyku aramejskim, czesto bogato dekangyw
zawiera powinnosci prawne matzonkéw wzgledem sigbiBy¢é moze $la-
dem zydowskiego zwyczaju spisywarkatubyjest obecnos¢ siedzacego skry-
by, zapisujacego kontrakt Slubny podczas ceremonii addhia obraczek,
ukazany na fresku wykonanym przez szkote Domenica Ghidémn (koniec
XV w., San Martino dei Buononimi, Florencja).

Przestrzen, w ktorej artySci umieszczali scedaslubin Maryi z J6zefem
to najczesciej perspektywistycznie rozwiazany, otwaiziedziniec lub por-
tyk, w zwiazku z tradycja zawierania malzehstw pod wspdana chupg
ustawiona na wolnym powietrzu. W ten sposob ukazali omawiprzedsta-
wienie Giovanni da Milano (1365, Capella Rinuccini, Santa¢g, Florencja)
czy Ottaviano Nelli (XV w., Foligno). Na dziedzihcuwsatyni ukazat je
Franciabigio (1513, Santissima Annunziata, Florencjaafdal, po mistrzow-
sku oddajac rozlegte przestrzenie i idealne proporcjeyl®rku??. W kruz-
gankach dziedzinhca scene umiejscowit Ghirlandaio (14890, Cappella
Maggiore, Santa Maria Novella, Florencja), a w muradhizﬁyni ukazat
ja Carpaccio (1504-1508, Pinacoteca di Brera, Medioldn)2j. Nietypowy
kompozycyjnie obraz Carpaccia przedstawia niezwykle mogntalne po-
mieszczenie (w rzeczywistéjvﬁatyni odpowiadajace dziedzincowi), o Scia-
nach obtozonych marmurami, na srodku ktérego widoczrs¢ ¢zterostop-
niowe podwyzszenie. Na nim stoi dostojny arcykaptan sgdgjacy i wskazu-
jacy na niebiosa, skad nadchodzi Boze btogostawiedastia przysztych mat-
zonkéw, symbolizowane przez postac¢ zstepujacegaanidaryja, w ptaszczu
i rozpuszczonych witosach, kleczy na najwyzszym stoppagdczas gdy Jozef,
trzymajacy rozdzke, kroczy pokornie pochylony ku gér¥V tle rozpoznaje-
my rodzicéw Maryi wraz z orszakiem oraz ttum odrzuconychmigcych
rézdzki. O tym, iz mamy do czynienia z wnetrzafnﬁv'@tyni Jerozolimskiej,
przekonuje nas szereg eksponatow rozmieszczonych w scebeazu, wy-
mienionych w Biblii, jako nieodzowne wyposazenie Sweigb miejsca religii
judaizmu (1 Krl 6; 7). Na gzymsie Sciany tworzacej tto sgedostrzegamy
ustawionamenore implikujaca skojarzenia z zydowskim pomieszczeniem

ZLA. Unterman, Encyklopedia tradycji i legend zydowskjchvarszawa 2003,
s. 145-146.

223. Trae g e r,Renaissance und Religion. Die Kunst des Glaubens im Zeitalt
Raphaels Miinchen 1997, s. 335-338.
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sakralnym?®. Znamienny jest w tym wypadku takze oftarz ofiarny, na kt6-
rym ptonie ogien, jak réwniez pozostate, ustawione praydwyzszeniu,
archaizujace w formie, elementy wyposazenia. Stot mpgtanowi¢ chet
zaakcentowaniapizowego morz&tore opasywaty dokota rozchylone kielichy
kwiatowe (1 Krl 7, 24). Stopnie schodow oraz dywan zdobia, charakter
styczne dla nieprzedstawieniowej z zatozenia sztukiokyskiej, ornamenty
stylizowanych wici roélinnych, przywotujace asocjagjevzorami haftowany-
mi na obrusach, czyatesach Sugestywnym zabiegiem mistrza byto umiesz-
czenie na Scianach obramionych tablic z inskrypcjami agstimi. Auten-
tyczne napisy i litery stylizowane na pismo hebrajskie,aqudpja sie czesto
w kontekscie wyobrazaniavBatyni?*,

Omowione przedmioty wystepuja w sztuce, jako swoistglatty okresla-
jace czasoprzestrzefn wydarzenia, odwotujac nas dostknego kregu kultu-
rowego. Czesto potraktowane sa umownie, niemniej jedrekzatoby prze-
bada¢, na ile arty$ci wzorowali sie na autentycznych obgch rzemiosta
artystycznego, wytwarzanego w warsztatach zydowskichedstawienia za-
Slubin i uczt dostarczaja obrazy precyzyjnie odmalowdmgaczyh czy obru-
séw. Trafnymi przyktadami moga okazac sie dzieta ilugtceUczte Baltaza-
ra, na ktorych ukazywano drogocenne naczynia skradzione vziatgni?®
oraz Gody w Kanie Galilejskiej

Analizujac obraz Carpaccia, nie spos6b omina¢ kwedbiotow, ktore
nosza jego bohaterowie. Centralna posta¢ — zydowskikaman — ma auten-
tyczny strdj, znany powszechnie dzieki doktadnym opisolksiegi Wyjscia
(Wj 28, 4 n.): na wyszywana tunike natozona ma suknieragania, ozdo-
biona na brzegach jabtkami granatu i ztotymi dzwoneczkaduknie te na-
kryto efodem przewiazano pasem, na szyi dostojnika zawieszpektoral
a gtowe przyozdobionaiara. Znacznie mniej informacji posiadamy o ubio-
rach $wieckich ¥déw. Wiemy, iz w $redniowieczu nakazywano im noszenie
spiczastych czapek (tapileus cornutuy ktore staty sie w efekcie atrybutem
okres$lajacym przynaleznos¢ do tego narodu. Spiez&apelusze, wystepuja
powszechnie na glowachyféw uczestniczacych chociazby w scenach z zycia

2V.A.Klagsbald, The Menorah as Symbol: Its Meaning and Origin in Early
Jewish Arf ,Jewish Art”, 1986/1987, nr 12/13, s. 126.

2D. Haitovsky, A New Look at a Lost Painting: The Hebrew Inscription in
Lorenzo Costa’s Presentation in the TempJArtibus et Historiae”, 1994, nr 29, s. 111 n.

S E. lwanoyko, Uczta Baltazara — uwagi na temat obrazu w Galerii Muzeum
Narodowego w GdanskyGdanskie Studia Muzealne”, 1985, nr 4, s. 40.
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Maryi i Jezusa, nosi je takze $w. J6Z2fW czasach przetomu $redniowie-
cza i epoki nowozytnej ¥dzi nie wyrdzniali sie strojem wérdd innych miesz-
kancéw Europy’. Jednak ich obecno$¢ podkreslano nadal charaktemystyc
nymi nakryciami gtévé®, tak jak czyni to Carpaccio, przydajac odrzuconym
spiczaste turbany i kapelusze.

Zarysowane przez autora problemy badawcze i postawionewgmagaja
szczegotowych studiow, potwierdzajacych ewentualniesitiszno$€. Oprécz
badan dotyczacych genezy uktadu kompozycyjnego, ptastych rozwiazah
przedstawien zaslubin oraz przes$ledzenia procesipogiceydowskich trady-
cji do sztuki chrzeScijanskiej nalezatoby okreslgns egzemplaryczny obra-
zOow $lubnych ceremonii i uczt, szczegdlnie zags$lubin Maryi z Jézefem
Ikonografia chrzesScijanska przydaje im ogolny wymiar mgesie Zbawienia,
umieszczajac w cyklach maryjnych. Nalezatoby jednakjrze@ na te scene
Z innej perspektywy i umiesci¢ ja w szerszym kontekscie

W rozbudowanej ikonografiStworzenia $wiat? pojawia sie scen&a-
Slubin Adama i Ewy w Rajwktérej geneza tkwi w biblijnym wersecie doty-
czacym Bozego nakazu opuszczenia przez mezczyznehswayglzicdw i pota-
czenia sie z zona (Rdz 2, 24). Motyw zawarcia malzeaspnwez pierwszych
rodzicow wywodzi sie bezposrednio z przedstawigdprowadzenia Ewy do
Adama (niem. die Zifuhrund®®. Popularne w XV-wiecznej ikonografii
Zaslubiny Adama i EwY nalezaloby skonfrontowaé¢ Zaslubinami Maryi
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dodatkowego znaczenia.

26 por.B.Blumenkran zLe Juif médiéval au miroir de I'art chrétierParis 1966,
il. 139-140, 150-152.
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2U.M.Mazurczak, Obraz Boga-Stwércy w $redniowiecznej ikonografii siagdmi
dni stworzenia. Stworca jako Architeftv:] Obraz Boga Ojca w kulturzeed. M. Otdakowska-
-Kufel, U. M. Mazurczak, Lublin 2000, s. 341-363.

3°A. Heimann, Die Hochzeit von Adam und Eva im Paradie®Vallraf-Richartz
Jahrbuch”, 1975, nr 37, s. 11.

31G. N. D e utsc h, Iconographie de lillustration de Flavius Josephe au tentjss
Jean FouquetLeiden 1986, s. 70-74Starozytnosci zydowski@zefa Flawiusza wywieraty
réwnie duzy wplyw na sztuke jak Biblia, por. Zie m b a, dzt.¢y. 33.

2Heimann,dz cyt,s. 13.
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THE WEDDING OF THE OLD AND NEW TESTAMENT IN THE 18 CENTURY ART
AN OUTLINE OF THE RESEARCH PROBLEMS

Summary

Reception of Jewish art and rituals as well as their effectChmistian iconography of the
wedding of the Old and New Testament, and especially theescenThe Wedding of Mary
and Josephare the main objects of the author’'s research. They are coedewith the art of
the end of the Middle Ages and the beginning of the modern @ge.author’s aim is not only
to confront the Biblical narration with the art presentasoand to distinguish the repertoire
of Jewish symbols and objects made by handicraft presemetiei scenes of weddings and
of wedding parties, but also to show the infiltration of Jslwiwedding rituals into Christian
ones that can be seen in art.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: estetyka recepcji, sztuka zydowska, zwyczaje wesetioanestic
painting, ikonografia zaslubin biblijnych, ikonografia uczt bijolych.

Key words: esthetic of reception, Jewish art, wedding rituals, domepainting,
iconography of Biblical weddings, iconography of Biblicakedding parties.
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