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BEATA PURC-STEPNIAK

TRESCI IDEOWE W OBRAZACH WNETRZ KOSIELNYCH

KILKA UWAG O OBRAZIE CORNELISA DE MANA
WNETRZE STAREGO K@BOtA W DELFT

Obrazy ukazujace wnetrza kosciotdw naleza do wspaniale rozwijajacego
sie w nowozytnym malarstwie niderlandzkim nurtu architektonicznego.
Uzyskaly one range samodzielnego gatunku artystycznego, zw&reekinte-
rieurs, dzieki Hansowi Vredemanowi de Vrigsjego uczniom i nasladow-
con? oraz takim artystom, jak Saenred3nBassan, Houckgeest, Vliet, bra-
ciom Berckheyde i de Witfe Jednym z przedstawicieli tego nurtu byt Cor-
nelis de Man. Obok portretéw i scen rodzajowych malowat on wnetrza kos-
ciotéw. Ich kompozycyjny typ wskazuje na podobiefnstwo z obrazami Houck-
geesta i Vlieta.

Walter Liedtke, piszacy o malarzach z kregu szkoty w Delft, poSwiecit de
Manowi rozdziat swojej pracy odszukat takze kilka nowych prac de Mana,

1 Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegenheasusge-
geben von Ulrich Thieme und Felix Becker (37 toméw od 1913 do 1950), Bd. 34, Leipzig
1940, s. 575; Pascal Dubourg G | a ti g n {ans Vredeman de Vries und die Perspektive
[w:] Hans Vredeman de Vries und die Renaissance im Nordatalog wystawy Weserrenais-
sance-Museum Schlof3 Brake 26.05-25.08 2002 i Koninklijk Museum voor Schone Kunsten
Antwerpen 15.09-8.12.2002vyd. Heiner Borggrefe, Vera Lupkes, Paul Huvenne, Ben van
Benden, Minchen 2002, s. 127-132 oraz T. Fusening, B. Ve r m Bdr Einflul
von Hans Vredeman de Vries auf Malerei: tamze, s. 161-178.

2U. M. Schneed e,lnterieurs von Hans und Paul VredemaNederlands Kunst-
historisch Jaarboek”, 18(1967), s. 125-166.

SG.Schwartz M.J. B o kPieter Saenredam. This Painter and His TinMaar-
ssen—-Hague 1990, s. 51-52.

“H. Jantze n, Das Niederlandische Architekturbildvyd. 2, Braunschweig 1979,

I. M an ke, Emanuel de Witte 1617-1692msterdam 1963, s. 26-28.
SW.A. Liedtk e, Architectural Painting in Delft. Gerard Houckgeest, Hendrick van
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dotad nieznanych Warto przy tej okazji wskaza¢ na jeszcze jedna niepubli-
kowana kompozycje de Mana, pochodzaca z Muzeum Narodowego w Gdah-
sku, ktéra do niedawna funkcjonowata jal¢netrze nowego kosciota w Delft

po 1654 r. (il. 1). Praca jest sygnowana inicjatami C Man z lewej dolnej
strony na filarze, tuz nad posadzka. Obraz ten podczas wojny trafit do zbio-
row Muzeum Miejskiego w GdansKu

Warto na niego zwrdéci¢ uwage ze wzgledu na walory formalne i ideowe.
Reprezentuje on typ protestanckiego wnetrza koscielnego, w ktérym uwaga
zostaje skierowana na wiernos$¢ architektoniczna i wymowe dydaktyczna
0 pietnie religijno-moralizatorskim.

Widoki Swiatynh zaréwno po stronie katolickiej, jak i protestanckiej byty
wyrazem refleksji nad celem i funkcja sztuki religijie]pogmatyczna rola
tego typu obrazéw uwidocznita sie zwlaszcza we Flafddi@itrona protes-
tancka chetnie wykorzystywata wyobrazenie wnetrza koscielnego w grafice
propagandowej, gdzie obraz Swiatyni papistowskiej przeciwstawiano wnetrzu
kosciota zreformowanego, ktérego wyposazenie regulowaty ustawy koscielne
(Kirchenordnung'®. Czesto reprodukowano dwa miedzior{ty ukazujace

Vliet, Emanuel de Witte, Groningen 1982 69-71. Za udostepnienie tej ksiazki wdzieczna
jestem dr. Jackowi Friedrichowi.

SW.Liedtke, Cornelisde Man as Painter of Church InterigrsTableau”, 1982,
nrl,s. 62-66.

7 Notatka o obrazie Cornelisa de Mana zostata umieszczona pod nr 122 w wykonanym
przez Willego Drosta w 1945 r. spisie obiektéw zabezpieczonych w Zbrojowni Gdanhskiej,
ktére zostaly potem oddane Muzeum Pomorskiemu. Dzieki notatce mozna odczyta¢ numer,
ktéry nosit obraz dawniej: Stm 48FEingange von KunstgegenstanderfWykaz zabezpieczo-
nych zabytkéw z piwnic Zbrojowni w Gdansku sporzadzony w czerwcu 1945 roku przez Willi
Drosta), MNG/A/VII/7: Ld. nr. 122, Stm 483, Gemalde, De Man, Holland, 17 Jhr. Kirchen-
interiour, 6l auf Leinwand 135 x 135 cm, Aus Zeughauskeller zuriickgebracht. Natomiast Hans
Secker wymienia w dawnych zbiorach muzeum obraz (dzi$ zaginiony) Emanuela de Witte,
przedstawiajacy wnetrze koSciota z postaciami we wnetrzu i mezczyzna w czerwonym ptasz-
czu, namalowane $wiattocieniowo: H. S e ¢ k éDig Stadtische Gemaldegalerie im Franzis-
kanerkloster(Stadtmuseujn Danzig 1913, s. 36.

8 Luther und die Folgen fiir die KunsKatalog wystawy Hamburger Kunsthalle 11.11.
1983-8.01.1984wyd. W. Hofmann, Miinchen 1983, s. 51-54; S. M i ¢ h a | s KPirotestanci
a sztuka. Spor o obrazy w Europie nowozytndjarszawa 1989, s. 23-62, 76, 120-126.

®Np.Bruegel Stars z yFides rysunek piérkiem (Amsterdam, Rijksmuseum)
il., w: Von Breugel bis Rubens. Das Goldene Jahrhundert der flamischen Mabexed.
E. Maia, H. Vlieghe,Katalog wystawy Wallraf-Richartz—-MuseyniKéin 1992, s. 489, kat.
109.2.

10 | uther und die Folgen firr die Kunst. 66, s. 193; il. 68, 195; il. 69, s. 196; il. 223
i 224, s. 355; il. 242 i 243, s. 372 oraz np. H. H 0 n d i uBpbry protestancki koscidt Zty
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Prawdziwy obraz starego Kosciota Apostolskiego i Papistaago(ok. 1600-
-1620), a ich koncepcja opierata sie na kompozycji namalowanej jeszcze
w XVI w. przez Maertena van Valckenborcha (Stadtkirche, Cele). Widok
protestanckiej przestrzeni sakralnej miat by¢ miejscem gtoszenia kazan jako
prawdziwy obraz starego apostolskiego koSciota. Niewatpliwa role odegrata
tu kalwihska wizja Swiatyni i krytyka obrazow, ale takze réznice w rozumie-
niu sztuki miedzy potudniowymi a pétnocnymi NiderlandamiWw ewange-
lickim wnetrzu byty zobrazowane dwa sakramenty: chrzest i komunia, w ka-
tolickim — siedent®. W praktyce religijnej zasade dobrowolnosci przeciwsta-
wiono postuszenstwu (klekanie, adoracja obrazéw, relikwie, procésje)
Whnetrze ko$ciota protestanckiego byto wyrazem nowej formy religijnosci

i estetyki, w ktérej obrazy staly sie zbedne, a znalazly swoja nowa siedzibe
w domu. Sekularyzowany kosciét, tchnacy prostota, wraz ze znajdujacymi sie
w nim dzietami sztuki byt instytutem ksztalcenia. Wyobrazat wolnos¢é chrzes-
cijanina i kosciét widzialny z jego zasada przystojnosci i wielka rola stowa
gloszonego i pisanedd podkres$lonego przez umieszczona na poczesnym
miejscu tablice przykazah Boskich. Zawieszony nad nia w gtebi koSciota
zegar, widoczny takze na gdanskim obrazie de Mana, jest atrybutem Tempe-

katolicki koscié} w: N. Ore nstein, Prints and politics of the publisher: the case of
Hendrick Hondius Simiolus, vol. 23(1995), 4, s. 240-250, s. 246, il. 8, 9, s. 247. Nie przesz-
kadzato to jednak, by malarze protestanccy w XVII w. pracowali takze dla zleceniodawcy
rzymskokatolickiego lub zydowskiego, malujac w tym duchu wnetrza Swiatyh, co odzwier-
ciedlato r6znorodnos$¢ postaw religijnych.

“Michalski, dz. cyt,s. 118-124.

2F Baudouin, Religion und Malerei nach der Teilung der Niederlanddw:]
Renaissance-Reformation, Gegensatze und GemeinsamRéderige gehalten anlafil. eines.
Kongresses des Wolfenbittel Arbeitskreises fiir Renaissanceforschumg vom 20. Bis 23. Novem-
ber 1983 wyd. A. Buck, Wiesbaden 1984, s. 17-22.

W przeswiadczeniu protestantdw sakramenty nie sa wytacznie znakami taski Bozej,
koniecznymi do zbawienia, lecz znakami Boskiej dobroci, umacniajacymi wiare. S. M a r-
kiewicz, ProtestantyzmWarszawa 1982, s. 60; potllustrierte Flugblatter aus den
Jahrhunderten der Reformation und der Glaubenskamigétalog wystawy Kunstsammlungen
der Veste Coburg 24.07-31.10.1988yd. W. Harms, Coburg 1983, s. 16, il. na s. 17.

14 Die Religion in Geschichte und Gegenwartandwdrterbuch fir Theologie und

Religionwissenschaft, oprac. Hansa Frhr. V. Campenhausen, E. Dinkler, G. Gloege i Knud
E. Lagstrup, Bd 5, Tubingen 1961, s. 651-654. Koncepcja utozsamienia protestaritkigg
refugez miastem idealnymtuther und die Folgen fir die Kunsts. 51-53; Ch. G 6 ttlerr,
Der privilegierte Altar und die Anfange des barocken Fegefeuerbildes in BoJognHimmel,
Hoélle, Fegefeur. Das Jenseits im Mittelaltéatalog wystawy, Koln, Josef-Haubrich-Kunsthalle
21.06.-28.08.1994oprac. P. Jezler, Zurich 1994, s. 149-154.

“Michalski, dz. cyt,s. 112-113.
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rantii i wyjasnia, ze kazda msza $w. przebiega prawiditbwW kosciele
zreformowanym zostaje odrzucona modlitwa za zmartych, a w zwiazku z tym
i inne praktyki temu towarzyszace, co rGwniez zaznaczono w strukturze bu-
dowli.

Swiatynie protestanckie, wybielone i pozbawione ozdéb, kontrastowaty
z kosSciotami katolickimi, przepetnionymi ottarzami, malowidtami, rzezbiony-
mi stalami i innymi przedmiotami kultu. Uswiecone dawniej przestrzenie
zajmowaly monumenty narodowe, trofea wojenne, choragwie nagrobne, po-
grzebowe, proporce miast i gildii oraz kamienne piyty upamietniajace zna-
nych obywateft’. Odwiedzany kosci6t czesto stawat sie miejscem publicz-
nym, okazja nie tylko do modlitwy, ale i do wystuchania koncertu, do spot-
kan. Wolny obszar zajmowaty w nim tawy. Rozstawiano tez dodatkowe
krzesta, z ktorych stuchano gtoszonego na ambonie kazania, a po nabozen-
stwie chowano je, tak by przestrzen Swiatyni stanowita przedtuzenie rynku.
Przechodzieh wchodzit do wnetrza jak do miejsca zadumy, gdzie w ciszy
i spokoju mogt dalej rozmyslac.

Ten protestancki kontekst ttumaczy rowniez sens obrazu de Mana i wyjas-
nia przyczyne powodzenia tego gatunku malarskiego, tworzonego przewaznie
na zamdwienie. Problematyka ta jest jeszcze wciaz za mato przebadana. War-
to zwrdéci¢ uwage na to, ze przestrzeh sakralna zostaje tu potraktowana jako
forma uwizualnienia okres$lonych tresci ideowych. Sa one ukryte w sprzetach
kosciota, detalach architektonicznych, posadzkach kosciotéw, inskrypcjach,
odpowiednim doborze grup postaci, ich zachowaniu i innych rekwizytach
dopetniajacych przestrzeh Swiatyni. Zwlaszcza w malarstwie XVIl-wiecznej
Holandii wnetrza kalwinskich i luteranskich kosciotéw sprawiaja wrazenie
realnych, a jednak struktura budowli, dob6r elementéw architektonicznych byt
modyfikowany w zaleznosci od potrzeb. Dowodem takiego procesu postrzega-
nia jest traktowanie $wiatynnego wnetrza w czasach krzepniecia tego nurtu,
a wiec w XVI w. Mimo ze do dyspozycji byly inne formy stylowe, chetnie
wybierano gotyk, uwazajac Swiatynie gotyckie za ekwiwalent nowosci, nowo-
czesnoscf.

1 K.M auric e, Uhr, w: Lexikon der Christlichen Ikonographievyd. E. Kirschbaum,
Bd. 1-8, Rom-Freiburg—-Basel-Wien 1994; Bd. 4, s. 406-40; Ch. Gottl eDer
privilegierte Altar und die Anféange des barocken Fegefeuerbildes in Boldgimamel, Hdélle,
Fegefeur s. 149, 153.

'c.Lawrence, Hendrick de Keyser's Heemskerck monument: the origins of the
cult and iconography of Dutch naval hergesSimiolus”, 21(1992), 4, s. 265-295.

18 Hollstein's Dutch and Flemish etchings, engravings and woodcBts 47-48, Hans
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Temat malowanego wnetrza kosciota poczatkowo byt wymaxenfliktu
wyznaniowego w obrebie Niderlandd% Potem zostat do niego wilaczony
wymiar o wiele wiekszy, takze poszerzony o element indywidualny, pocho-
dzacy bezposrednio od zleceniodawcy. Na taka role tych obrazéw zwrdcit
niedawno uwage Fusenig, a posrednio takze Vetfnet

W czasach, gdy tworzyt Cornelis de Man, rola bezposredniego zlecenio-
dawcy dzieta byla niezwykle wazna, chociaz ostatnio dokonane odkrycia
i liczba namalowanyckkerkinterieursSwiadcza, iz nadwyzki znajdowaly na-
bywcow takze u przejezdnych i zagranicznych mito$nikow sZukdczy-
wiscie kontynuowane byly, jak dawniej, tresci religifie Znaczna liczba
zachowanych obrazéw wnetrz koscielnych $wiadczy o wysokiej ich ocenie
przez wspotczesnych, jednak pragnac dotrze¢ do zwartych w nich tresci,
trudno liczy¢ wytacznie na jej objasnienie przez emblematyczna literature,
a nalezy je rozpatrywac na tle bogatego kontekstu zycia duchowego?@poki
Nie do pominiecia jest przede wszystkim u$swiadomienie sobie réwniez roli,
jaka przedstawienia wnetrz koscielnych odegraly w europejskim malarstwie
epitafijnym zaréwno po stronie katolickiej, jak i protestanckie;j.

Okres XVII w. to w historii holenderskiego malarstwa czasy zafascynowa-
nia przedstawieniem przestrzenia jako taka i wzbogacania sposobow jej
widzenia przez artystow. Coraz czesciej podstawa powstajacych do potowy

Vredeman de Vries, 2 Bd. Rotterdam 1997, s. 732-736; P. F u h g, ®Hans Vredeman de
Vries und das Ornament als Vorlage und Madet Hans Vredeman de Vries und die Renais-
sance im Nordens. 64 oraz: Fusenig, Vermet, dz. cyt,s. 161.

3 Miuller Hofsted e, ,Wort und Bild: Fragen zu Signifikanz und Realitét
in der hollandischen Malerei des XVII. Jahrhunderis: t e n z e, Wort und Bild in der
Niederlandischen Kunst und Literatur des 16 und 17 Jahrhundéntstadt 1984, s. IX-X.

20T Fusenig, Netherlandish painted churh interiors around 1600 — their meaning
and useoraz B. V e r m e t, Hendrick Aerts — a Gdansk painteReferaty wygtoszone na
miedzynarodowej konferencji naukowBbjetherlandish Artists in Gdansk in the Time of Hans
Vredeman de Vriegzorganizowanej przez Muzeum Historyczne Miasta Gdanska oraz Weserre-
naissance-Museum Schlof3 Brake, Lemgo w dniach 20 i 21 listopada 2003 r. w Gdanhsku
(materiaty w druku).

2Lw. Liedtke, Delf Painting ,in Perspective”: Carel Fabritius, Leonaert Bramer
and the Architectural and Townscape Painters from abaut 1650 Onward/ermerr and the
Delft Schoo] s. 99-129, s. 103.

22 przyktadem tego moze by¢ obraz MaWénetrze kosciota $w. Wawrzyn¢goninklijk
Kabinet van Schilderijen, Mauritshuis, Haga), namalowany, jak wskazuja fakty, dla pastora
Volckerta van OosterwijkaVermeer and the Delft Schqad. 306, kat. 41, il. na s. 307.

23 Die Sprache der Bilder, Realitat und Bedeutung in der niederlandischen Malerei des
17. JahrhundertsKatalog wystawy Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig 6.09-5.11.
1978 Braunschweig 1978, s. 94.
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XVII w. widokéw wnetrz kosScielnych byty szkice budowli rgsvane z natury,
a nastepnie modyfikowane. Jednym z mistrzé6w malujacych realne wnetrza
wypetnione poetycka metafora byt Pieter Saenredam (1597-1668)bie-
rat taki punkt widzenia, ktory pozwalat ogarna¢ wzrokiem mozliwie jak naj-
wieksza przestrzen $wiatyli Podobnymi wymaganiami, cho¢ nie tak suro-
wymi, w swoich obserwacjach architektury kierowat sie Anthonie de Lorme
(Tournai ok. 1610-1605 — Rotterdam 1673), Daniel de Blfécksaak van
Nickele, Job Berckheyde.

Malarze specjalizujacy sie w architekturze nie zawsze malowali postacie
w przedstawianych przez siebie przestrzenfAcBzesto korzystali z pomo-
cy innych malarzy. Ale to wiasnie one obok rzeczy i sprzetéw wystepujac
w protestanckich obrazach architektonicznych sa nosnikami nastroju. Sfera ta
jest wieloaspektowa i dotyczy ptaszczyzny politycznej, narodowej, socjolo-
gicznej oraz prywatnej, widzianej z religijnej perspektyfyWidok koscio-
ta w Delft, namalowany przez Cornelisa de Mana z Muzeum Narodowego
w Gdanhsku, potraktowany zostat jako wyraz przywiazania do Swiatyni, domu
modlitwy, w ktorej uwage zwraca sie na gtoszone stowo. Zaznaczony na
ambonie Psalm 90 i ukazanie wnetrza tak, by uwidoczni¢ je jako miejsce
do stuchania kazania, uswiadamia, iz przestrzen Swiatyni wyraza wiare w Bo-
ga, Jego obecnos¢ i ochrone; zawiera mys$l o nadziei czlowieka, poktadanej

22FE.W.H e ckm an n s,Pieter Janszoon Saenredam. Das Problem seiner Raumform
Recklinghausen 1965, s. 43-44; J. Biat o st o c kRprtrety kosSciotow Pietera Saenre-
dama. Sacrum czy profanum? Sacrum i sztukaMaterialy z konferencji zorganizowanej przez
Sekcje Historii Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Rogézno, 18-20 pazdziernika
1984 roky Krakoéw 1989, s. 39-43 oralm Lichte Hollands-Hollandische Malerei des 17 Jahr-
hunderts aus den Sammlungen des Firsten Liechtenstein und Schweizer Besitz. Kunstsammlung
Basel und Schweizerischen Institut fir Kunstwissenschaft Peter ten Doeschate Chu mit
Beitrdgen von Paul H. Boerlin, Zirich 1987, s. 230-233; Schwartz Bok, dz cyt,
s. 129, 228-232.

253, Al pers, Kunst als Beschreibung. Hollallandische Malerei des 17. Jahrhunderts
wyd. 2, K6ln 1998, s. 118-141.

®schwartz, Bok, dz. cyt,s. 81; W. Liedtk eFaith in perspective: The
Dutch Church Interior ,Connoisseur”, 193(1976), October, s. 126-188e Sprache der Bil-
der, s. 93;Dutch and Flemish Old Master Painting&atalog Galerii Johnny van Haeftena
w Londynie London 1999 (hastdhe interior of the Grote Kerk, Rotterdam with figures and
Dog: kat. 4 w oprac. W. Liedtke).

27 Np. dla de Lorme postacie malowali Anthonie Palamedesz lub Ludolf de Jongh (1616-
-1679), dos¢ dobrzy malarze scen rodzajowych i portret§atalog aukcyjny Dorotheum, Alte
Meister. Auktion am 4 Méarz 199kat. 90.

28 | uther und die Folgen fiir die Kunss. 358.
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w Bogu, ktéry ostania pokornych i dobrze czyniacych. Niszeizalnos¢
stowa Bozego przeciwstawiono ideianitas uwidocznione) takze w skali
ginacych w jej przestrzeni postaci ludzkfch

Zaznaczenie na murach Swiatyni uptywu czasu w postaci peknie¢ i wy-
szczerbien tynku, zawierajace pamiec o wielu poprzednich pokoleniach, ktére
w niej byty, przypomina, ze jedno ludzkie zycie nie trwa wiecznie. Podobny
wyraz maja zawieszone na filarach $wiatyni romboidalne tarcze herbowe
(rouwbord, tablice epitafijne i bogato rzezbiony nagrobek. Utrwalenie pamie-
ci 0 zmarlych miesza sie tu z nadzieja na osiagniecie zbawienia, a z drugiej
strony pewnej obojetnosci i oswojenia sie ze Smiercia, wyrazonej w posta-
ciach przechadzajacych sie w koSciele ludzi.

Pi6tno Cornelisa de Mana ukazujénetrze starego koSciota w Delft wi-
doku z nawy potudniowej na wschéd. Powstato ono ok. 1660-1665 r. (il. 1).
Elementem latwo rozpoznawalnym w starym kosSciele w Delft jest ambona
wykonana w 1548 r., ktéra przetrwata do dnia dzisiejszego. Pokazywana byta
na innych obrazach samego de Mana i jego poprzednikéw. Charakterystycz-
nym szczego6tem wystroju tego wnetrza byty przymocowane do cokotéw ko-
lumn Swieczniki w ksztalcie podwdjnej spirali, a takze widoczna z lewej
strony drewniana przegroda chéfu

Okoto 1650 r. dominujacym problemem szkoty malarskiej w Delft stato
sie uzyskanie wrazenia petnej naturalnosci widoku, tak jak tego doswiadcza-
my przypadkowo, fragmentarycznie. Kiedy de Man odkryt w sobie pasje do
malowaniakerkinterieurs malarstwo tego gatunku byto juz po okresie swoich
najwazniejszych osiagniec, okrzepte i oczywiste w stosowanych przez malarzy
trikach. A wiec Cornelis de Man (1.07.1621-1706) nalezal do nastepnej grupy
malarzy zajmujacych sie problem wnetrz kosciotow, korzystajacych ze zdoby-
czy poprzednikéw. O zyciu malarza dowiadujemy sie po raz pierwszy, gdy
w grudniu 1642 r. wstapit do gildii sw. tukasza w Delft. Wkrétce potem
wyjechat do Paryza, a nastepnie do Wioch. Z relacji Houbrakena wiemy, ze
Man przebywat dwa lata we Florencji, oddajac swe ustugi arystokratycznym
rodom, a potem w Wenecji, by ok. 1652 r. powrdci¢ do rodzinnego Delft.
Odbyta podréz wskazuje, ze pochodzit z zamoznej rodziny. Zlecenia portre-
towe, ktére otrzymywat, byly nagradzane przez cztonkéw gildii, a kolejne
petnione przez niego urzedy jako regenta w lzbie Dobroczynnosci i jego

23 Pokora, Sztuka w stuzbie reformacjiil@kie ambony 1550-1650NVarszawa
1982, s. 74-84.

30 jedtke, Architectural Painting in Delftil. XIV, il. 99, 98.
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wysoka pozycja w gildii $w. tukasza — w latach 1657-1680 byhisj prze-
wodniczacym, $wiadcza, ze widédt dostatnie zytieOd potowy lat sze$é-
dziesiatych XVII w. malowat sceny rodzajowe rozgrywajace sie w zamoz-
nych wnetrzach, inspirowane tworczoscia poczatkowo Molenaera, potem Ver-
meera i Hoocha, a takze D%u Dobrze znane sa jego obra¥yazacy zlotp
ok. 1673° (kolekcja prywatna)Gra w szachy ok. 1670 (Budapeszt, Széi-
vészeti Mizeum) Geograf przy pracyok. 1670 (Hamburg, Kunsthalleif)

W pracach tych jednak nie postacie, potraktowane scenicznie, odgrywaja
pierwszoplanowa role, a uksztattowane pudetkowato wn&trdic dziwne-
go, ze artysta namalowat tez kilka pustych pokoi. Widziane z bliska, sa styli-
zowanymi widokami powotanymi do zycia, by cieszy¢ oko: podtoga wytozona
terakota i duktem prowadzenia sufitu z drewnianych belek, framugami okien,
zwieszonych luster, drewniana boazeria i poszczegd6lnymi kosztownymi sprze-
tami. Wnetrzami kosScielnymi zainteresowat sie w latach szesc¢dziesiatych
i siedemdziesiatych XVII w. Ten obszar jego tworczosci jest mato znany.
Obecnie znanych jest ponad 20 kreacji architektonicznych Mana. W wigekszo$-
ci z nich ujawniaja sie wptywy van Vliefd Obraz z Gdanska byitby wiec
dodatkowym, ktory bez zadnych watpliwoéci nalezy @euvremalarza.

Prezentowany obraz Cornelisa de Mana jest przyktadem dojrzatego nurtu
architektonicznego malarstwa Delft. Jego bujny rozkwit przypadat na lata
1645-1660. Nieobecno$¢ de Mana w Delft w waznej dla tego $rodowiska
malarskiego dekadzie sprawita, iz chcac nie chcac, stat sie nastepca tych,
ktérzy ksztattowali szkote malarstwa architektonicznego. Wszystkie nowinki,
nad ktérymi od poczatku XVII w. pracowali Saenredam, van Bassen, Houck-

31w 1682 r. namalowat alegori€aritas i podarowat ja Izbie Dobroczynnosci w Delft.

Byt kawalerem. Zmart w wieku 85 lat, a jego majatek sprzedano na aukcji 1 wrze$nia 1706 r.:
C.Briere-Misme, Un Emule de Vermeer et de Pieter de Hooch, Cornélis de ,Man
Oud Holland, 52, 1935, s. 1-23, 97-120, s. 3, 5-6.

32 \Vermerr and the Delft Schook. 308-310.

33 Master of Seventeenth-Century Dutch Genre Paintikgtalog wystawy oprac. P. C.
Sutton, Philadelphia Museum of Art, Berlin Gemaéldegalerie Staatliche Museen Preuficher
Kulturbesitz i London Royal Academy of Art, 1984, Philadelphia 1984, s. 246-247 Bhaz
Public and the Private in the Age of Vermedfatalog wystawy oprac. A. K. Wheelock
Junior, Osaka Municipial Museum of Art, London 2000, s. 166, il. 29.

34 Mniej znany obraz Cornelisa de Mafabawa w gospodzie wiejskiéi{aga, Maurits-
huis), a w Muzeum Narodowym w WarszawRortret zbiorowy w domu chemika

35Liedtke, Architectural Painting in Delftil. 52.

36 T e n z e, Johannes Coestermans, Painter of Delfbud Holland”, 106(1992), nr 4,

s. 191-197, s. 191.
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geest, de Witte i Vliet, zostaty tu uzyte, a wiec sposéb ligimego nakta-
dania na siebie kolumn wraz z ich punktem zbiegu — w miare posuwania sie
od lewej ku prawej stronie, naprzemienne pasy $wiatta i cienia, wprowadzona
przez Gerrita Houckgeesta zasade umieszczania na pierwszym planie kolumn
widzianych od dotu i prowadzenie oka tak samo w poprzek i w ty}, co stwa-
rzato wrazenie ciagtosci z przestrzeniami poza granicami obrazu. Projekcja
ukosna zostata opisana w licznych traktatach, a najbardziej wyraziscie przez
Vredemana de Vriea (1604) i Hendricka Hondiusa (1827Rozpatrujac
strukture budowy gdanskiego obrazu de Mana, nalezy podkresli¢ umiejetnos¢
wykorzystywania napiecia miedzy dwuwymiarowoscia ptétna a tréjwymiaro-
woscia, ktora autor osiagnat sSrodkami malarskimi, podpatrzonymi w dzietach
poprzednikow, szukajacych perspektywicznego ekstremum. Na pewno przy-
czynit sie do tego w duzej mierze duzy format obrazu, ktéry przyttacza widza
swoja wielkoscia, a jednocze$nie pozwala podziwiat wnetrze Swiatyni tak,
jakby obserwator znajdowat sie w Ssrodku. Podobne rozwiazania mozemy za-
obserwowac¢ w innych obrazach Cornelisa de Mana, na ktérych wykorzystat
taki sam schem3 Ten sposéb pokazywania wnetrza preferowali Houck-
geest i Emanuel de Witté

Szczegoblna inspiracja do powstania gdanskiego dzieta byta praca Hendric-
ka van VlietaWnetrze kosciota Oude Kerk w Delftach z grobowcem Pieta
Heina (il. 2a; dawniej Kolekcja Cook, Richmond, 1652-16%3)Van Vliet
czesto przedstawiat widziane z tej perspektywy wnetrze starego kosciota
w Delft, np. Stary kosciét w Delf{Lipsk, Museum der der bildenden Kinste,
16541, Umieszczona do$¢ nisko posadzka koSciota i widok poprzez dwie

S"N.M.Orenstein, The New Hollstein. Dutch and Flemish Etchings, Engravings
and Woodcut, 1450-17000l. 2, Hendrick Hondius, wyd. przez Ger Luijtena, Roosedaal 1994,
s. 197-209.

38 Np. Nowy koséciét w Delft widok od pétnocnej nawy na potudniowo-wschqdroadyn,
Christie’s 15 lipiec 1977 lubNidok nowego koSciota w Delft od strony nawy poinocnej na
potudniowo-wschodnig(Londyn, Trafalgar Galleries, 1982): L i e dt k e,Architectural
Painting in Delft il. 103, il. 101.

3% Np. Nowy kosciot w Delfi{Kunsthalle, Hamburg), E. de W i t t eWnetrze koSciota
w AmsterdamieMuseum Boymans van Beuningen, Rotterdam H. Jantzen, s. 215, il. 64 oraz
E. de Witte, Protestancki gotycki kosciptok. 1669 (Amsterdam, Rijksmuseum), w:
L iedtke, Architectural Painting in Delftil. 101, il. 71e.

“Opor. G. Houckge es t,Stary koéciét w Delft z nagrobkiem Pieta Hejna650
(Amsterdam, Rijksmuseum) oraz E. d e W it t Stary kosciét w Delft z nagrobkiem Pieta
Heina 1650-1651 (Bruksela, Koninklijke Musea voor Schone Kunsten): L i e d t lAsshi-
tectural Painting in Delftil. 19, 20; Vermerr and the Delft Schook. 410-412.

41 widok starego kosciota w DelfHaga, Mauritshuis)Widok starego koéciota w Delft



310 BEATA PURC-STEPNIAK

kolumny, otwierajacy sie na przecieta w poprzek Sciagegnaczajaca granice
pola widzenia wnetrza — 6w ulubiony chwyt pozwalat przez obciecie kolumn
w 2/3 ich wysokosci, wydtuzyé pole widzenia i tym samym objaé wnetrze
niczym szerokokatnym obiektywem aparatu fotograficznego. Uzyskiwano
wtedy co najmniej dwa osiowe pasma kompozycyjne, wyznaczone pionowymi
elementami, najczesciej filarami, poprzez ktére pokazywano kilka zamknie-
tych przestrzeni. De Man stosowat to rozwiazani®idoku nowego kosciota

w Delft od strony pétnhocnej na potudniowo-wschodifiaondyn, Christie’s
15.07.1977) (il. 3) i wStary kosciét w Delft widok od nawy potudniowej
w strone poétnocnego transep{iliemcy, Kolekcja prywatna; Londyn, Leger
Galleries 1970).

Wiele innych wnetrz koscielnych de Mana nasladowato kompozycje
de Vlieta Stary kosciét w Delft z ambonérhe Baltimor Museum of Art,
1658Y2 np. de Man,Stary kosciét w Delft z ambong@Chicago, Art Institu-
te, ok. 1660) (il. 49°. Mozna tez przypuszczaé, ze de Man nie nalezat do
grupy malarzy obserwatoréw, chodzacych ze szkicownikiem, by studiowac
natezenie Swiatta i jego rozktad we wnetrzu Swiatyni. Jednak nie mozna mu
odmoéwi¢ zdolnosci do kompleksowego szkicowania form we wiasciwej per-
spektywie. Wnetrze w prezentowanym obrazie jest jasno i wyraziscie oswiet-
lone. Artysta osiagnat efekt robwnomiernego stonowania i gtadkosci. Jedna
z charakterystycznych cech malarstwa Mana, widoczna bardzo wyraznie
w gdanskim obrazie, jest réwniez opis Swiatta padajacego na kolumny, nada-
jacy im doktadnie okragty ksztatt. Addytywne zestawienie, takie jak w oma-
wianym poprzednio widoku kos$ciota $w. Wawrzynca, zostato tu zastapione
wrazeniem monumentalnosci osiagnietej przez przewage pionowych elemen-
téw architektonicznych (kolumn i §ciany z oknem na pierwszym planie) oraz
dynamizacje widoku przez asymetryczna kompozycje. Brak cato$ciowego
opisu powoduje, iz rozmieszczenie poszczegolnych partii matych przestrzeni
buduje gtebie wnetrza, poparta rozktadem naprzemiennych stref Swiatta i cie-

(Museum der Bildenden Kiinste, Budapest): J ant z e n, dz.ity49, s. 198; il. 51, s. 200
oraz Van VlIiet, Widok starego kosciota w Delft od strony potudniowej na pétnocno-
-wschodnig 1660 (New York, Metropolitan Museum of Art). Por. tez tego samego artysty
Nowy kosciot w Delftok. 1660-1662 (London, Alan Jacobs Gallery, 1973) dkamvy kosciot
w Delft, 16607 (London, Christie’s, kwiecieh 1982): L i e d t k érchitectural Painting in
Delft, il. 60, 60a.

42 Tamze, il. 47.

43 por. Van V | i e t, Nowy kosciét w Delft. Widok od strony pétnocnej na potudniowo-
-wschodniaL i e d t k e, Architectural Painting in Delftil. 102.
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nia. Catos¢ koncepcji obrazu de Mana zostata poddana eddez roli, jaka
odgrywa obserwator, ktéry pragnac zwiaza¢ go w integralna cato$¢, musi
pokusi¢ sie o pokierowanie wzrokiem po jego wszystkich zakamarkach i tyl-
ko wtedy bedzie mozliwe zobaczenie ukrytych, ale jakze znaczacych dla iko-
nografii obrazu szczegétow. W ten wiasnie sposéb osiagniety zostat efekt
przypadkowosci i zwyczajnosci widoku, a z drugiej strony okazatosci i bo-
gactwa, zawarty w detalach. Wrazenie wielowymiarowosci i wolumenu bryt,
oparte na perspektywie optyczno geometrycznej, jest swobodne i Swiadczy,
ze de Man opanowal trudne zagadnienia perspektywiczne, jednak brakuje
mu malowniczosci de Witte. Kontury sa doktadne, bryty modelowane niczym
w drewnie, a czyste i wyrazne tony szarosci podkreslaja efekt harmonii i do-
stojenstwa kompozycji. W obrazie zastosowano dwa rodzaje perspektywy,
linearna i lateralna, ktorej punkt zbiegu lezy poza prawa krawedzia obrazu.
Stad kompozycja daje wrazenie widoku ukosnego. Jest tez pewien szczegot,
ktéry ozywia architekture. To préba przeciwstawienia dwoéch przestrzeni
zamknietego wnetrza kosciota, zestawiona z tym, co dzieje sie za jego okna-
mi. Potaczenie sacrum i profanum. Ten ciekawy efekt wprowadzit do malar-
stwa architektonicznego de Wiffe Elementem dodatkowyntrompe-I'oeil

jest w obrazie de Mana podwieszona kotara.

Malarstwo w typietrompe-I'oeil zwane byto w Holandiibedriegertjes
matymi oszustwami, sztuczkami utudy wywotujacymi iluzje przestrzeni. Doty-
czyto to gtébwnie malarstwa martwej natury, ale i architektonicznych wido-
kow™. Przedmioty martwe lezace w bezruchu pozwalaly sie pokazaé jak zy-
we dzieki konsekwentnej zasadzie stosowania perspektywy. Ten typ malar-
stwa w Delft uskuteczniat Fabritius, a zwtaszcza jego przyjaciel, Samuel van
Hoogestraten. Uzywano przy tym trikédw i gier popularnych w przeszitosci,
opartych na zasadzie zagladania przez otwdér w $ciance do wnetrza optycznej
kasety®. Sugestia iluzji wzroku, poparta zasadami teoretycznej wiedzy
o konstrukcjach perspektywicznych, pozwalata pokazac¢ takze iluzyjna przes-
trzen wnetrza kosciota tak, jakby widz znalazt sie na chwile w jego obszarze
wypetnionym przechadzajacymi sie ludzmi. Przyktadem fdatzynia perspek-

44 Hollandische KirchenbilderKatalog wystawy Hollandische Kirchenbilder in der Ham-
burger Kunsthalle, 8 Dezember 1995-19 Februar 198frac. H. R. Leppien und K. Miller,
Hamburg 1995, s. 52.

“®M.L.dOtrange Mastai,llusion in Art, Trompe I'Oeil. History of Pictoral
lllusionism New York 1975, s. 8.

A . Blankert, Vermeer van Delftttum. A. Ziemba, Warszawa 1991, s. 31-37,
s. 152, przypis 24,
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tywiczna przedstawiajaca wnetrze protestanckiego ikéegc powstata ok.
1660 r. w kregu Hendricka van Vlieta (il. ) Zespolenie realnej przestrze-

ni z iluzyjna w perspectiefkastvywotywat pewien rodzaj zabawy, ktéry nie
wymagat od widza patrzenia na obraz z daleka, ale wejscie w niego. Takie
sugerowanie gtebi przestrzennej cieszyto sie powodzeniem zwlaszcza w kre-
gach kolekcjoneréw, arystokracji, bogatego ziemianéfw&zy omawiany
obraz de Mana ma rowniez takie zadanie? Nie chodzi tu wytacznie o iluzje
gtebi ani o narzucenie widzowi ztudzenia bycia w przestrzeni. Podwieszona
fioletowa kotara demaskuje fikcje obrazu. Wywotuje jednoczes$nie wraze-
nie prawdziwej zastony, podniesionej na chwile, by zobaczyé namalowane
wnetrze.

W teatralnej holenderskiej praktyce Redereijker, wystawiajac na scenie
tzw. zywe obrazyvertooninge zaciagano zastone, aby wzmocni¢ bardziej
wyraz ich moralizatorsko-alegorycznego przestdhiaNa wielu pracach
Gerrita Dou z lat czterdziestych wystapita nisza lub podwieszona kotara
zapozyczona z obraz6w Rembrandta, za ktéra byta pokazana postac, np.
Mioda matka (Haga, Mauritshuis, 1658} Na obrazie Gabriela Metst
Kobieta czytajgca lis{Dublin, National Gallery of Ireland, ok. 1665) (il. 7)
pokazano stuzaca, ktéra wkasnie przyniosta pani list. Zatrzymata sie ona przed
wiszacym na $cianie krajobrazem morskim i unosi do géry zastaniajaca go

4" Krag Hendricka van VlietaSkrzynia perspektywiczna przedstawiajaca wnetrze protes-
tanckiego kosciotaKopenhaga, Nationalmuseet: W. L i e d t k Belf Painting in Perspec-
tive: Carel Fabritius, Leonaert Bramer and the Architectural and Townscape Painters from
abaut 16500nward, w:Vermerr and the Delft Schopk. 99-129, il. 140, 141.

48 C.Brusati, Capitalizing on the Counterfeit: Trompe L’Oeil Negotiations Still-

-Life Paintings from the Netherlands 1550-172Gtalog wystawy w Rijksmuseum Amsterdam
19.06.-19.09.1999 The Cleveland Museum of Art31.10.-09.01.2000 red. A. Chonga,
W. Kloek, Zwolle 1999, s. 59-71, s. 66.

1. Rottach, Bild und Vorhang in der hollandischen Interieurmalerei der zweiten
Halfte des JahrhundertsMiinchen 1989, s. 24, 49 (nieopublikowana praca magisterska; nie
dotartam do tej pracy). Zob. tez: P. Re uter s w ar flavelférhangetKring ett motiv
i hollandskt 1600-talsmmalergjKonsthistorisk Tidskrift”, 25(1956), s. 99-113.

0 G. D o u, Master Painter in the Age of Rembrandtatalog wystawy National Gallery
of Art. Washington 16.04.-6.08.200Dulwich Picture Gallery London 6.09.-19.11.20@0az
Royal Cabinet of Paintings Mauritshuis Haga 9.12.2000-25.02.20@yid. A. K. Wheelock
Jr., Londyn 2000, s. 94, 110, 116, 122, 124, 128.

51 Innym obrazem Metsu, w ktérym pokazano obraz zastaniany kotaraP{&stet patry-
cjuszowskiej rodzinyBerlin Gemaldegalerie)cemaldegalerie Staatliche Museen Preul3ischer
Kulturbesitz Berlin. Katalog der aufgestellten Gemalden des 13-18 Jahrhund&gslin-Da-
hlem 1975, s. 279-280.
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kotare. Jak wykazal Hans Kauffmann, malowidto Metsu jesgjalia zmystu
wzrokw? Cenny obraz, ktéry zastaniano wéwczas tkanina, i zawieszone
obok lustro réwniez odwotuja sie do tej metafory. W XVI w., zwlaszcza

w przyktadach malarstwa portretowego, takze spotykamy sie z praktyka
umieszczania w portretach obrazéw pokazanych w obrazie z zastona, a sam
fakt przechowywania portretow w pokrywach i futeratach wskazuje na to, ze
traktowano je jako obiekty specjalnej trogki W malowanych galeriach
spotykamy cenne obrazy z zastona. Na obrazie Hieronymusa Franckena przed-
stawiajacym sklep z dzietami sztuki Jana Snellincka w Antwerpii (Bruksela,
Musées Royaux des Beaux-Arts, 1621) pokazano malowidto Fransa Florisa
Adam i Ewa ktére jest ostoniete zastona, podobnie w Kunstkamerze Sebas-
tiana Leerse, ok. 1628/29 $ali z obrazami 1635 Fransa Franckena Il na
poczesnym miejscu znalazty sie zaopatrzone w zastony najwazniejsze w ga-
lerii obrazy wiszace nad bufetéfa Nie chodzito wiec tylko o ochrone
przed Swiattem i kurzem, lecz i o ich role w sposobie prezentacji, wystawia-
nia. Juz Kamp zwrécit uwage na list Poussina, skierowany do Paula Fréarta
de Chantelou, w ktérym malarz pochwala zamiar Chantelou, aby zawiesi¢
zastony na obrazach pokazujacych siedem sakramentéw. Uwaza, ze nalozenie
zaston na wszystkie obrazy, a potem ich odstanianie po kolei wywota wieksze
wrazenie niz zobaczenie wszystkich naraz, co uwaza za zbyt nudne i obciaza-
jace widza&®. Niektorzy niderlandzcy arty$ci malowali obrazy cze$ciowo za-
stoniete lub uniesione lekko kotary, stosujac efétdmpe-I'oeil dla pod-
kresSlenia wysokiej wartosci swoich prac. Czy chcieli w ten sposéb wskazac,
ze sa nastepcami Parasjtfs&tory namalowana przez siebie zastona zwiodt
swego kolege po fachu Zeuxisa, czy chodzito tylko o dalsze dziatanie antycz-
nej anegdoty? Na pewno chodzito o co$ jeszcze. Nie jeden obraz Vermeera
opatrzony zostat kotara (il. 9). Vermeer namalowadbiete czytajaca list

2H.K a u f f m a n n, Die Fiinfsinne in der niederlandischen Malerei des 17. Jahrhun-
derts w: Kunstgeschichtliche Studien, Festschrift flir Dagobert Fi@gyeslau 1943, s. 133-157,
s. 140; H. U. Ase mis s e nMalerei als Thema der MaleregiBerlin 1994, s. 138.

SSA.D Ul berg, Privatportrats. Geschichte und Ikonologie einer Gattung im 15 und
16 Jahrhundert Berlin 1990.

Frans Francken IllKunskamera Sebasiana Leersk. 1628/29 (Antwerpia,
Koniklijk Museum voor Schone Kunsten) ordzrans Franckenll, Sala z obrazami1l636
(Berlin, Gaméaldegalerie).

SSW.Kem p, Rembrandt: Die heilige Familie oder die Kunst, einen Vorhang zu liiften
Frankfurt am Main 1986, s. 30.

56 por. Ty cjan, Portret Filippo Archinto z przezroczysta zastorgO trang e
M astai lllusion in Art, s. 355-356, Plate 9.
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przy otwartym okni€Drezno, Gemaldegalerie, ok. 1657/58) z taka kotara, ale
jak wykazaly zdjecia rentgenowskie, artysta wprowadzit ja po to, by zatu-
szowac prébe namalowania w tym miejscu obrazu z Kupidynem niosacym
list, ktory zreszta chetnie umieszczat na innych swoich obraZa&tdwniez
Vermeer namalowat ok. 1665/@ztuke malarsk@Wieden, Kunsthistorisches
Museum) ukazujaca artyste w pracowni, widzianego przez podwieszona ko-
tare’®. Na tym obrazie artysta maluje personifikacje Klio = muze historii

i poezji. Inne elementy kompozycji o alegorycznym znaczeniu zwiazane sa
ze statusami gildii $w. tukasza w Delft, maja takze polityczna wynmdwe
Jednoczesnie w tym wydaniu malarstwo jest sztuka wolna i najtrudniejsza ze
sztuk fikcji, oparta na wyobrazffl. Wieniec z liéci laurowych na gtowie
Klio okresla chroniacy przed przemijaniem charakter sztuki i jej moc.
W 1612 r. utrechcki malarz Herman van Vollenhoven namalowat siebie pod-
czas wykonywania portretu parze matzonkéw (Amsterdam, Rijksmuseum).
Z prawego boku znajduje sie podwiazana zastona. Malarz nie maluje, lecz od-
wraca sie od sztalug, spoglada na widza i wskazuje na swoje modele z atry-
butamivanitas (klepsydra, czaszka). Odr6znia to tym samym obraz namalo-
wany w portrecie od rzeczywistosci. Podobnie uczynit w 1651 r. w swoim
autoportrecie David Bailly, umieszczajac z prawej strony udrapowana kotare,
a z przodu spadajaca ze stotu karte i rozwiniety pergamin namalowany w ty-
pie widokéw trompe-I'oeifl. Odnajdujemy tu takie samo przestanie doty-
czace statusu zawodu, jakie przekazat Velazftie¥ermeer w swoich ob-
razach pracowni malarskichrs longa vita brevi®’. Najciekawszym przykia-
dem jest jednak Rembrandfw&ta Rodzina z zastona (Kassel, Staatliche
Kunstsammlungen, 1646). Tu zostata namalowana réwniez zerdz, rzucajaca
cien, na ktérej wisi zastona, i ramy samego obrazu, co nie tylko podniosto

A, Mayer-Meintschel Die Briefleserin von Jan Vermeer van Delft
~Jahrbuch der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden”, 11(1982), s. 91-99.

58 por. wymowe obrazu z uniesiona do géry kotara Quiringha van Brekelenkatgata
w pracownj 1659 (Petersburg, Ermitaz).

N.Schneide rVermeer 1632-1675. Verhiillung der Gefiijhf&In 1999, s. 81-82.

®0OAsemissen, dz. cyt,s. 156-160; M. A. C a s t o Augenblick und ZeitfluR-
-Bemerkungen zu einigen Konstanten in der Malerei Jan Verme®@antheon”, 54(1996),
s. 89-90, 96-97.

61D.Bailly, Autoportret z symbolami vanitad651 (Leiden, Stedelijk Museum De
Lakenhal).

62D.Velazque z Las Meninas 1656 (Madrid, Museo del Prado).

63 Vermerr and the Delft Schook. 394-398.
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walor obrazu, ale i uczynilo go przedmiotem takim samym jakrtma
naturd* Wyobrazenie podkresla warto$¢ obrazu jako takiego, a nie
iluzjonistyczna moc malarst#a Malowidto to Rembrandt uczynit swym
autoportretem artystycznym, ukazanym w postaci rzeczy, ktéra codziennie sie
zajmuje, a wiec tworzac obrazy napetnione tresScia — artefakty, co potem na
tej samej zasadzie rozwinie w swej tworczosci Samuel van Hoogstraten i Cor-
nelius Gijsbrecht, zawsze majac na wzgledzie oczekiwania Widza

Znamienne w obrazach z zastonami jest takie umieszczenie sygnatury, aby
byta ona tatwo rozpoznawalna (Emanuel de Wittemnik Wilhelma Oranh-
skiego w nowym kosciele w Delft653 (il. 10¥’. Tak uczynit tez Man,
zaznaczajac swoj podpis na lewej kolumnie (CD Man) w gdanskim obrazie
(por. il. 11)8.

Zastona w pracy de Mana ma nie tylko podnies¢ iluzjonistyczna moc
sztuki, ale i uswiadomi€, ze wiszaca z przodu zastona po prostu zakrywa
obraz, a nie ma nic wspdllnego z wewnetrzna kompozycja pracy. Jasnho tez
wida¢, ze nie jest ona namalowana, jakby istniata w obrazie, tak jak to czynit
Gerrit Dou w Palacym fajke malarzu przy okni@dmsterdam, Rijsmuseum,
ok. 1645; il. 8%° de Witte w obrazieKazanie w starym ko$ciele w Delft

64 A. P rater Rembrands StillebenPantheon”, 54(1996), s. 62-76.

% poréwnaj takze wiloska teorie sztuki z terminamgannoi disinganng w ktérej wtaénie
chodzito o to, aby ogladajacy potrafit odr6zni¢ rozczarowanie w sensie estetycznym od racjo-
nalnosci. Tamze, s. 70.

66 Malowatl martwe natury w typigromple-l'oeil, np. Steckbrett po 1666 (Karlsruhe,
Staatliche Kunsthalle) czprzwi od szafy z martwa natur@Nieden, Akademie der bildenden
Kunste), z przedmiotami, ktére mu stuzylty w codziennym zyciu i z ktérych byt dumny, ponie-
waz przyniosty mu stawe jako artysScie, lub tak jak Gijsbrecht, uciekajac sie do namalowania
Odwrotnej strony obrazwk. 1670 (Kopenhaga, Statens Museum for Kunst): Asemissen,
dz. cyt, s. 174-176.

5 por. E. de W itte, Wnetrze starego koSciota w Amsterdamig58 (Sammlung
Michaelis, Kapstadt) — zastona udrapowana w taki sam sposob jak na obrazie z Gdanska:
Manke, dz. cyt, il. 37, kat. 54. Zob. tez: E. de Wi tt eNowy koéciot w Delft
(Museum Stiftung Jacob Briner Winterthur), ok. 1655 — obraz z namalowana wiszaca na zerdzi
zastona jest przyktadem dzieta kierujacego sie wtasna prawda artystyczna. Obraz nie musi by¢
zgodny z rzeczywistoscia. De Witte, malujac go, zredukowat rzeczywista liczbe kolumn i od-
rzucit te, ktére przestaniaty pomnik Wilhelma Oranskiego.

% Na innych znanych pracach sygnatura (CD Man jako monogram) wystapita réwniez na
kolumnie z lewej strony, np. obraz w Columbus, Ohio, Columbus Museum of Art oraz obraz
z Lipska (Museum der Bildenden Kinste) — L i e d t k €€ornelis de Man as Painter of
Church Interiors Tableau, 1, 1982, il. na s. 64.

69 Gerrit Dou 1613-1675 Master Painter in the Age of Rembrandfatalog wystawy
National Gallery of Art, London Dulwich Picture Gallery i The Hague Mauritshuis 2000-2001
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(The National Gallery of Canada, Ottawa ok. 1651-1652 — il, £2y Gerrit
Houckgeest ok. 1650/52 pokazujéetrze starego kosciota w De(famster-

dam, Rijksmuseum - il. 2b) - sztanga, na ktGrej wisi kotara i umiejscowienie
jej na ciemnej ramie otworu arkady, sprawia ztudzenie istnienia dodatkowej
plyty natozonej na powierzchnie obrazu, ktéra z nia konkutflj@ednoczes-

nie uswiadamia widzowi, ze ma przed soba powierzchnie obrazu i tylko dzie-
ki kunsztowi artysty umozliwione zostato spojrzenie w gtebie wyobrazonego
kosciota. Udrapowana zastona gdanskiejspektivestwarza strukture dwdéch
ikonicznie podzielonych przestrzeni. Pod wzgledem estetycznym jest zobrazo-
waniem sztuki malarskiej przekraczajacej pojemnos¢é zwykiej ptaszczyzny
ptétna, ktéra oferuje sie widzowi, zwieksza intymnoS$C obrazu, sprawia, ze
jako obserwatorzy stajemy w pozycji na zewnatrz. Obraz jest odstoniety
prawie w catosci. Nie zawiera nic, co nie bytoby dla nas przeznaczone, za-
prasza do ogladania - to jego cel. Zastona w gdanskim dziele de Mana jest
wyrazem pewnej ekstrawagancji, okre$la obiekt kolekcjonerski, podnosi urok
dzieta, Swiadczy o pokonujacej czas mocy malarskiej sztuki i wartosci wyko-
nanej pracy, poniewaz cena tego typu obrazéw byta wysoka. Trud wtozony
w ich wykonanie, ilo$€ i dopracowanie szczego6tow, zmudne przygotowania
rysunkowe oparte na wysokiej wiedzy z teorii perspektywy i zastosowanych
rzutéw skosnych swiadczyty o wysokich umiejetnosciach tworcy. Obrazy te
znajdowaty nabywcow w kregu wyksztatconej elity intelektualnej kraju. Nie
nalezaty do gatunku czesto zamawianego. Te wyszukane obrazy gabinetowe
kupowali zbieracze i kolekcjonerzy specjalnie nimi zainteresowani, miedzy
innymi pastorzy, czasami rodzina pragnaca upamietni¢ miejsce spoczynku
kogo$ bliskiego, o czym pozwalaja sadzi¢ inwentatz&lecenia mogly tak-

ze pochodzi¢ od sympatykéw dworu oranskiego, zwlaszcza te, na ktorych

Washington D.C. New Haven, London 2000, kat. 16 takze innepartrety Dou, np. z ok.
1665, kolekcja prywatna, Bostoermerr and the Delft Schook. 394, il. 288.

“pDOtrange Mastai, lllusion in Art, s. 186-190, por. G. D o u, Martwa
natura, ok. 1660 (Drezno, Gemaldegalerie, Alte Meister): il. 191; P. H e c ID¢g hollandse
fijn schilders. Van Gerard Dou tot Adriaen van der Weratalog wystawy Rijksmuseum
Amsterdam Amsterdam 1989, s. 40; por. tez obraz Adriaena van Gaesbe@dkaczynek
podczas ucieczki do Egiptd647 (Lejda, Stedelijk Museum De Lakenhal) — tu zastona umiesz-
czona zostata na precie przymocowanym do namalowanej ramy obrazu. Namalowana zastona
rzuca na nia cien.

" Problem wystepowania malarstwa architektonicznego w kunstkamerach i malowanych
zbiorach nie zostat jeszcze dostatecznie przebadany: Z. Zaremba-Filipczalk,
Picturing Art. In Antwerp 1550-17Q®rinceton, New Jersey 1987;Leppien, Muller,
Hollandische Kirchenbilders. 6.
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pojawia sie monument Wilhelma | Oranskiego lub pomnikiyioh bohateréw
narodowych. Prace te byly tez wyrazem obywatelskiej dumy, sposobem upa-
mietnienia miejsca, z ktérym bylo sie uczuciowo zwiazan§nmChodzito

0 osiagniecie wrazenia mozliwosci wejScia w namalowana przestrzehn kon-
kretnego kosciota, co musiato by¢ interesujace dla 6wczesnych obserwatorow.
Byt to fragment wiasnej pamieci. Juz od przetomu XVI i XVII w. rozpoczeta
sie w malarstwie europejskim fascynacja anamorfoza i udziwniona perspek-
tywa, optyka luster i odbitych obrazdw lluzja stata sie ponownie kryte-
rium wartosci dzieta. Rodzaj sztuki ukazujacej koscielne wnetrze byt jednym
Z najtrudniejszych. To on — obok gabinetdw rekreacji perspektywicznych
i obrazoéw zagadekexierbild— wzbudzat zrozumiale zainteresowanie. Obraz
de Mana Swiadczy tez o pewnym guscie w zmieniajacej sie modzie krazacej
miedzy pozorem a prawda. Nie ma zadania wywotania efektu ztudzenia, a ra-
czej deiluzjonizacji widza, odkrywajac, ze przedmiot ten jest kunsztem.
Obrazy tego rodzaju jako cenne dodatki byty chetnie malowane w zamawia-
nych portretach. | tak Emanuel de Witte w 1678 r. sportretowat nieznana
z nazwiska holenderska rodzine (Monachium, Alte Pinakothek) (il. 12).
W gtebi na Scianie pokoju wisi opatrzony w zastone obraz de Witte, pokazu-
jacy Oude Kerk w Amsterdamie, ktory réwniez powstat w tym samym ro-
ku’. Jacob Mauer ok. 1760 r. sportretowat Ploosa van Amstela i innych
mitosnikéw sztuki, przebywajacych w jego gabinecie (The Petworth Collec-
tion; il. 14). Na Scianie wséréd innych obrazéw poczesne miejsce zajmuje
pierwszy datowany obraz wnetrza koscielnego de Witte, zaopatrzony w cieka-
wa rame z zamykanymi drzwiczkafi Mamy tu wiec do czynienia z jesz-
cze inna funkcja, jaka petnity te obrazy, nie tylko estetyczna czy jako obiekty

2 iedtke, Faith in perspective: The Dutch Church Interjos. 126-133.

3 Anamorfoza, perspektywa, iluzja, iluzjonizkatalog wystawy Muzeum Narodowego
w Warszawie, kwiecieh—maj 198bprac. D. Folga-Januszewska, Warszawa 1981, s. 27, 99;
Von Frans Hals bis Vermeer. Meisterwerke Hollandischer Genremalerei Gemaldegalerie
Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz Berlin (Dahlem) 8 Juni bis 12 August 1984
Berlin 1984, s. 15-16, 46-47.

4 portretujac sie z obrazem ukazujacym koéciét, glowa domu musiata mie¢ szczegéine
zwiazki z tym miejscem. Obecnie obraz ten znajduje sie w prywatnym posiadaniu w Afryce
Potudniowej. ZobAlte Pinakothek MiincherKatalog zbioréw wyd. 3, Miinchen 1999, s. 571,
tu il.

5 Jeden z obrazéw ukazujacych wnetrze koscielne, namalowany przez de Witte (dzi$
w Wallace Collection, Londyn), oprawiony byt w hebanowa rame zamykana drzwiczkami, na
ktérych przedstawiono martwa nature owocowa, symbolizujaca $wiatowe przyjemnosci, w prze-
ciwienstwie do zawartosci wnetrza, ukazujacego kazanie gtoszone w Swiatyni.
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spekulacji handlowych. Ich protestanckie przeznaczenisvatato mie¢ obra-

Zy przeznaczone réwniez do rozmyslania. Widz zwracat sie do nabozenstwa,
ktére byto w Srodku, gdzie przestrzen, Swiatto i szczegbty sugerowaty du-
chowe zycie dla kogo$, kto dobrze znat kosciét. Po potowie XVII w., jak wy-
kazuja badania, Holendrzy byli najbogatszymi ludzmi w éwczesnym chrzes-
cijanskim $wiecié®. Wyksztalcily sie pewne nowe formy zycia towarzys-
kiego, obrazujace awans spoteczny. Ich wyrazem byly zakupywane dzieta
sztuki. Patrycjat i Srednio zamozne mieszczahstwo dbato o swoja autonomie
skupiona woké6t domu i zycia w rodzinié Kosciot je w tym wspomagat.
Namalowany widok jego wnetrza, zawieszony na Scianie, byt obrazem pro-
testanckiej spotecznosci, w ktérej pokazywano zasady etycznego wychowania.
Byt pretekstem do dyskusji o wierze. Takie samo byto takze zadanie omawia-
nego obrazu Mana.

Artysta nie bez powodu wybrat namalowane przez siebie wnetrze gotyc-
kiego Oude Kerck, wzniesionego w 1250 r. Jego rozbudowa trwata w XV
i XVI w. Byt on duma miasta i inspiracja nie tylko dla malujacych perspek-
tywy artystow, ale i dla wielu miejscowych malarzy, m.in. dla Jana van
Heydena $tary kosciét w Delft Nasjonalgalleriet, Oslo, 1675). Pokazano
go w stynnym przewodniku po mieécie Dircka van Bleyswijtkaa takze
w licznych rysunkowych i malarskich widokach Delft Hendricka Corneli-
sza Vrooma, Daniela Vosmaera, Fabritiusa, a nawet na portretach Steena,
Maesd®.

Juz druga potowa XVI w. przyniosta w Niderlandach uksztattowanie sie
poczucia narodowed® Ten proces samowiedzy politycznej i spotecznej
doskonale zaznaczyt sie takze w malowanych wnetrzach kosciotow. Nowozyt-
na $wiadomos$¢ narodowa we wznoszonych w kosciotach monumentach upa-
mietniata bohateréw narodowych. Odwiedzano koscioty nie tylko po to, by
pochowaé w nim kolejnego cztonka protestanckiej spotecznoséci czy popatrzet

®N. B ry s on, Looking at the Overlooked: Four Essays on Still Life Paintingsn-
don 1990; M. N o r t h,Kunst und Kommerz im Goldenen Zeitalter. Zur Sozialgeschichte der
niederlandischen Malerei des 17. Jahrhunde&®In-Weimar-Wien 1992.

"pP.C.Sutto n,Anmerkungen zu Kultur und Alltag in Hollans ,Goldenem Zeitdlter
w: Von Frans Hals bis Vermees. 350-353;Hollandische Kirchenbilders. 41.

®Dirck van Bleyswijck, Beschryvinge der stadt Delft 1667-8@ szty-
chami Coenraeta Deckera.

3. Steen, Mieszczanin z Delft z corkal655, Kolekcja prywatna, New York;
N. M a e s a, Cnotliwa kobieta ok. 1655 (Londyn, Wallace Collection), kat. 28, s. 343-346;
fig. 271, s. 345.

803. Balicki, M.Bo g u ¢ k a, Historia Holandii, wyd. 2, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow-Gdansk-t6dz 1989, s. 154.
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na tablice epitafijna bliskich, lecz i po to, by pokazacasthemu dziecku
pomnik cztowieka zastuzonego dla ojczyzny i miasta. To wtasnie w przedsta-
wionym przez Mana Oude Kerk w Deft znajdowaty sie nagrobki bohateréw
narodowych, m.in. stynnych admiratow: Pieta Heyna (ok. 1636) i Maartena
H. Trompa (1658), a w pobliskim Nieuwe Kerk pochowano Wilhelma | Oran-
skiego, zw. Milczkiem, pierwszego namiestnika Holandii. To jego nagrobek
projektowany przez Hendricka de Keysera | stat sie obiektem patriotycznego
kultu.

Fakt, ze de Man podjat sie namalowania widoku kosciota z nagrobkiem
katolickiego biskupa (ktérego tam w rzeczywistosci nie byto), Swiadczy, iz
musiat istnie¢ zleceniodawca zwiazany z miejscem, by¢ moze kto$ z rodziny,
chcacy w ten wiasnie sposob upamietni¢ pamie¢ o zmartym lub majacy szcze-
g6lny sentyment do tej czesci kosciota lub midstdylo to przeciez miej-
sce, w ktérym sie pobierano, chrzczono dzieci i grzebano cate rodziny,
Z miejscem tym wiazano réwniez mys$li o swym wtasnym spoczynku w przy-
szto$cf2 W przedstawionym wnetrzu znajduje sie niewiele os6b. Mezczyz-
na, ktéry w ozywiony sposéb rozmawia z kobieta, odwrdécony tytem miodzie-

81 saenredam, specjalista w dziedzinie przedstawiania kalwifiskich kosciotéw, wprowadzat
do nich na specjalne zamoéwienia elementy katolickie, groby biskupéw, obrazy ottarzowe,
napisy upamietniajace. De Man na zlecenie pastora z Rotterdamu Volckerta van Oosterwijk
(1603-1675) namalowat kosciét w Rotterdamie. Zakermerr and the Delft Schook. 306-

-308. Zreszta w kohcowej fazie rozwoju tego gatunku arty$ci coraz czesciej sktaniali sie do
konstruowania wnetrz koscielnych faczacych elementy architektoniczne i detale rzezbiarskie,
pochodzace z r6znych kosciotéw, tworzac przekonywajaca cato$¢. Tak czynit np. de Witte po
przeprowadzeniu sie z Delft do Amsterdamu. Wydaje sie, ze nagrobka w takiej formie w sta-
rym kosciele w Delft nie byto. Wiadomo, ze biskupem katolickim pochodzacym z Delft byt
Sasboldo Vosmero, zmarly w maju 1614 r., ktéremu w Utrechcie pomnik wystawit brat Til-
mannus Vosmero: H. F. H e u s s e Batavia Sacra sive res gestae apostolocorum virorum
qui fidem Bataviae, primi intulerunt in dues pares divisa, pro Francisco FoppBnsxellis
MDCCXIV (Biblioteka Gdanhska PAN, Uph.f. 1106, p. I, s. 57). By moze nagrobek ten zostat
ukazany w zaméwionym obrazie. Wiadomo takze, ze w starym kos$ciele w Delft znajdowat sie
wykonany w alabastrze nagrobek biskupitistoriae episcopatuumfoederati Belgii utpote
metropolitam ultrafectimi nec non suffraganorum Harenenis, Daventriensis, Leovardiensis,
Groningensis et Middelburgensitugduni in Batavis MDCCXIX (Biblioteka Gdanska PAN,
Uph.f. 1103, s. 40). W tym miejscu dziekuje p. mgrowi Janowi Krzeminskiemu z Biblioteki
Gdanskiej PAN za cenne wskazéwki i pomoc w poszukiwaniach.

82 Np. obraz Van VlietaWnetrze starego koéciota w Delft z nagrobkiem admirata Trompa
1658 (Toledo, Ohio, The Toledo Museum of Art) czy tego samego artyabgtrze kosciota
nowego w Delft z tablica epitafijna poswiecona Adriaenowi Tedingowi van BerkH@@l
(Gemeente Musea Delft, Kolekcja Stedelijk Museum Het Prinsenhof) bylo zaméwione przez
najstarszego syna Adriaena Paulusa Tedinga van Berkhoust. Od ok. 1620 r. w tym miejscu byli
grzebani w kosciele inni cztonkowie rodziny, co zaznaczone zostato przez wmontowane w po-
sadzke piyty.The Public and the Private in the Age of Vermesr 82.
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niec oglada pomnik przez kraty, a obok niego przystanathveile zabtakany
chart. Inny maly pies zatrzymat sie przy wspomnianej parze. Przy prawym
filarze siedzi na posadzce kobieta z miodziehcem, a przed nimi stoi mez-
czyzna. Daleko w gtebi mozna rozpoznac sylwetki dwoch na czarno ubranych
mezczyzn, a z przodu, za lewa kolumna - zgarbiona staruszke. Postacie na-
daja refleksyjny charakter zobrazowanemu wnetrzu. Sylwetka chtopca, stoja-
cego przy kracie, tytem do widza, powtarza sie w przypisywanym Manowi
obrazieNowy kos$ciot w Delft z nagrobkiem Wilhelma Milczacepmawdopo-
dobnie 1660 (Niderlandy kolekcja prywatna; il. %)Pod wzgledem for-
malnym obrazy te sa bardzo do siebie podobne, co wida¢ w ksztattowaniu
postaci, uktadzie posadzki, a nawet w sposobie zaznaczania na murze zna-
mion starosci w postaci rysow i pekniec. | mimo ze w pracy pojawiaja sie
btedy widoczne zwlaszcza w namalowanych filarach, atrybucja obrazu jest
witasciwa. De Man w pracach z lat sze$¢dziesiatych XVII w. popetniat btedy
wynikajace z nienalezytego wowczas jeszcze opanowania tajnikdw malowania
wnetrz koScielnych. Takie znamiona wykazuje rowniez poréwnanie do prac
z Trafalgar Gallerie¥, z Lipska, Museum der Bildenden Kiin&teprywat-

nej kolekcji niemieckiel® i Londynskiej Leger Galleries (1970).wadczy

to réwniez, iz prace musialy powsta¢ w tym samym czasie, miedzy 1660
a 1665 r. Obraz gdanski jest jednak wyjatkowy dzieki swej dojrzatosci arty-
stycznej i duzym wymiarom (133,5 x 137 cm); inne znane prace sa mniejsze
(do 81 cm), jedynie obraz z Ohio, o wymiarach 101,5 x 121 cm, jest zbli-
zony wielkoscia. Istnieje réwniez kompozycja przypisywana wczesniej van
Vlietowi, teraz atrybuowana Manowi, przedstawiajaca stary kosciot w Delft

i rbwniez zaopatrzona w malowana podwieszona kotare (Orléans, Musée des
Beaux-Arts; il. 5).

Generalnie obraz Mana nalezy odczytat w kontekScie zaznaczonego na
ambonie Psalmu 90, ktéry w grzechu upartuje przyczyny krotkosci i zniko-
mosci zycia, postrzeganego w perspektywie warto$ciowego dziatania z nadzie-
ja na Boska fask&.

8 | iedtke, Architectural Painting in Delftil. 52.

84 Zob. przypis 37.

85 Druga wersja tego obrazu Columbus, Ohio, Columbus Museum of Art: Liedtke,
Cornelis de Man as Painter of Church Interigr¥ableau 1, 1982, s. 62-66, s. 63, il. 1.

8 | jedtke, Architectural Painting in Delftil. 106.

87 Fragment ten brzmi: ,Kt6z potrafi zwazyé ogrom Twego gniewu / i kto moze do-
Swiadczy¢ mocy Twego oburzenia? / Naucz nas liczy¢ dni nasze, / abySmy osiagneli madros¢
serca” Pismo 'S’viete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysiaclewigd. 2, Warszawa
1971, s.).
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Umieszczone w obrazie Mana postacie symbolizuja fazy azyadzkie-
go: poprzez miodziehcza faze wyboru (mitodzieniec przy kracie), uniesienia
miodosci (para przy filarze), wiek dojrzaty uwidoczniony w obrazie dyskutu-
jacych mezczyzn w gtebi kosciota, az po staro$¢ w postaci ledwo widocznej
za lewym filarem staruszki opartej o laske. Mysli o kresie i nieustannym
przemijaniu przypominaja tablice upamietniajace zmartych i sam biskupi
nagrobek. Znaczenie tych elementéw nie moze by¢ jednak rozpatrywane tylko
w tak waskim przedziale, sugerujacym ich wanitatywne znaczenie. Naktada
sie ono na caly bagaz innych znaczeh w tej wielowarstwowej strukturze
ukrytego sensu tematu kosciota w protestanckiej kulturze, ktéra wtaczata do
przekazu réwniez stowa pisdite Na nagrobku z prawej strony umieszczono
dwa napisy, ale nie sa one w jezyku hebrajskim ani greckim. Odczytanie ich,
podobnie jak odczytanie mowy tablic herbowych, przynosi nastepne enklawy
znaczen, podobnie jak problem jatmuzny, rozpatrywany w kontekscie pro-
testanckinfi®, czy potrzeby uzywania w kosciele kalwinskim orgarf@w
Réwniez w prezentowanym wnetrzu rézne sa zachowania znajdujacych sie
w nim postaci. Sfera Swiecka miesza sie z sakralna, pobozno$¢ z obojetnos-
cia wobec wiary - to rowniez Swiadectwo réznorodnych funkcji sprawowa-
nych przez koscielne wnetrze, nad ktorym zarzad sprawowaty rady miejskie.
W kazdym razie wymowa tych scen jest dydaktyczna i ukazuje kosciét ozna-
czajacy wiare w ogoéle i wiare w lokalny Kosciot jako droge do zbawienia.
Obraz pierwotnie wisiat w prywatnym domu, a jego celem byto wzbudzenie
dialogu z ogladajacym.

88 s Michals ki, Widzialne stowa sztuki protestanckiej: Stowo i obraz Materiaty
Sympozjum Komitetu Nauki o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Nieboréw, 29 IX-1 Xre@l77
A. Morawinska, Warszawa 1982, s. 171-208; J. Muller Hofste daVort und
Bild”: Fragen zu Signifikanz und Realitat in der Hollandischen Malerei des 17 Jahrhunderts
Wort und Bild", 1984, s. IX-XXIIl, przypis 3, oraz F. Grijz e n h o u tNon gloria, sed
memoria. Die Erinnerungsfunktion des Wortes in der niederlandischen Malerelieselust,
Niederldandische Malerei von Rembrandt bis Vermd&atalog wystawy Kunsthalle Frankfurt
am Main 24.09.1993-2.01.1994rankfurt am Main 1993, s. 93-105.

89 W spoteczno$ci protestanckiej zinstytucjonalizowano opieke nad biednymi: M i ¢ h a I-
s ki, Protestanci a sztukas. 38, 103; Balicki, Bogucka, dz. cyt, s. 209-211;
J.T.Macius z k o,Mitosierdzie w rozumieniu historycznego protestantyzwiuCharitas.
Mitosierdzie i opieka spoteczna w ideologii, normach postepowania i praktyce spotecznosci
wyznaniowych w Rzeczpospolitej XVI-XVIII wiekad. U. Augustyniak, A. Karpinski, War-
szawa 1999, s. 49-57.

9 Hollandische Kirchenbilders. 21; Biatostoc ki, dz. cyt,s. 53.
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Nie do pominiecia jest przede wszystkim uswiadomienieiesabli, jaka
przedstawienia wnetrz koscielnych odegraty w europejskim malarstwie epi-
tafijnym po stronie protestanckiej. To wtasnie w epitafium obrazowym nalezy
szuka¢ wyttumaczenia tego gatunku. Jezeli przyjac, ze epitafium jest zjawis-
kiem spoteczno-obyczajowym, to tatwo zauwazy¢€, ze istniejace w nim progra-
my wyrazaty rowniez stanowisko wyznaniowe, czego przyktadem jest epita-
fium Jana Hutzinga (1584, Muzeum Narodowe w Gdahsku) oraz Walentyna
von Karmitz (1585-1594) i Henningbw (1635), obydwa z ko$ciota $w. Kata-
rzyny w Gdansku. Na tym ostatnim gdanski rajca sportretowany zostat wraz
z rodzina na tle koscielnego wnetf2gil. 16). Na jednym z filarow w tle
zostat umieszczony obraz ukrzyzowanego Chrystusa, pod nim kleczy postac.
Catos$¢ widoczna jest zza podwieszonej czerwonej kotary. Ow szczegot wyste-
puje réwniez w obrazie de Mafa Gdanskie epitafium symbolizuje w ten
sposoOb ideat chrzescijanina nalezacego do Kosciota widzialnego, wywyz-
szonego za pomoca zaopatrzenia go w draperie. Wiara jako dar taski Bozej
(Rz 1, 17; 5, 1-2) uobecniona jest w obrazie $wiat§nKosci6t jest miej-
scem porownywalnym do matego pokoju przeznaczonego do rozmyslan,
w ktorym Swieci i pobozni beda trwaé¢, oczekujac dni ostatecznych, w mysl|
zdania wypowiedzianego przez MelanchtonaOarpus doctrinag&®.

W tym kontekScie zastona z obrazu de Mana moze takze odwotywac sie
do czesto komentowanego Psalmu 90, podkreslajacego wiare chrzescijanina
i nadzieje pokiadana w Chrystusie. W obrazie kotary odstaniajacej wnetrze
Swiatyni teologicznie symbolizowane jest przyjscie chrzescijanina do Chrys-
tusa z powotaniem sie na 2 Kor 3, 16. Stare Przymierze pokryte zastona -
w Nowym odstania sie ona w Chrystusie, w wolnosci chrzescijanina, dla
ktérego Kosciot jest brama (w obrazie zaznacza to tuk wsparty na filarach).
W Ps 118, 22 i Kor 3, 11 kosSciét widzialny jest Swiatynia Boga. Chrzesci-
janin poréwnany z kamieniem wegielnym, podtrzymujacym catos¢ budowli.

91 K. Cie $1lak, Kosciot cmentarzem. Sztuka nagrobna w Gdansku (XV-XVIIJ w.)
.Dlugie trwanie” epitafium, Gdansk 1992 (Tod und Gedenken. Danziger Epitaphien vom. 15.
Bis zum 20). Jahrhundert, Einzelschriften der Historischen Kommission fir ost- und west-
preuBische Landesforschunalyd. przez Udo Arnold, Liincburg 1998, s. 47.

92 Warto przytoczy¢ tez epitafium rodziny Neisseréw w kosciele NMP w Toruniu na tle
koScielnego wnetrza.

9 K. Cie$lak,Epitafia obrazowe w Gdansku (XV-XVIII wWroctaw-Warszawa—
Krakoéw 1993, s. 57-58.

% Na geneze tak rozpatrzonego motywu kosciota zwrécita uwage Bozena Steinbor
w Malowane epitafia mieszczanskie Hq§<u 1520-1620,Roczniki Sztuku'$askiej”, 4(1967),

s. 7-124.
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Wyryte na kamiennym sarkofagu napisy odnosza sie do w@rngrzyréwna-
nych do stug Nowego Przymierza, postugujacych sie literami zapisanymi
w sercu, a nie na kamiennych tablicach Mojzesza” (2 Kor 3, 3-11). Tak
wyrazony zostat problem wyboru chrzescijanina — centralna cecha teologii
protestanckiej Prawa i Laski (Stary i Nowy Testament). Chrzes$cijanin, mimo
obietnicy zbawienia, w swoim zyciu dokonuje ciagtego wyboru, gdyz wiara
nie jest stanem, ale procesem prowadzacym od grzechu do wybawienia.
Na koniec wypada wspomnie¢ o tak czesto wystepujacych w omawianych
obrazach psach, ktére roznie interpretowano: od widzenia w nich symbolu
grzechu, zI&, zwiazku ze $mierci®, po sygnature artys?y. Z cata pew-
noscia nalezy je potraktowac jako charakterystyczne dla Niderlandow przy-
pomnienie codziennego, zwyktego zy&akontynuacje watku o przediuze-
niu ulicy we wnetrzu kos$cielnym, ale ich rola jako ttumaczy ludzkich
zachowan, podkres$lajacych wymowe figur, jest oczywista i wiaze sie ze zna-
czeniem psa w scenach przedstawiajacych’%sa@sy, podobnie jak ludzie,
dostawaty sie do kosciotow przez otwarte drzwi i od czasu do czasu bylty
postrzegane jako problem. Zatrudniano nawet specjalnych fapaczy psow,
ktérzy nie pozwalali im wejs¢ do wnetrza Swiatyni. Jednak widok psow wa-
lesajacych sie w koSciotach Danii i Holandii byt codziennoscia, o ktorej pisza
odwiedzajacy te kraje podréznicy, zwtaszcza katolt€eyAmbiwalentne zna-
czenie ps6w! mogto w pozytywnej roli odnosi¢ sie do kosciota jako spo-

% Knipping wielokrotnie wskazywat na psa w katolickich scenach przedstawiajacych
Ostatnia Wieczerze jako towarzysza zdrajcy — Judasza: J. B. K ni p p i tkgnography
of the Counter-Reformation in the Netherlandteaven on Earthvol. 1-2, Nienkoop 1974,
vol. 1, s. 192; S. C o h e PAnimals in the Paintings of TitanA key to Hidden Meanings
Gazette des Beaux Arts 140(1998), s. 193-212.

%M. Lurker, Hund und Wolf in ihrer Beziehung zum Todentaios, 10, 1969,

s. 199-216; t e n z ePer Hund als Symboltier der Ubergangs vom Dieseits in Jensgitst-
schrift fir Religions und Geistesgeschichte”, 35(1983), s. 132-144.

97 Hollandische Kirchenbilders. 67.

% | jedtke, Delf Painting ,in Perspective” s. 112.

% W emblematyce przewaza pozytywne znaczenie psa. W ocenie nowozytnej pies byt
symbolem jurysdykcji jako poreczyciel prawa, uzmystawiajacy moc wyroku sadowego ujaw-
nionego publicznie: ,Wertheimer Jahrbuch fir Geschichte, Volks- und Heimatkunde des Main-
-Tauberlandes 1959”, Wertheim 1961, s. 27; H. L i e r m a nRichter, Schreiben, Advo-
katen (Bibliothek des Germanischen National-Museums Nirnberg 9), Nurnberg 1957, s. 12.

100 Hollandische Kirchenbilders. 66.

101 vermerr and the Delft Schog$. 334-335, 434, 435; P.R e uters w & rTthe Dog
in the Humanist's Studyw: The Visable and the Unvisable in AMVien 1991.
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lecznosci, oznaczajac wierno$¢ w wiet% lub jako reprezentantéw przy-
jemnosci fizycznej, zaznaczanej przez goniace sie, kopulujace badz kalajace
wnetrze $wiatyni psy> Woéwczas byly metafora przyjemnosci doczesnych,
zestawianych z wartoSciami duchowymi, ktore reprezentuje kosciot. Kundel
na obrazie Mana, ocierajacy sie o filar, wzmacnia wymowe znajdujacej sie
za nim scenki, w ktérej mezczyzna rozmawia z zalotna kobieta. Igraszka
stowna ma zbada¢, na co moze liczy€. Pies, psotny kundel, patrzy w strone
widzal® Taka sama funkcje spetnia weszacy pies we wspomnianym obra-
zie Van Vlieta (il. 2a). Rasowy pies natomiast, chart, ktory potrafi iS¢ za
tropem i polowaé, nieprzypadkowo umieszczony zostat przy miodziencu
ogladajacym pomnik. Zwraca bowiem uwage na site pamieci jako istotne-
go bodzca w edukacji mtodych oraz nieustepliwo$¢ w poznaniu Béga
Oznacza cnoty chrzeScijanina: gotowos¢, wiernos¢, czujnos¢ i zdolno$¢ do
kontemplacjt®®. Jego wizerunek wywodzit sie z nurtu przedstawien $red-
niowiecza, w ktérych pies, pomocnik mysliwego, pomagajacy w zwalczeniu
przeszkody (zta), uchodzit za metafore $cigania grzesznikowVarto tu
przytoczy¢ historie znana od starozytnosci, a zamieszczona u Pliniusza,
o psie wskazujacym zabojce swego p2RaNiewatpliwa role w pozytywnym
odczytywaniu wizerunku psow mysliwskich musialy odegra¢ nauki ojcéw

102 pie Sprache der Bilders. 75;Vermerr and the Delft Schopb. 434, 435,

103 Inne znaczenie pséw w obrazie méwi o ich uzyciu jako swoistych sygnatur poréwna-
nych do psow, ktére znacza teren mozliwy do odczytania przez konesetioiéndische
Kirchenbilder, s. 67, np. pies w obrazie Emanuela de Witt@etrze starego koSciota w Delft
ok. 1650-1652 (Kolekcja Michal Hornstein, Montreal) takze Hendricka Cornelisz van Vlieta,
Whnetrze Pieterskerk w Lejdzi#652: Die Sprache der Bilders. 171, il. na s. 170; U. F 0 I-

s i n g,Die Belferlein im Kirchenschift. Zur Darsterllung von Hunden in hollandischen Gemal-
den ,Weltkunst”, 66(1996), nr 13, s. 1529.

104 70b. Stary Testament (Prz 26, 11) oraz (Ap 22, 15) - pies, symbol wszystkiego, co
pospolite i grubianskie (Prz 26, 11) oraz (Ap 22, 15).

1053, B. B e d a u x, Discipline for innocence. Metaphors for Education in Seventeenth-
century Dutch Paintingw: t e n z e, The Reality of Symbols. Studies in the Iconology of
Netherlandish Art 1400-18Q0rhe Hague 1990, s. 109-170, s. 112, 150.

106 ) exikon der Christlichen Ikonographievyd. E. Kirschbaum, Bd. 1-8, Rom—-Freiburg—
Basel-Wien 1994 (wznowienie), Bd. 2, s. 334.

7H. A p p u h n, Die Jagd als Sinnbild in der norddeutschen Kunst des Mittelajters
w: Die Jagd in der Kunst1964, s. 14; G. W a c h a,Tiere und Tierhaltung in der Stadt
sowie im Wohnbereich des spatmittelalterlichen Menschen und ihre Darstellung in der bilden-
den Kunstw: Das Leben in der Stadt des Spéatmittelaltelalténsernationaler Kongress Krems
an der Donau, 20-23 September 19%prac. M. Heinrich Appelt, Wien 1977, s. 235.

18 p | jnijus z Historia naturalng wybor, przektad i komentarz I. T. Zawadzkich,
Wroctaw—-Krakéw 1961, VIII, s. 142-147.
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KosSciota, dla ktorych pies symbolizowat wiernego dozotceody i odczy-
tywany byt jako symbol kaznodziei.

Zaprezentowany tu obraz Cornelisa de Mana, przyktad malarstwa architek-
tonicznego, ma duza wartos¢ artystyczna i stanowi przyczynek do zagadnienh
niderlandzkiego malarstwa wnetrz kosScielnych, tematu ciekawego, rzadko
jednak podejmowanego przez polskich badaczy. Praca de Mana jest jedna
z wczesnych kreacji tego artysty, przypadajaca na lata szesédziesiate XVII w.
Jej monumentalny charakter, wysoki kat widzenia, przeswity za oknami,
subtelnie potozone cienie sprawiaja, ze widz postrzega ja jako naturalnie
i przypadkowo zaobserwowana scene. Obok obrazu z Columbus i widoku
wnetrza Laurenskerk w Rotterdamie (Koninklijk Kabinet van Schilderijen,
Haga, Mauritshuis) jest najlepszym kontemplacyjnym wnetrzem koscielnym
de Mana.

IDEOLOGICAL CONTENTS OF THE PAINTINGS OF CHURCH INTERIORS
A FEW REMARKS ON CORNELIS DE MAN’'S PAINTING

Summary

Cornelis de Man’s paintinghe Interior of an Old Church, a View from the South Aisle
to the East about 1660-1665 (in the collection of the Museum in Gdansk), has been
considered to be a view of the New Church in Delft so far. The painting is an example of the
mature stage of the Delft architectural painting. Hendrick van Vlieta's painfihg Interior
of Oude Kerk in Delft with the Tomb of Piet Hef{formerly the Cook Collection, Richmond,
1652-53) was the inspiration for the work.

An additional element trompe I'oeil — introduced to the painting by de Man is the
painted curtain. The suspended violet curtain unmasks the fiction of the painting and is
supposed to raise the illusionist power of art (the signature of the artist is exposed on the
column). So the painting is a symbol of the power of imagination and of the sense of seeing.
The curtain in de Man’s Gdansk work is an expression of a certain extravagance, it shows that
it is a collector’s item, it presents and raises the charm of the painting. The fact that de Man
undertook painting a view of a church with a tomb of a Catholic bishop (who in fact was not
there) proves that there must have been an employer who felt a bond with the place, maybe
a member of the family, who wanted to commemorate the late person in such a way, or one
who felt a special sentiment to that part of the church or town.

The figure of the boy standing at the grating with his back towards the viewer, is seen
again in the picture attributed to de Man by Liedtkédhe New Church in Delft with the Tomb
of William the Silent painted probably in 1660 (the Netherlands, a private collection).
Generally, Cornelis de Man'’s painting should be interpreted in the context of Psalm 90 marked
on the pulpit, whose reflections are connected with sin as the cause of shortness and scantiness
of human life, seen in the perspective of a valuable life with the hope of God’s grace. In the
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image of the curtain revealing the interior of the church aigtan’s turning to Christ is
symbolized with reference to Il Cor 3,16. The Old Testament covered with a veil — and in the
New Testament it is taken away in Christ, in freedom of a Christian for whom the Church is
a gate, and the Christian, similar to the corner stone, has become a significant part supporting
the structure. The dogs appearing in the painting are a reminder of everyday life and of their
role as ones who explain human behavior, which stresses the significance of their figures.

Cornelis de Man’s painting is one of his early works, falling on 1660’s. Its monumental
character, the high point of view, patches of light behind the windows, subtle shadows — make
the viewer perceive it as a scene that is observed in a natural and accidental way. Apart from
the Columbus painting and the view of the interior of Laurenskerk in Rotterdam (Koninklijk
Kabinet van Schilderijen, The Hague, Mauritchuis) the painting is de Man’s best contemplative
church interior.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: obrazy wnetrz koscielnych, Cornelis de Man, architektoniczne
malarstwo Delft, kotara.

Key words: paintings of church interiors, Cornelis de Man, the Delft architectural
painting, curtain.
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