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Krucyfiks Unii Lubelskiej znajduje sie w wyposazeniu klasztoru oo. Domi-
nikanéw w Lublinie. Jest to drewniany krzyz ottarzowy z figurka zywego
Chrystusa wykonana z kosci stoniowej. Z podobnymi krucyfiksami wloskiego
pochodzenia mozna sie zetkna¢ w kosciotach i klasztorach na terenie catego
kraju. Stanowia one zespot niewielkich krucyfikséw ottarzowych, popularnych
szczegolnie w okresie baroku, masowo produkowanych w katolickich krajach
Europy, zwlaszcza we Francji i Wioszech. Ich wyrézniajaca cecha jest rzadki
i kosztowny materiat (koS¢ stoniowa), z ktérego rzezbiono figurke Zbawicie-
la, oraz drewniany krzyz, powlekany czarna emalia. Niestety, zjawisko to nie
zostato dotad dostrzezone w polskiej historii sztuki i nie doczekato sie zad-
nych naukowych opracowan. Lubelski krucyfiks zastuguje na szczegélna
uwage badaczy nie tylko jako przyktad rzezby z kosci stoniowej na terenie
Polski, ale rowniez ze wzgledu na zwiazana z nim tradycje. Obiekt ukazta sie
dopiero w najnowszych przewodnikach po Lublihierazw opracowaniach
dotyczacych unii lubelskiéjw formie kolorowej fotografii autorstwa Piotra
Maciuka. Figuruje tam jako Krzyz Unii Lubelskiej (1569 r.) ze zbioréw bazy-
liki oo. Dominikandéw (il. 5). Jest to jedyne przedstawienie stanu krzyza
sprzed konserwacji, jaka przeprowadzono w 1995 r. w klasztorze na zlecenie

" Artykut jest cze$cia pracy magisterskiej ptistoryczne i artystyczne znaczenie Krucy-
fiksu Unii Lubelskiej napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Urszuli Mazurczak w Instytucie
Historii Sztuki KUL.

IM.Denys, M.Wyszkowski, Lublin i okolice Lublin 2000, s. 28, 48.
A.EEWdéjcikowscy, Przewodnik turystyczny. Lubliniublin 2002, s. 23.

2J.Ktoczowski, Unia Lubelska: Lublin — miasto UnjiLublin 1999, s. 78.
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o6wczesnego przeora o. E. PokrywkPodczas konserwacji ko$¢ stoniowa
0oczyszczono i usunieto z niej brazowa emalie, rece na nowo potaczono z tu-
towiem, proste, zwykte, o wiele pdzniejsze gwozdzie przy nogach zastapiono
nowymi, na wzor kutych gwozdzi w formie gwiazd u rak. Podstawe i krzyz
zabezpieczono przed drewnojadami, a otwory po nich wypetniono. Dzieki
wlasnym staraniom dominikanie lubelscy wydali serie pocztéwek z wizerun-
kiem krucyfiksu oraz skrécona wersje przewodnika po kosciele i klasztorze
dominikanow, w ktérej po raz pierwszy podano wybor bibliografii na temat
wymienionych obiektow. W rozdzialZarys historii koSciota i klasztorau-

tor, 0. W. Kape¢, zamieszcza nastepujaca informacje: ,Wedtug tradycji klasz-
tornej, Unia Lubelska zostata podpisana w gotyckim refektarzu na parterze
klasztoru. Do dzisiaj zachowat sie krucyfiks, na ktory sktadana byta przysie-
ga. Prawdopodobnie ten to krucyfiks miat oglada¢ Jan Matejko przed namalo-
waniem obrazu przedstawiajacego Unie Lubelska”

Podstawowym celem pracy jest ukazanie historycznego i artystycznego
znaczenia Krucyfiksu Unii Lubelskiej. W pierwszej jej czeSci zostata przed-
stawiona historia obiektu w Swietle tradycji dominikanskiej, ktora taczy krzyz
lubelski z ceremoniatem zaprzysiezenia Unii Lubelskiej z 1569 r. Wiazalo sie
to z koniecznoscia dotarcia do korzeni klasztornej tradycji w na podstawie
zachowanych zrédet archiwalnych i opracowaniu J. A. Wadowskiego z 1906
r., ktére dotad stanowi najobszerniejsze zrédto informacji o kosciele i klaszto-
rze oo. Dominikanéw w Lublinie. W toku dalszych badan analizie poddano
materialy zrédtowe dotyczace przebiegu obrad Unii Lubelskiej, ktére nastep-
nie zestawiono z przedstawieniddnii LubelskiejMatejki. W celu poréwna-
nia krucyfiksu namalowanego na tym obrazie z jego prawdopodobnym pier-
wowzorem — Krzyzem Unii Lubelskiej. Pozwolito to na uchwycenie cech
charakterystycznych dla ikonografii zywego Chrystusa przedstawionego na
Krucyfiksie Unii Lubelskiej. Analiza stylistyczno-poréwnawcza objeto na
koniec niewielka grupe krucyfikséw ottarzowych z kosci stoniowej. Materiat
poréwnawczy zebrany w efekcie samodzielnych poszukiwanh autorki, pochodzi
gtdwnie ze zbiorow krakowskich, byt jednak zbyt skapy, aby moc szerzej
rozwinaC temat rzezby z kosci stoniowej w Polsce.

3 Dane dotyczace konserwaciji pochodza z klasztoru oo. Dominikanéw w Lublinie.
“W.Kape¢ OPKoscioti klasztor dominikanéw w Lublinid.ublin 1985.
5 Tamze, s. 9.
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|. HISTORIA OBIEKTU W SWIETLE
TRADYCJI DOMINIKAN SKIEJ

Nie da sie ustali¢, od jak dawna Krucyfiks Unii Lubelskiej znajduje sie
w klasztorze dominikanskim w Lublinie. Zbiory archiwalne lubelskich domi-
nikanéwP poniosty powazne straty juz w XVI w. na skutek licznych pozaréw
kosciota i klasztoru. W 1703 r. archiwum spustoszyli Szwedzi. W 1864 r.
W nastepstwie powstania styczniowego wiadze rosyjskie ograniczyly liczbe
zakonnikéw i przejely majatek klasztorny na skarb panstwa. Od tego czasu
archiwum pozostawato bez opieki, narazone na dalsza grabiez. Zbiory ulegty
catkowitemu rozproszeniu, a nawet zniszczeniu podczas ostatecznej kasaty
klasztoru z rozkazu zaborcy w 1886 r. Znaczna cze$¢ zbioréw przejat ks. Wa-
dowski, wéwczas diakon dominikangkiNa ich podstawie powstata publi-
kacja, ktéra jest jak dotad jedynym znanym, szczeg6towo udokumentowanym
opracowaniem dotyczacym bazyliki i klasztoru 0o. Dominikanéw w Lubli-
nie®. W samym Lublinie zachowato sie niewiele akt w archiwum dominikan-
skim; znikoma ich czes¢ znajduje sie w Archiwum Panstwowym, Archiwum
Diecezjalnym oraz w Bibliotece im. H. Lopacinskiego. Najbogatsze zbiory
przechowuje centralne Archiwum Dominikanéw w Krakowie, gdzie ztozone
sa réwniez odpisy dokumentéw klasztornych sporzadzonych przez ks. Wa-
dowskiego. Czes¢ zbioréw to inwentarze, poczawszy od 1601 r., czesto nie-
kompletné. Ostatni z nich, tzwfundi instructt® powstat na zlecenie wtadz
zaborczych w 1888 r., juz po kasacie klasztoru, na podstawie inwentarza
z 1887 r. W zadnym z nich nie udato sie znalez¢ informacji o Krzyzu Unii
Lubelskej badz krucyfiksie z kosci stoniowe;.

8 O losach archiwum dominikafskiego w Lublinie na podstawie zachowanych akt klasz-
tornych pisza: S. O st r o t e ¢ k KosScioti klasztor po-Dominikanski w Lublini8V/arszawa
1902, s. 9-14; ks. J. A. W ad o w s k i,Koscioty lubelskie na podstawie zrédet archi-
walnych Krakéw 1907, s. 4-6, 210-211, 295-296, 299-303.

"Kapeé¢, dz.cyt,s. 9.

SWadowski, dz. cyt,s.5.

® Dane dotyczace inwentarzy zostaly ustalone na podstawie kwerendy autorki niniejszej
pracy w centralnym Archiwum Dominikanéw w Krakowie.

10w dokumentach archiwalnych petna jego nazwa brzmi nastepujageentarz ,fundi
instructi” kosciota filialnego sine cura animarum poklasztornego, rzymsko-katolickiego
pozostatego po OO. Dominikanach pod wezwani'ermie&go Stanistawa Biskupa w Lublinie
sporzadzony w 1888 r.
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W lubelskim klasztorze dominikanéw utrzymuje sie tradyeyadiug ktérej
akt unii lubelskiej z 1569 r. podpisano w gotyckim refektarzu na parterze
budynku. Na pamiatke tego wydarzenia to XIV-wieczne pomieszczenie, przy-
kryte sklepieniem palmowym wspartym na jednej kolumnie, nazwano Sala
Unii Lubelskiejt. Zachowat sie tez do dzisiaj krucyfiks, na ktéry sktadano
przysiege. Tradycja wspomina tez, ze krzyz ten miat oglada¢ Jan Matejko
przed namalowaniertnii Lubelskiej Malarz na temat swego dzieta wybrat
moment sktadania przysiegi.

Do zrodta tradycji klasztornej o refektarzu dotart ks. Wadowski w domini-
kanskim archiwum. W swojej pracy przytacza spisana w aktach wypowiedz
przeora O. Olszewskiego z 29 stycznia 1825 r.: ,Ten to miat zaszczyt klasz-
tor, ze w czasie ogtoszonego potaczenia Litwy z Polska w Lublinie, bal wiel-
ki i feta odprawity sie w refektarzu klasztornym, czego dowodzit napis zosta-
wiony na murze, reka czasu starty” Wadowski dodaje przy tym, ze tra-
dycja dominikahska taczyta z unia dwa ,przedmioty klasztorne”: ,st6t drew-
niany okragly w trzeciej zakrystii przechowywany, na ktérym miata by¢
podpisywana unia” i ,refektarz dawny klasztorrdy; nic jednak nie wspomi-
na o Krzyzu Unii Lubelskiej, ktérego niezwykfa historia mogta wowczas
sprowadzi¢ do Lublina Matejke, poszukujacego inspiracji do zamierzonego
dzieta. Tego watku z historii krucyfiksu Wadowski nie mégt poznac, gdyz
obraz powstat w 1869 r., kiedy dominikanéw w Lublinie juz nie byto, a roz-
mowy z nimi na temat tradycji przeprowadzat do 186% r.

Celem autora&osciotéw lubelskictbyto zbadanie ich przesztosci w Swietle
zrodet historycznych. Poddajac analizie relacje kanonika Marcina Gerstma-
nat® na temat unii, prébowat odtworzy¢ jej przebieg. Obrady sejmu polsko-
litewskiego zwotanego przez kréla Zygmunta Augusta odbywaty sie gtéwnie
na zamku. 29 czerwca, w dniu ich zakohczenia, po wystuchaniu mszy $w.
krol odspiewat dziekczynn@e Deum laudamuw kaplicy zamkowej Trojcy
S\Nietej, a nastepnie w kosSciele Bernardynéw, gdzie biskup krakowski Filip
Padniewski wezwat zebranych do ,zjednoczenia umystéw i serc”. Dnia 1 lip-
ca, po podpisaniu i zaprzysiezeniu unii na zamku, o godzinie 7 po potudniu,
»,Mimo rzesistego deszczu”, krél udat sie do kosSciota Sw. Stanistawa 00. Do-
minikanéw. Tam w obecnosci biskupow, senatoréw, rycerstwa, postéw ,po

MKapeé¢ dz. cyt,s. 35.

2w adowski, dz. cyt,s. 277, przypis 1.
13 Tamze, s. 342, 347.

14 Zob. tamze, s. 347, przypis 1.

A Przezdziecki Jagiellonki polskie w XVI w.t. V, Krakéw 1878, s. 351
i 262 - dodatki.
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lewej stronie wielkiego oftarza padt na kolana, i ze ztozmmypodniesionymi

w gore rekoma, z promieniejaca od radosci twarza, donosnym gtosem zaspie-
wat’ po raz trzeciTe Deum laudamusNastepnie biskup Padniewski ,odSpie-
wal modlitwe za kréla, krolestwo, i udzielit btogostawienstwa, wszyscy obec-
ni wzajemnie sobie sktadajac zyczenia, rozeszli sie w podziwieniu godnem
podniesieniu duchd®.

Wadowski korzystat z dostepnego mu wéwczas tekstu zrédtowego, sporza-
dzonego przez hrabiego Przezdzieckiego na podstawie archiwum wiedenskie-
go'’. Zachowana, zadziwiajaco bogata korespondencja postéw austriackich
Zz 1569 r. dostarczyta znacznie obszerniejszych wiadomosci do zakulisowych
dziejéw unii lubelskie}® niz dostepne dotad wydania diariusza sejmu lubel-
skiego z 1569 t° Diariusz ten potwierdza $wiadectwo austriackiego posta
o nabozenhstwie dziekczynnym w $wiatyni dominikanskiej

Zrédta wyraznie wskazuja na zamek jako miejsce podpisania i zaprzysieze-
nia aktu unii. W Swiatyni dominikanskiej odbyto sie jedynie nabozenhstwo
dziekczynne. Tradycja wspomina jeszcze o uroczystosciach w wielkim refek-
tarzu po ogtoszeniu potaczenia Litwy z Polska. Obecnie niektérzy zakonnicy
moéwia nawet o podpisaniu unii w refektarzu klasztordymW obszernym
kosciele sSw. Stanistawa mogly mie¢ miejsce jedynie obrady sejmu unijnego.
Wiadomo, ze za panowania Saséw odbywaly sie tu sejmiki wojewodzkie,
czego dowodza zachowane pisemne skargi dominikanéw w sprawie odszkodo-
wania za psucie tawek koscielny©h

W adowski, dz. cyt,s. 64, przypis 1; s. 340-341, 524, przypis 1.

"pPrzezdziecki, dz. cyt

3. Szujs ki, Ostatnie lata Zygmunta Augusta i Anny Jagiellonki:] P r z e 2-
dziecki, dz. cyt., s. CLXXVIIL.

19 Diariusz Lubelskiego Sejmu Unii. Rok 15¢@] 2réd+opisma do Dziejow Unii Korony
Polskiej i W. K. Litewskiegocz. 3, wyd. A. T. Dziatynski, Poznan 1856-1861. We wstepie
Dzialynski wyjasnia, ze kodeks, ktory stuzyt autorowi za podstawe, pochodzi z archiwum
Podhoreckiego i zostat mu udostepniony przez hrabiego Leona Rzewuskeagyunik Ljub-
linskago Sejma 1569 godavyd. M. J. Kojalovic, Petersburg 1869. Jest to wydanie polsko-
-rosyjskie, ktére w duzym stopniu opiera sie na wydaniu Dzialynskiego, ale zawiera wiecej
szczegoOtow. Oba korzystaja z tego samego zrodia.

20 Po odprawieniu przysiag krél wstat od stotu i szedt prosto do konia, bo mu dzierzono
koni w pogotowiu. W ten czas gdy jechat do kosciota byt rzeski deszcz, niezmierny. Jechali
do kosciota $w. Stanistawa do miasta [...]. Tam Panu Bogu swemu w Trojcy Jedynemu, z
wielkim nabozenstwem, ptaczem, dziekowat, chwale daWweatDeum laudamus$piewac kazat
i sam $piewat’. Cyt. zaDnievnik Ljublinskago Sejma, s. 490, przypis 1.

2lKapeé dz.cyt,s. 9, 35, 36.

2Wadowski, dz. cyt,s. 346.
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Il. UNIA LUBELSKA WEDLUG MATEJKI

1. HISTORIOZOFIA MATEJKI

Kazde z wielkich ptécien Matejki stanowi zawita tamigtéwke, ktéra nalezy
rozwiazac€, aby zrozumie€ jej ukryte znaczenie. Kluczem do tego jest rekon-
strukcja wyobrazni historycznej artysty, ktorej podjat sie Jarostaw Krawczyk
w rozprawieMatejko i historig®. Autor prébuje odstoni¢ wizje przesziosci,
ktéra nosit w sobie malarz i ktéra nadata oryginalny ton jego tworczosci.
W XIX stuleciu doszto do istotnych zmian w malarstwie historycznym. Wraz
z rozwojem wiedzy archeologicznej zwiekszyta sie troska o wiernosc¢ realiom.
Wyobraznia artysty zostata podporzadkowana prawdzie historycznej, co wia-
zato sie z wprowadzeniem w kompozycje obrazu rekwizytéw epoki. Wymaga-
lo to od malarza ogromnej wiedzy z zakresu historii, niekiedy znajomosci
zrodet. Matejko chetnie podporzadkowat sie nowym zasadom wieku, w kto-
rym krélowata historia. ®iadcza o tym wypowiedzi wspétczesnych malarzo-
wi znawcow sztuki. Chtedowski podkresla trudnosci, jakie musiat pokonac
artysta:

Z niepospolitym zapatem wiedzy przystepowat Matejko do swych historycznych obra-
zbw, a zdobycie takiej wiedzy juz byto niematym zadaniem, jesli zwazymy, iz w literaturze
przedmiotu, nie byto jeszcze dziet pomocniczych, ktére by malarzowi utatwity historyczna
czes$¢ pracy, a artysta musiat swa wiedze czerpaé wprost ze #6det

Matejko niezwykle powaznie potraktowat stara akademicka zasastgime
— zgodnos¢ historycznych akcesoriow. Biorac pod uwage éwczesny stan ba-
dan nad przeszitoscia Polski, wiazato sie to z podjeciem samodzielnej pracy
badawczej, ktérej owocem jest bezcenna dokumentacja historyczno-ikonogra-
ficzna, pozostawiona nam przez artysB&karbczyki Ubiory w Polscestaly
sie zapleczem jego ogromnej wiedzy archeologicznej oraz podstawa dawno
juz zamierzonego projektu ,malowanych dziejw”Matejko, ktory sztuke

23 Krawczyk, Matejko i historia Warszawa 1990.

2K.Chtedows ki, Sztuka wspétczesna i jej kierunkiwéw 1873, s. 123, cyt. za:
Krawczyk, dz. cyt.

25 W tzw. Skarbczykatejko latami konsekwentnie gromadzit niezliczona liczbe szkicéw
i studiéw sporzadzonych z rzezb, miniatur, pieczeci, kodekséw, przedmiotéw sztuki uzytkowej,
zabytkéw architektury. Bogata zawartos¢ Skarbczyka stata sie podstawa niezwykitego dzieta
z zakresu dziejow ubioréw w Polsce. Artysta w stroje historyczne z r6znych epok przyodziat
zywe postacie, odtworzone z oryginalnych zabytkéw. Por. H. M. St 0 ¢ z y h sMatejkg
Wroctaw 2000.
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podporzadkowat historii, a swoje obrazy traktowat jakolrodowane traktaty
historyczne, zmuszony byt korzysta¢ ze zrédet. Z kronika Dtugosza praktycz-
nie sie nie rozstawat, a opisane w niej cudowne wydarzenia wykorzystywat
w swoich kompozycjach, postugujac sie jezykiem petnym aluzji, tworzac
zarazem malarskie rebLfsﬁy Krawczyk stusznie zauwaza, iz

wyobraznia krakowskiego artysty byta catkowicie sterroryzowana przez jego historyczne
pasje. Matejko maluje tak jakby ciagle zatowal, ze nie jest historykiem. Przygotowywat sie
do malowania obrazu jak historyk do pisania ksiazki, zbierat i czytat wszystko, co mogto
przydac¢ sie do budowy ostatecznej wizji, ktéra — jak rozprawa historyczna — miata mozIi-
wie najbardziej szczegélowo rekonstruowaé przebieg okreslonych zajéé z przeSziosci

Jednak Matejko nie chciat by¢ zwyklym malarzem-kronikarzem, ale histo-
riozofem, ktéry usitowat wydarzenia historyczne podnies¢ do poziomu histo-
rycznego, nie odbiegajac od zroélaCelem jego malarstwa stat sie obraz
historyczny jednoczesnie ,relacjonujacy” i ,refleksyjfy” Malarz chciat
przedstawia¢ wydarzenia rzeczywiste, a zarazem odkrywaé prawdy wyzsze,
usituje potaczyc€ ilustracje i symbol. Wierny tej szczegoélnej historiozofii,
celowo wprowadzat do swych obrazéw postacie, ktére nie braty bezposrednie-
go udziatu w przedstawionym momencie dziejowym, ale mialy istotny wptyw
na rozwoj dalszych wydarzen. Na jednym kawatku ptétna starat sie zawrzec
.cato$C dziejowego wypadku”, sugerujac przy tym jego przyczyny i skut-
ki%®. Krawczyk artystyczny program Matejki nazwat w skrécie ,teoria catos-
ci faktu historycznego”. Polski artysta dokonat na polu historycznego malar-
stwa przewrotu, jakiego dotad nie byto w catej historii sz8ikzwykty od-
biorca jego dziet moze mie¢ powazne trudnosci w odczytaniu tresci ukrytych
w obrazie. Dopiero Krawczyk spostrzegt pewna prawidtowos¢ zawarta w ptot-
nach Matejki, ktory stara sie wciagna¢ widza w ,gre narracyjna”, przemawia
do niego jezykiem ukrytych znaczeh zawartych nie w centrum kompozycji,
ale na ,peryferiach obrazéw, dalekich ttach, wysunietej w przestrzehn widza

%6 por. J. K rawc zy k,Jan Matejko. Mistrz Legendy $w. StanistgWearszawa 1998.

27T Tamze, s. 51.

2 Krawczyk, Matejka Jako przyktad autor podaje biata gotebice unoszaca sie nad
polska armia wSobieskim pod WiednieMatejki. Malarz odwotat sie do zrodfa listu Jana Il
Sobieskiego do Marysienki z 13 listopada 1683 r.: ,Padre D’Aviano — donosit krél swej
matzonce - ktéry mie sie nacatlowac nie mégt, powiada, ze widziat gotebice biata nad wojska-
mi naszymi przelatujaca”.

2% Tamze.

0 por. S. Tarnow sk i, Matejka Krakéw 1897, s. 472-473.

31 por. Krawc zyk, Jan Matejko s. 57.
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rubiezy pierwszego planu...”. Sa to postacie komenwipggdarzenia zwykle
Zza pomoca gestu, nieznacznego ruchu reki czy szczegélnego wyrazu twarzy.

Na peryferiach matejkowskich ptocien zawsze dzieja sie rzeczy niezwykle ciekawe,
niekiedy naprawde tajemnicze. Trzeba im sie tylko dobrze przyjrze¢, aby zobaczy¢, ze
niepozorni mieszkancy pogranicza dyskretnie usituja nam powiedzie¢ to, czego malarz
z jakich$ wzgledéw nie chciat wyrazic w centrum obrazu. Wydaje sie bowiem, ze to
centrum relacjonujac wydarzenia, przede wszystkim stawia r6zne problemy historyczne,
ktérych ostateczne rozwiazania trzeba wydoby¢ z obszaréw peryferyjnych. Dopiero wtedy
bedzie mozliwa wiarygodna rekonstrukcja podstaw matejkowskiej historidZofii

Na ,aluzyjny jezyk znacze#® sktadaja sie nie tylko zywe postacie, ale
i martwe przedmioty. Wiaze sie to z koniecznoscia szczegétowego rozbioru
kazdego ptétna na drobne elementy w celu odstoniecia znaczacych tresci
ukrytych w zawitej symbolice. Nalezatoby wéwczas p6js¢ Sladami artysty
i sprébowac dotrze¢ do zrddet, z ktorych mégt korzystac on sam.

Matejko miat swoj wtasny program ,malowanych dziejow”, ktory konsek-
wentnie realizowat. Chciat ,zacza¢ od ran” — wspominat Jabtotisidapo-
wiedzia projektu rozliczeniowego malarza stat Simhczyk- symbol narodo-
wego sumienia. Nastepnie glos&kargiwezwat nardd do pokuty, \Rejtanie
za$ przedstawit tragiczna wizje upadku PofskiJednak z powodu ostrej
krytyki projektu jawnie rozrachunkowego, po uprzednim ,wyznaniu win”,
zamiast ,rozcina¢ blizny” postanowit ,wskrzesi¢ narodu gloryfe”

Unia Lubelskato kolejne z wielkoformatowych ptécien Matejki, ktorym
rozpoczyna cykl obrazow malowanych ,ku pokrzepieniu serc”. Tym razem
wybrat doniosty moment z przesziosci ojczyzny, co zrehabilitowato go
w oczach polskich krytykéw. Jednak Matejko nie zrezygnowat z krytyki
historii. Zaprzestat jedynie bezposredniego ujawniania swoich pogladéw na
cato$¢ przedrozbiorowych dziejow Polski. Teraz jeszcze chetniej postuzyt sie
jezykiem malarskich aluzji, ktére dochodza do gtosu na ,peryferiach” tego
dzieta.

2K raweczyk, Matejkq s. 82.

33 Tamze, s. 132.

%1, JabtohAski-Pawlowicz Wspomnienia o Janie Matejcéwéw 1912,
S. 46.

Spor.Stoczynski, dz cyt

%6 Cyt.za: J.Koziarska-Kowalik,Unia Lubelska’ Jana Matejkj Lublin
1999, s. 5-6.
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2. ZRODELA

W 1866 r. powstat szkic olejny ddJnii, w szczeg6tach doS¢ znacznie
odbiegajacy od ostatecznej wersji obrdzgil. 1). Juz tutaj artysta szukat
odpowiedniej pozy i gestu dla krdla oraz miejsca umieszczenia krucyfiksu.
Scena przysiegi zostata umieszczona w sali o widocznych w gtebi arkadach.
Krucyfiks stoi posréd dwdch ptonacych Swiec na przykrytym stole z otwar-
tym ewangeliarzem. Zygmunt August prawa reke wznosi w gescie przysiegi.
Tuz za nim widnieje wsparty o Sciane sztandar z biatym ortem. Dopiero na
obrazieUnii Matejko umiescit krucyfiks w dtoni kréla.

Do malowaniaUnii przystapit z kohcem 1867 r. W sierpniu 1869 r. goto-
we, jeszcze mokre ptotno wystawiono w Sukiennicach, w zwiazku z gtéwny-
mi obchodami trzechsetnej rocznicy unii lubelskiej w Krakowie i we Lwowie,
przewidzianymi na wrzesiéfi Matejko, zgodnie ze swoim zwyczajem, za-
nim podijat sie realizacji projektu, zbierat informacje o fakcie historycznym,
siegat do dostepnych opracowan i tekstéw zrédtowych. Zapewne wéwczas
zapoznat sie z dominikanska tradycja Krucyfiksu Unii Lubelskiej, ktérego
zblizony wizerunek wprowadzit do obrazu. Zatem tradycje wplott w przekaz
zrédlowy. Swoja malarska wizje stworzyt na podstawie przekazu diariusza
sejmowego. Na pewno korzystat z wydania Dzialynskiego z 1856 r. Mogt
rowniez dotrze¢ do bardziej szczeg6towego wydania Kojalovica z 1869 r.

Z dramatycznych wydarzen sejmu lubelskiego Matejko wybrat jego kohcowa
faze — dzien 1 lipca. Wedlug Tarnowskiego malarz potaczyt dwa momenty:
przedostatni, kiedy Zygmunt August w imie Ukrzyzowanego wzywat postéw
do podpisania unii, i ostatni — zaprzysiezenie. ,Krél z podniesionym krzyzem,
[...] to chwila porwania umystu i zwyciestwa nad resztkami oporu, to argu-
ment i prosha, to akcja na ukonczeniu, ale jeszcze nie ukohczona”. Przysiega
zas$ jest ,kohcem, zamknieciem, przypieczetowaniem akcji juz skohczone,j.
Walki, trudy, namietnosci, zatargi, wszystko ustato, przynajmniej ucichto;

7 Matejko. Obrazy olejne. Katalggred. K. Sroczynhska, wstep J. Malinowski, wybor
ilustracji K. Sroczyhska, Warszawa 1993, s. 107. Ostatnim wtascicielem szkicu olejnego (od
1938 r.) byt Gustaw Wertheim z Warszawy. Podczas Il wojny Swiatowej wraz z cata kolekcja
szkic zostat wywieziony lub zniszczony przez Niemcéw. Obecnie znamy go jedynie z czarno-
biatej reprodukcji i opiséw katalogowych. Byt to karton naklejony na ptétno o wym. 59,5 x
95,5 cm, sygnowany — JM rp 1866.

BporrKoziarska-Kowalik, dz. cyt,s. 8latejko. Obrazy olejne. Katalog
s. 104.

39 Zob. przypis 19.
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nastat spokéj, ktérego wyrazem jest wtasnie ta przysi@gauroczysty, wiel-
ki, ale juz nie dramatyczny?.

Zaprzysiezenie unii artysta umiescit w renesansowej komnacie zamkowej,
ozdobionej kasetonowym stropem i witrazowymi oknami. Posrodku, na tle
tronu i arrasu z godtem Polski, stoi krél Zygmunt August z wysoko wzniesio-
nym krucyfiksem w prawej dtoni. Tuz obok prymas Polski — Jakub Uchanhski
odbiera przysiege na Ewangelie od kleczacego przed nim ze zwojem aktu unii
kasztelana krakowskiego — Marcina Zborowskiego. Kasztelan powtarza rote
przysiegi, odczytywana przez biskupa krakowskiego Filipa Padniewskiego,
stojacego za prymasem. Stanowia oni centralna grupe obréitu2). Zna-
ny jest przebieg ceremoniatu zaprzysiezenia opisany w diariuszu unii:

Po odczytaniu przywilejéw, tak od Pandéw Polskich, jako tez od Panow Litewskich,
w obecnosci wszech stanow polskich i litewskich, naprzdd arcybiskup z wszystkimi bisku-
pami kleknal, na ewangelie Sw. Jana we mszale napisana potozyt dwa palce, przysiegat in
hanc rotam.

Tekst roty konczyt sie wezwaniem: ,Tak mi, Panie Boze, racz pomddz
w Tréjecy Jedyny i Jego Bieta Ewangelid 2

W powyzszym opisie stowem nie wspomniano o krucyfiksie. Jego miejsce
zajmuje ewangeliarz. Wiele elementéw zostato wykorzystanych przez Matejke
witasnie w centrum przedstawienia: stét, otwarty ewangeliarz, gest przysiegi
— dwa palce ztozone na Ewangelii (il. 3), kleczaca postawa skitadajacego
przysiege oraz krél, ktéry wéwczas ,stat zdjawszy czapke, z wielkim nabo-
zenstwem®. Krucyfiks to element wprowadzony na podstawie tradyciji.
Matejko jako malarz historyczny starat sie by¢ do kohca wierny zrédtom. Nie
mogt tego zrozumie¢ Tarnowski, ktérego draznita postaé zamys$lonego wiad-
cy, samotnie tkwiaca posréd poruszonego ttumu. Zarzucat arty$cie, iz wreczyt
mu do reki krucyfiks po to tylko, ,zeby krél co$ robit, zeby nie stat sam
bezczynny i martwy”, a przeciez Zygmunt August mogt siedzie¢, a Zborowski
sklada¢ jemu przysiedé Tarnowski nie wziat pod uwage zrodet, wedtug
ktorych krél przez caly czas sktadania przysiegi stat z czapka w reku, przyj-

““Tarnowski, dz cyt,s. 131,

“por.Koziarska-Kowalik, dz. cyt.,s. %atejko. Obrazy olejne. Katalgg
s. 103.

42 Zrédtopisma do Dziejéws. 198.
43 Dnievnik Ljublinskago Sejmas. 487.
“Tarnowski, dz cyt,s. 135,
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mujac nabozna postawe. Nie znat ponadto tradycji lUbetp krucyfiksu, do
ktérej prawdopodobnie nawiazat artysta.

3. ,ALUZYJINY JEZYK ZNACZEN”

Niezmiernie bogata warstwa symboliczna zostata ukryta w martwych prze-
dmiotach, nagromadzonych w centrum przedstawienia, niekiedy odwaznie
wysunietych na pierwszy plan. Ich niezwykty realizm i precyzja draznity
niektérych francuskich krytykéw. Jedna z recenzentek bez reszty pograzyta
sie w podziwianiu plastycznie namalowanego krucyfiksu i innych detali, ze
nie zauwazyta zadnych figur na obraZieBasniowos$é i dekoracyjnosé stata
sie nieodtaczna czesScia malarstwa Matejki. Te szczegblna umiejetnos¢ odtwa-
rzania rekwizytéw podziwat po latach Tarnowski: ,Matejko tak [je] maluje,
Ze przez niego mozna sie nawet zakocha¢ w kawatku aksamitu, w zielonym
lub czerwonym kolorze*®. Matejko byt mitotwérca, ktéry przemawiat po-
przez symbol zawarty w zabytkach przesztoSci, wpisanych w przestrzenh obra-
zu, nie zawsze zgodnie z faktem historycznym. W rzeczywisto$ci krél nie
wznosit krzyza ponad gtowami zgromadzon§threwangeliarz nie byt otwar-
ty na ewangelii wedtug Sw. Marka ani nie opierat sie o wawelski relikwiarz.
Mit wedtug Mieczystawa Porebskiego jest czym$ w rodzaju zbiorowego snu,
ktéry staje sie uchwytny dopiero wtedy, gdy jest opowiadany badz odtwarza-
ny*®. Mity sa najlepsza droga do zakomunikowania uniwersalnych prawd,
ktorych inaczej nie mozna by wyrazi¢. Wnii artysta zawart wizje upadku
i zmartwychwstania narodu, postugujac sie wtasnie symbolem. Odczytania
symboliki ukrytej w martwych przedmiotach podjeta sie Irena Koziarska-
Kowalik, ktéra wskazata ponadto ich pierwowz8ty

W centrum obrazu, na stole przykrytym aksamitna narzuta, ozdobiona
wypuktym ornamentem kwiatowym, haftowanym ztotymi ni€mi, spoczywa bo-
gato iluminowany ewangeliarz, otwarty na Niedzieli Zmartwychwstania Panh-

% M.Zgbrniak, Matejko w Paryzu. Opinie krytykéw francuskich z lat 1865-1870
Krakow 1998, s. 208.

“®Tarnowski, dz cyt,s. 139.

47 Diariusze unii nie opisuja takiej sytuacji.

“®M.Poreb s ki Czy Matejko byt malarzem[#v:] Wokét Matejki. Materialy z konfe-
rencji ,Matejko a malarstwo srodkowoeuropejskieZorganizowanej w stulecie $mierci artysty
Krakow 1994, s. 22-23.

“Koziarska-Kowalik, dz. cyt,s. 16-17.
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skiego (Mk 16, 1-8). Dionie prymasa i kleczacego senatarazone do
przysiegi, dotykaja miniatury zmartwychwstatego Chrystusa. Matejko odbiega
od zrodet, w ktorych przysiegano ,na ewangelie $w. Jana we mszale napisa-
na™®C Artysta celowo zrezygnowat z prawdy historycznej na rzecz
symboliki.

Ewangeliarz opiera sie o ztoty relikwiarz, ktérego niewielki fragment
ukradkiem wystaje spod ksiegi. Wzorem dla niego stat sie gotycki relikwiarz
na gtowe Sw. Stanistawa z wawelskiego skarbca. Jest to Swiadome nawiazanie
do Sredniowiecznej legendy o cudownym zro$nieciu sie ciata $wietego bisku-
pa meczennika, znanej z kroniki Dlugosza. Zawarte w niej proroctwo upadku
i rozbicia Polski nabrato aktualnego znaczenia w ojczyznie pod zaborami:

Przepowiednia z nieba objawita sie nadto niektérym poboznym i $wiatobliwym mezom,
ze za zbrodnie dokonana przez kréla Krélestwo Polskie i podlegte mu kraje beda musialy
ulec strasznemu rozbiciu na tyle czesci, na ile krél Bolestaw wtasnorecznie i jego rycerze
pocwiartowali jego $wiete ciato, a po kilku wiekach, kiedy Polacy przez skruche i pokore
przebtagaja Boga i zjednaja sobie Jego faske, zro$nie sie ona jak cialo Swietego biskupa
[...]. Spetnienie sie tego proroctwa objawionego wtedy ludziom ogladaty pozniejsze wieki,
widza takze obecne nasze czasy, a z taska Chrystusa Pana zobacza i przyszte

Przepowiednia zawiera rowniez nadzieje, ze po odprawionej pokucie nasta-
pi koniec rozbicia. Wedlug Krawczyka Matejko na zawsze pozostat ,Mis-
trzem Legendy $w. Stanistawa”, malarzem narodowej pokuty, nad jego obra-
zami wciaz wisi grozba rozbior6%. Artysta az w trzech obrazach dyskret-
nie zaznacza $lad obecnosci biskupa ze Szczepanowa za pomoca przedmio-
tow czy cudownych wydarzen. V&kardzejest to konfesja Sw. Stanistawa,

w Bitwie pod Grunwaldem zjawa Swietego unoszaca sie nad polem bitwy,
w Unii — wawelski relikwiarz. WUnii Lubelskiej podobnie jak wKazaniu
Skargi obok opowiesci o grzechu i upadku narodu przywotana jest réwniez
nadzieja na jego odrodzenie poprzez zestawienie relikwiarza z ewangelia
0 zmartwychwstaniu.

Krucyfiks zostat umieszczony na tle gobelinu z godtem Polski — biatym
ortem w koronie. Na skrzydtach orla widnieja herby ziem wchodzacych
w skiad pahstwa Jagiellonéw. W tondach zawieszonych po obydwu stronach
gobelinu mozna rozpozna¢ herby Litwy i Rusi. Na wzorzystym dywanie

50 Zrédtopisma do Dziejows. 198.

51J.D tu g o s z, Roczniki czyli kroniki stawnego Krélestwa Polskiegs. 3 i 4 (przet.
M. Mrukéwna), Warszawa 1969, s. 167-168, cyt. za: Kr a w ¢ z yMatejko i historig
s. 77.

52 por. Krawc zyk, Jan Matejkg s. 75.
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u stop kréla leza porozrzucane dokumenty z potamanymizgieiami, wysu-
niete na pierwszy plan obrazu. Sa to akta poprzednich unii zawartych miedzy
Polska a Litwa. Wedlug Ireny Koziarskiej-Kowalik maja one przypominac
trudny proces jednoczenia obu pahstw, rozpoczety w 1385 r. unia krewska
i matzenstwem krolowej Jadwigi z Wiadystawem Jagietta. Do genezy unii
nawiazuje réwniez racjonat biskupéw krakowskich, ufundowany przez Jadwi-
ge, ktérym artysta ozdobit liturgiczna szate prymasa. Zgodnie z tradycja
wykonata go sama krélowa.

Jasna figurka Chrystusa z kosSci stoniowej, rozpieta na czarnym krzyzu,
uniesionym przez kréla wysoko nad gtowami zebranych w sali oséb, wyraznie
dominuje nad catoScia przedstawienia. Wedtug Tarnowskiego gest kréla —
wzniesiony krzyz — oznacza ,poryw i zapat’, ,argument i prosbe”, a odwoty-
wat sie do chwili ,porwania umystéw i zwyciestwa nad resztkami opotu”
Witkiewicz w zamys$lonych obliczach ludzi poteznych i rozumnych, jednak
peinych powagi i smutku, tknietych jakby ztym przeczuciem odkrywa wizje
upadku Polski.

Zaczawszy od Zygmunta Augusta, ktory zdaje sie jednoczace sie narody btogostawic
krzyzem, na jaki$ beznadziejny, ztowrogi pochdd, skonczywszy na kleczacym na przodzie
mtodym paziu, wszyscy ci ludzie zdaja sie odprawiaé jakié zatobny obrzAdek

Jerzy Malinowski dostrzega w krzyzu symbol integrujacy narod
Koziarska-Kowalik interpretuje krucyfiks w zestawieniu z umieszczonymi
w tle herbami Korony, Litwy i Rusi jako symbol wiary chrzeScijanskiej,
wspolny dla tych narod6¥ (il. 4). Nikt dotychczas nie zwrdcit uwagi na
podstawe krzyza, ktéra zawiera interesujace szczegoty: pertowa kule oplata
ztoty waz z jabtkiem w rozwartej paszczy. Jest to wyrazne odniesienie do
rajskiego weza — kusiciela pierwszych rodzicéw. W tym zestawieniu ukrzy-
zowany Chrystus to Nowy Adam — zwyciezca grzechu i Smierci. Waz lezacy
u stép krzyza lub wijacy sie wokét niego pojawit sie juz w sztuce Srednio-
wiecznej jako odniesienie do Psalmu 91, 13 (wedtug Wulgaty — Ps 90, 13):
.Bedziesz stapat po wezach i zmijach a lwa i smoka bedziesz mogt podep-

Tarnowski, dz. cyt,s. 131, 135.

s, Witkiewicz Jan Matejko Lwow 1908, s. 226.

55 Matejko. Obrazy olejnes. 11. Autor zauwazyt analogiczny uklad trzech obrazéw
Matejki, w ktdrych postacie ideowo dominujace znajduja si¢ w centrum, trzymajac symbole
integrujace narod: Wnii — Zygmunt August z krzyzem, Wubach Jana Kazimierza Stefan
Czarniecki z orezem, viKonstytucji 3 maja— Stanistaw Matachowski z konstytucja.

%Koziarska-Kowalik, dz cyt,s. 16.
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tat”. Waz to biblijny przeciwnik, symbol szatana i 2fa Materiat — ko$¢
stoniowa — dodatkowo podkresla aspekt zmartychwstania. Symbolika weza
nadata nowy kierunek interpretacji krzyza: zniewolony naréd podobnie jak
Chrystus odniesie wkrétce zwyciestwo nad potega przeciwnika. Legenda
ukryta w relikwiarzu na gtowe $Sw. Stanistawa, ewangelia o zmartwych-
wstaniu, krzyz — znak triumfu — wspétworza malarska wizje upadku i zmar-
twychwstania narodu.

4. PIERWOWZORY

Matejko szukat wzoréw do namalowania historycznych akcesoriéw w ory-
ginalnych zabytkach przesziodti Ze skarbca katedralnego na Wawelu
pochodzi relikwiarz na gtowe $w. StanistaWWa XIV-wieczny racjonat,
gotycka infuta, haftowana pertami, wykonana dla biskupa Tomasza Strze-
pinskiego wedtug projektu Stanistawa Samostrzelnika WYwii zdobi ona
gtowe krakowskiego biskupa — Filipa Padniewskiego). Wzory miecza przypa-
sanego do boku Zygmunta Augusta i czapki, ktora przyciska do boku, artysta
zaczerphat rowniez ze zbiorow wawelskich. Jest to autentyczny krélewski
miecz ceremonialny z 1540 r., sporzadzony wedtug renesansowych wzoréw.
Czapke podarowat krélowi polskiemu papiez Klemens VIII. Dostep do skarb-
ca katedralnego umozliwit Matejce jego przyjaciel, ks. Ignacy Polkowski,
o6wczesny kustosz i autor katalogu zbioréw z 1882 r.

Nikt dotad nie prébowat dotrze¢ do genezy krucyfiksu. Biorac pod uwage
sposob malowania Matejki, musiat on korzysta¢ z jakiego$ pierwowzoru.
Najprawdopodoniej byt nim Krucyfiks Unii Lubelskiej z klasztoru oo. Domi-
nikanéw w Lublinie. Niestety, nie zachowaly sie zadne wzmianki na ten

" Waz i smok[w:]D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskieprzet. W. Za-
krzewska, B. Pachciarek, R. Turzynski, Krakéw 2001, s. 304; S. Ko bi e | ukszyz
Chrystusa. Od znaku i figury do symbolu i metafowarszawa 2000, s. 93.

®Koziarska-Kowalik, dz cyt,s. 18-20.

% Tamze, s. 17. Autorka stusznie rozpoznata w zlotym przedmiocie gotycki relikwiarz
Sw. Floriana z potowy XV w. ze zbiorow wawelskich pierwotnie przeznaczony byt na gtowe
Sw. Stanistawa. Stoczynski btednie identyfikuje go z relikwiarzem Marcina Marcifica z 1504 r.,
rébwniez przeznaczonym na gtowe $w. Stanistawa, ktéry znacznie odbiega w szczegotach od
wiasciwego pierwowzoru. Zob. Stoc zy h s ki, dz. cyt,, s. 103 (il.).

%0 petna nazwa katalogu brzntkarbiec katedralny na Wawelu w 32 tablicach], Kra-
kow 1882. W katalogu znajduja sie rysunki poszczegélnych przedmiotéw stanowiacych zawar-
tos¢ skarbca.
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temat w materiale biograficznym dotyczacym malarza. Jgdad to domini-
kanska tradycja oraz lubelski krucyfiks, ktéry Matejko miat oglada¢ osobiscie
przed namalowaniem obrazu. Podobiefstwo obu pasyjek w ogélnym ujeciu
jest dos¢ znaczne, zwlaszcza w opracowaniu klatki piersiowej i perizonium,
ktore sptywa dekoracyjna kaskada wzdtuz prawego biodra. Rece podobnie
uniesione sa w lekkim tuku ku gérze, a palce dioni uktadaja sie w gescie
btogostawienstwa (por. il. 4, 5, 6). Pewne rdznice sa widoczne w ujeciu
twarzy, sposobie przewiazania perizonium, przebiciu stop jednym gwozdziem
oraz utozeniu ciata na krzyzu. Jednak czernh krzyza, biel kosci stoniowej oraz
cechy formalne uchwycone w namalowanym wizerunku Chrystusa w duzym
stopniu oddaja charakter pierwowzoru. Zmiana podstawy mogta wynikac
z checi wprowadzenia symbolu weza. Nalezy przy tym zauwazy¢, ze roko-
kowa podstawa oryginatu zostata dodana pézniej. Nie wyklucza to jednak
mozliwosci istnienia innego pierwowzoru.

1. OPIS FORMALNY

Krucyfiks Unii Lubelskiej z klasztoru oo. Dominikanéw w Lublinie jest
drewnianym krzyzem ottarzowym wiloskiego pochodzenia z figurka zywego
Chrystusa, wyrzezbiona z kosci stoniowej. Rokokowa podstawe dodano p6z-
niej (il. 51 6). Wysoko$¢ krzyza wraz z podstawa dochodzi do 78 cm. Sam
krzyz mierzy 59 cm, a rozpieto$€¢ jego ramion wynosi 26,5 cm. Pasyjke
0 wymiarach 22 x 17,3 x 3 cm (gtowa) wykonano z jednego ciosu kosci
stoniowej, rece zas wyrzezhbiono oddzielnie i doklejono. Kos¢ stoniowa obec-
nie nie ma zadnych $ladéw ztocen ani polichrdthiDlonie i stopy przybite
sa do prostego, tacifnskiego krzyza oddzielnie za pomoca metalowych gwozdzi
w ksztatcie szesScioramiennych gwiazdek. Nad figurka widnieje banderola
z kosci stoniowej z wyrytym na niej majuskuta titulusem: INRI. Debowy
krzyz, powleczony czarna emalia stoi na polichromowanej i ztoconej
podstawie z drewna lipowego.

Chrystus zostat przedstawiony w momencie agonii z uniesiona gtowa,
przechylona na prawe ramie. Wzrok kieruje ku gdérze, usta ma rozchylone,

61 przed zabiegiem konserwacyjnym figurka Chrystusa byla czeéciowo (ciemie, wiosy
z tylu gtowy, rece, plecy) pokryta brazowa emalia (il. 5).
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Z wyraznie zaznaczonym jezykiem (il. 8). Wychudzona a§giieta twarz jest
petna oznak cierpienia. Zapadniete policzki, podkrazone oczy nadaja jej wyraz
zmeczenia i silnego wyczerpania. Rozdzielony na dwa pukle waski zarost
brody podkresla owal twarzy, wiosy w dtugich, gestych splotach dekoracyjnie
opadaja na ramiona. Glowe wienczy korona spleciona z dwéch gatazek cier-
nia (il. 7 ai b).

Petne cierpienia oblicze Ukrzyzowanego silnie kontrastuje z Jego mtodzie-
nhczym, delikatnym, cho¢ wychudzonym ciatem, pozbawionym drastycznych
Sladéw meki i deformacji. Figurka jest opracowana rzezbiarsko z wszystkich
stron (il. 7a-b). Wygiete w lekkim tuku ciato wymodelowano z anatomiczna
doktadnoscia, zaréwno z przodu, jak i z tytu. Klatka piersiowa ma dekoracyj-
nie zaznaczony uktad miesni i zeber. Dolne zebra, ostro wydobyte po6tkolem,
sugeruja nadludzki wysitek i nienaturalne rozciagniecie catego ciata. Podkres-
laja to rowniez napiete Sciegna rak i n6g. Krétkie perizonium, przerzucone
przez sznur, przykrywa cate lewe biodro, odstania prawe, za ktérym splywa
dekoracyjna kaskada. Watte ramiona Chrystusa sa szeroko rozpostarte i unie-
sione ku gérze. Palce dtoni uktadaja sie w gescie btogostawienstwa. Ustawio-
ne réwnolegle stopy, przebite dwoma gwozdzmi, sa opuchniete (il. 9). Gwiaz-
dy w miejscu zwyklych gwozdzi dodatkowo przemawiaja za dekoracyjnym
charakterem dzieta.

Zastosowany materiat — koS¢ stoniowa - znacznie tagodzi ekspresyjna
wymowe rzezby, ale jednoczes$nie ja wzmaga poprzez gre Swiatla, odbijajace-
go sie od gtadkiego, napietego ciata (il. 10).

Podstawa, Scieta z tytu, z trzech pozostatych stron jest ozdobiona ztota de-
koracja roslinna o motywie rocaille na granatowym tle, ujetym w ztote ramy.
Na spodzie podstawy zachowaly sie Slady nieczytelnej inskrypciji (il. 11).

Stan zachowania. Stan pasyjki jest do$¢ dobry, jednak w niektérych miej-
scach kos¢ stoniowa jest powaznie uszkodzona. Wida¢ drobne ubytki w ko-
ronie nad czotem, w palcach rak i nég. Prawa noga jest wyraznie ztamana
w udzie, potaczona drutem, widocznym z tytu (il. 7a-b). Okragte ubytki
w prawym udzie pod ztamaniem i z tylu gtlowy we wilosach sa wypetnione
koScia stoniowa (il. 7b, 9). Z tylu prawego uda nad ztamanym miejscem
widnieje dziura. Na catej dtugosci rzezby miejscami mozna zauwazy¢ pio-
nowe pekniecia. Gwiezdzie z gwozdzia lewej dtoni brakuje promieni. Krzyz
jest ztamany ponizej poprzecznego ramienia. W podstawie wida¢ ubytek w le-
wym goérnym gzymsie, przetarcia w ztoceniach dekoracji, a z tytu liczne $Slady
po drewnojadach.
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IV. ANALIZA IKONOGRAFICZNA
| STYLISTYCZNO-POROWNAWCZA

Ko$¢ stoniow&? byta ulubionym materiatem rzezbiarskim w starozytnych
cywilizacjach $rédziemnomorskich, niezwykle cenionym i rzadkim. Jej zasto-
sowanie zyskato duza popularnos¢ w sztuce rzymskiej i Bizancjum. Do Euro-
py tacinskiej dotarta juz we wczesnym Sredniowieczu dzieki importom bizan-
tyhskim. Rzezbionych plakietek z kosci stoniowej uzywano wéwczas do de-
koracji opraw ksiazkowych, kasetek relikwiarzowych i przeno$nych ottarzy-
kow. Zachowaty sie rowniez przyktady krzyzy i krucyfiksow z tego okresu:
krzyz-relikwiarz z figura Chrystusa z kosci stoniowej z 990-1030 r. (ze zbio-
row Victoria and Albert Museum w Londynie), hiszpahski krucyfiks z kosci
stoniowej z Carizzo z 1120-1140 r., na ktérym oczy Chrystusa wykonano
z drogocennych kamieni (ze zbioréw Museo Arqueologico Prov. w L¥on)

W Europie Sredniowiecznej czesto byty kty stonia afrykanskiego niedostepne
ze wzgledu na koszty materialu. W zastepstwie uzywano podrébek z kosci
wieloryba, morsa, narwala. Poczawszy od Xl w., w wyniku rosnacych kon-
taktow handlowych z Bliskim i Dalekim Wschodem (w 1285 r. powraca
z Azji do Italii Marco Polo) oraz wypraw wojennych na Bliski Wschéd (kru-
cjaty), wzrastata popularno$¢ kosci stoniowej. Dopiero niedawno archeolog
Mark Horton dowiddt istnienia od X w. wzdtuz wybrzezy Afryki Wschodnigj
tzw. korytarza suahilskiego. Byt to miedzynarodowy szlak handlowy, ktéry
prowadzit na p6tnoc do Europy oraz na wschod do Indii i Chin. Ta droga do
Europy przez Sycylie wedrowaly cenne surowce: ztoto, krysztat gorski, kos¢
stoniowa. Korytarz funkcjonowat az do XVI w. Okres rozkwitu handlu koscia
stoniowa w Afryce (1250-1350) SciSle odpowiada dominacji tego materiatu
w Europie Zachodniej. Ciosy afrykahskich stoni, wieksze od ktow stonia
azjatyckego, byly chetniej wykorzystywane przez Sredniowiecznych rzezbia-
rzy. Osiagaja one 10 stop dtugosci i moga wazy¢ 150 funtéw, a nawet wie-
cej. Twarda zebina o drobnoziarnistej strukturze, wypetniajaca przestrzen kia,
najbardziej nadawata sie do rzezbienia. Kalogen znajdujacy sie w zebinie
zawiera oleista substancje, nadajaca kosci potysk zwtaszcza po jego wypole-
rowaniu. Szkliwo i miazga byly dla rzezbiarzy zbyt kruche. Na podstawie

62 p, B ar n e t, Gothic Scuclpture in Ivory[w:] Images in Ivory: Precious Objects of
the Gothic Agered. P. Barnet, The Detroit Institute of Arts 1997, s. 3-7.

63 70b. G. J 0 s z a i,Crocifissq [w:] Enciclopedia dell'arte medievaleed. A. M. Ro-
manini, t. V, Roma 1991, s. 577-585.
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Xll-wiecznego traktatu mnicha Theophilusa mozna odtwérgyoces powsta-
wania rzezbionych plakietek z kosci stoniowej w Sredniowieczu. Theophilus
poucza:

Kiedy zamierzasz rzezbi¢ w kosSci stoniowej, najpierw nadaj tabliczce wielko$¢, jaka
chcesz, potdz na niej krede i rysuj figury kawatkiem grafitu wedtug wtasnego upodobania.
Wtedy zaznacz kontury cienkim narzedziem, tak aby byly wyrazne. Nastepnie wytnij tto
narzedziami tak gteboko, jak chcesz, i rzezbij postacie lub cokolwiek innego zgodnie
z twoimi umiejetnosciami i wiedza. Jesli chcesz ozdobi¢ twoje dzieto ptatkami ztota, natéz
podktad klejowy z pecherza ryby zwanej jesiotrem, potnij ptatki na kawatki i utoéz, jak
sobie zyczys#.

Z badan nad Sredniowieczna rzezba z kosci stoniowej wynika, iz metody
pracy w tym materiale byly podobne do metod stosowanych w snycerstwie.
Rzezbiono za pomoca podobnych narzedzi wzdtuz stoi, zgodnie z naturalna
struktura materiatu: diluga o$ kosci stoniowej odpowiada dtugosci kia.
W przypadku gotyckich krucyfikséw figurke rzezbiono z jednego ciosu kosci
stoniowej, a rece i ciernie wykonywano z oddzielnych kawatkéw (il. 12).
Zachowane przyktady charakteryzuja sie ogromna precyzja wykonania. Pa-
syjki sa opracowane rzezbiarsko z wszystkich stron. Pomimo niewielkich
rozmiaréw figurek (wymiary twarzy wahaja sie od 3,7 do 4,4 cm) wiernie
oddano wszystkie detale twarzy (zmarszczki na czole, zapadniete policzki,
zacisniete powieki), wtoséw, draperii szat i umeczonego ciata. Kos¢ stoniowa
byta polichromowana, ztocona i inkrustowana od antyku. W gotyku malowana
dekoracja i ztocenia mialy jedynie uwydatnia¢ piekno tego materiatu, dlate-
go nie pokrywano jego catej powierzchni. Podobnie postepowano z rzezba
z alabastru lub z marmuru. W przypadku niektérych gotyckich pasyjek z kos-
ci stoniowej doskonato$¢ materiatu podkreslano zaledwie kilkoma dotknie-
ciami koloru i ztota (usta, rany, perizonium, wto§y)

Omoédwione powyzej przyktady gotyckich pasyjek z pewnoscia byty prze-
znaczone na krzyze ottarzowe, ktérych tradycja siega XI w. Poczawszy od IX
w. w Europie Zachodniej we wnetrzach swiatyh miedzy chérem a nawa poja-
wialy sie rzezbione krucyfiksy, co miato zwiazek z ustawianiem w tym miej-
scu ottarza. Obok wielkich, monumentalnych krucyfikséw umieszczanych na
belce teczowej od XI w. zaczeto wprowadzac niewielkie krucyfiksy bezpo-
$rednio na ottar®. Wynikato to z bogatej tradycji Kosciota, wedtug ktorej

Barnet, dz. cyt,s. 6-7.

8 Zob. D. Gaborit-Chopin, Polichromy Decoration in Gothic Ivory[w:]
Barnet, dz. cyt,s. 46-61.

6G.Schiller, Ikonographie der Christlichen Kunst. Il, Gutersloh 1968, s. 156;
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krzyz, na ktérym umart Zbawiciel byt prototypem o}tarz'awisty Tomasz

z Akwinu ujat to nastepujaco: ,,Otarz jest obrazem krzyza, na ktérym Chrys-
tus we witasnej osobie sie ofiarowat’. Juz wéwczas ofiare eucharystyczna
utozsamiano z realnym powtdrzeniem ofiary krzyzowej ChryStudagrun-
towana Sredniowieczna tradycja obecno$¢ krucyfiksu na ottarzu zostata za-
twierdzona dopiero przepisami liturgicznymi Soboru Trydenckiego w XVI w.
Zaowocowato to produkcja krucyfikséw oftarzowych na wielka skale. W
okresie kontrreformacji krucyfiks stat sie takze przedmiotem prywatnej
dewocji, co uczynito go w praktyce niezbednym elementem wyposazenia
wnetrz mieszkalnych. Wptyneto to na niezwykta popularnos¢ niewielkich
krucyfiksow wykonywanych z réznych materiatow w katolickich krajach
Europy®.

W klimat tamtej epoki doskonale wprowadzaja portrety dominikanskich
biskupéw z poczatku XVIII w. (il. 13). WSrdd przedmiotow umieszczonych
w tle, a odnoszacych sie do funkcji sakralnej (infuta, krzyz patriarchalny,
paliusz) i zycia religijnego (modlitewnik, rézaniec) portretowanych osoéb,
widoczne miejsce zajmuje zawsze niewielki barokowy krucyfiks na ozdobnej
podstawie relikwiarzowej. Lubelski krucyfiks zostat umocowany na znacznie
pozniejszej rokokowej podstawie z nieczytelna inskrypcja na spodzie. Stanowi
ona dla niego jedynie zwykla podporke. W rzeczywisto$ci podstawy XVII-
-wiecznych krucyfiks6w ottarzowych z kosci stoniowej wykazuja zadziwiajaca
ré6znorodnosS¢ i nierzadko bogactwo tresci ikonograficznych. Obok podstaw
o prostych, architektonicznych formach (il. 7a) wystepuja podstawy z czastka
relikwii (il. 16a). Podstawa krucyfiksu Georga Petela z 1628 r. zostata utwo-
rzona z kamieni jako wyrazne nawiazanie do gory Ukrzyzowania (il. 20).
Podobne rozwiazanie mozna odnalezé w krucyfiksie z figurka martwego
Chrystusa ze skarbca kosciota Mariackiego w Krakowie. U stép krzyza na
stosie dekoracyjnie utozonych czarnych kamieni umieszczono ztota czaszke
(il. 18). Zgodnie z przekazem Ewangelii Chrystusa ukrzyzowano na Golgocie
— Miejscu Czaszki (Mt 27, 33; Mk 15, 22; tk 23, 33; J 19, 17). Istniala
réwniez tradycja, wedtug ktorej krzyz Chrystusa umieszczono w centrum
$wiata na grobie pierwszego czlowieka — Ad&maVe wczesnej ikonografii

R. H a u s s h e r rKruzifixus [w:] Lexikon der Christlichen Ikonographié¢. I1l, 1970, szp.
677-683.

67 Krzyz ottarzem — ottarz krzyzerfw:] S. Ko b i e | us, Krzyz Chrystusa. Od znaku
i figury do symbolu i metaforyWarszawa 2000, s. 169-170.

®8schiller, dz. cyt

% Gréb Adama[w:] Ko bielus, dz. cyt, s. 93-99.
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Ukrzyzowania u stop krzyza czesto ukazywano posta¢ Adangrobie. Mo-
tyw samej czaszki Adama pod krzyzem zaczeto przedstawia¢ w sztuce juz od
X w. Miato to symbolizowaé¢ takze zwyciestwo Chrystusa nad $miéfcia

W sztuce nowozytnej funkcjonowaty obok siebie dwa typy przedstawien
Chrystusa ukrzyzowanego: zywego z uniesionymi ku gorze oczami i martwe-
go, z opuszczona gtowa. Lubelski krucyfiks przedstawia obraz zywego Chrys-
tusa jako miodziehca przybitego do krzyza czterema gwozdzmi. Chrystus
zostat ukazany w momencie konania z uniesiona gtowa i wzrokiem zwréco-
nym ku niebu. Jego bok jeszcze nie zostal przebity.

Najstarsze rzezbione wizerunki ukazywaty Chrystusa stojacego na krzyzu
W postawie oranta, z otwartymi oczami. W ten obrazowy sposéb podkreslano
boskos¢ Chrystusa. W VI w. pojawily sie przedstawienia Zbawiciela przymo-
cowanego do krzyza za pomoca czterech gwozdzi, z rana w boku jako zna-
kiem Smierci. Otwarte oczy Zbawiciela byly symbolem triumfu nad $mier-
cia’l. Nowozytne przedstawienie zywego Chrystusa z otwartymi oczami
uzyskato zupetnie inna, bardziej ekspresyjna wymowe. Odnosito sie bowiem
do ostatnich stobw Jezusa na krzyzu zawartych w tekstach Ewangelii: ,Boze
moj, Boze moj, czemus$s Mnie opuscit?” (Mt 27, 46; Mk 15, 34), ,Ojcze,
w Twoje rece powierzam ducha mojego” (Lk 23, 46) albo ,Wykonato sie”
(J 19, 30). Najbardziej dramatyczne sa stowa przywotane przez ewangelistow
Mateusza i Marka, odnoszace sie do pierwszych wersow Psalmu 22. Byty one
wyrazem duchowego osamotnienia w obliczu cierpienia. Przedstawienie
zywego Chrystusa z glowa wzniesiona do géry podczas wypowiadania stéw
skierowanych do Boga Ojca rozpowszechnito sie w okresie baroku w sztuce
Michata Aniotd?.

Gwozdzie, ktérymi przymocowano figurke Zbawiciela do krzyza zostaty
wykonane w ksztalcie szeScioramiennych gwiazd. Podobne rozwiazanie istnia-
o juz w gotyckich krucyfiksach. Gwiazdy przyjmuja tam promieniste formy,
ktére pojawiaja sie nie tylko w miejscu gwozdzi, ale i korony cierniowej
(por. il. 14-15Y3. W gwiezdzie od dawna dostrzegano znak krzyza na

® Tamze, s. 97, il. 53, 54, 55.

"t Zob. G. Jas z ai,Crocifissqg [w:] Ko bielus, dz cyt

T. Dobrzeniecki Wybrane zagadnienia ikonografii pasyjnej w sztuce pol-
skiej [w:] Meka Chrystusa wczoraj i dzised. H. D. Wojtyska, J. J. Kope¢, Lublin 1981,
s. 137-138.

3 Ujrze go, ale nie teraz; zobacze go ale nie z bliska. Wznijdzie gwiazda z Jakuba
i powstanie laska z lzraela'(Lb 24, 17 - proroctwo Balaama)Bp oto ja przywiode stuge
mego wschodzacegqZa 3, 8); ,0to maz, Wschdd imie jegdZa 6, 12), cyt. za: Ko b i e-
lus, dz. cyt., s. 168-169.
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podstawie tekstow mesjanskich w Starym i Nowym Testamer@ieiazde te
utozsamiano z chwalebnym znakiem krzyza — krzyzem $wiatta z patuzji

Sredniowieczna praktyka wprowadzania gwiazd w miejsce gwozdzi na
gotyckich krucyfiksach wynikata prawdopodobnie z zywego woéwczas kultu
ran Chrystusa. Narzedzia Meki Panskiej — wtdcznia, cierniowa korona, gwoz-
dzie, miotek, obcegi, drabina — rany i krew Chrystusa otaczane byly po-
wszechna czcia jako Swiete relikwie pasyjne. Arma Christi uznawano za
,0zdobe Kosciota”, ,leki Swiata”, ,stodycz i Zywice"'. I&dy tego niezwyktego
kultu sa zapisane w Sredniowiecznych kodeksach liturgicznych. Msze $w.
wotywne o cierniowej koronie, o witdéczni czy o pieciu ranach Chrystusa
ugruntowywaly nurt mistyczny zwiazany z Pasja. Kult ran, propagowany
przez zakony zebracze, byt popularny zwilaszcza w Polsce, szczegolnie
w drugiej potowie XIV i w XV w.”® Rozwinat sie u schytku $redniowiecza,
za$ na state przeniknat do wspoétczesnej sztuki chrzescijanskiej. Ttumaczy to
umieszczanie w XVI- i XVII-wiecznych krucyfiksach z kosci stoniowej gwoz-
dzi w formie gwiazd, a nawet ze szlachetnych kamieni (il. 16a).

Mtodzienczo piekne i delikatne, cho¢ wychudzone ciato Chrystusa nie nosi
drastycznych oznak meki; nie ma roéwniez rany w boku. Jedyne $lady ume-
czenia, oprécz przebitych rak i ndg, to przejmujacy wyraz cierpienia rysujacy
sie na sciagnietej z bolu twarzy o zapadnietych policzkach i podkrazonych
oczach. Bolesne oblicze nosi wyrazne cechy sztuki gotyckiej, podczas gdy
tors ma juz charakter renesansowy. Wyidealizowane, spokojne ciato, wymode-
lowane z anatomiczna dokfadnoscia, odwotuje sie do kanonu antycznych
aktow miodzienczych. Biel materiatu kosci stoniowej oddaje idealne boskie
piekno ,Chwalebnego Ciata” Odkupiciela.

Perizonium na krucyfiksie jest wyraznie krotkie i skape. Podtrzymywane
sznurem, uktada sie drobnymi fatdami na lewym biodrze, odstaniajac prawe,
za ktorym opada dekoracyjna kaskada. Ewangelie nie zawieraja informaciji
0 perizonium. Wspominaja jedynie: ,Gdy Go ukrzyzowali, rozdzielili miedzy
siebie Jego szaty, rzucajac o nie losy” (Mt 27, 35; por. Mk 15, 24). Lacinskie
stowo perizomaoznacza pas, fartuch, szorc. Problem nagosci Chrystusa na
krzyzu byt znany juz ojcom Kosciota, ktorzy przyznawali, ze Chrystus wisiat
na krzyzu catkowicie obnazony, podobnie jak wszyscy skazani na $mier¢

74 Gwiazda ta nie byla taka jak inne gwiazdy, lecz byta bardzo wielka gwiazda w formie
kota: jej ksztalt byt jakby w formie krzyzgapokryficzna ewangelia pochodzenia koptyjskiego),
cyt. za: tamze, s. 169.

753, J. Kopeé Nurt pasyjny w $redniowiecznej religijnoéci polskidjv:] Meka
Chrystusa s. 53-60.
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krzyzowd®. S\Nety Ambrozy dostrzegat w nagosci Adama analogie do na-
gosci Chrystusa wiszacego na krzyzuNago$¢ Chrystusa na krzyzu miata
podkreslic Jego cztowieczenstwo. Obok podkres$lenia nagosci fizycznej ist-
niaty interpretacje alegoryczne. Chromancjusz z Akwilei w kazadiumy-
waniu négzauwazyt, ze cztowieczehstwo Chrystusa przyjete podczas Wcie-
lenia stanowi szczegélny rodzaj odzieffiazmieniajacy sie stosunek do
obnazonego ciata Chrystusa na krzyzu mozna przesledzi¢ w rodzaju i ksztat-
cie perizonium.

Forma i uktad przepaski w ikonografii Ukrzyzowania ulegaty zmianom do
tego stopnia, ze staly sie jednym z elementéw pozwalajacych datowac krucy-
fiks. W sztuce romanskiej siega ono do kolan, uktadajac sie w sztywne, pio-
nowe fatdy, zwiazane najczesciej w wezet. W gotyku jest nieco krotsze i bo-
gato udrapowane. W péznym gotyku kohce perizonium czesto sa fantazyjnie
rozwiane, co poteguje dramatyzm przedstawienia. W renesansie nastepuje
powr6t do form uspokojonych, lecz zdecydowanie krétszych, wéwczas tez
odwazono sie ukazac petna nagos$¢ Chrystusa. W XVII w. waskie perizonium
podtrzymywat czesto sznur okalajacy biothka

Krucyfiks Unii Lubelskiej reprezentuje grupe niewielkich krucyfikséw
ottarzowych z kosci stoniowej, czesto spotykanych w ko$ciotach i klasztorach
na terenie catej Polski. Wiekszo$¢ z nich ma wtoski rodowdd i tam nalezy
szukact ich korzeni. Zebrany materiat porobwnawczy stanowi jedynie ich zniko-
ma czes$c€ i ogranicza sie gtéwnie do XVIl-wiecznych krucyfikséw ze zbioréw
krakowskich. Analogiczny dla tej grupy krucyfikséw jest uktad dtoni w ges-
cie btogostawienstwa. Perizonium zwykle jest przewiazane sznurem. Mozemy
ws$rdd nich wyrézni€ dwa warianty przedstawief Chrystusa na krzyzu: zywe-
go i martwego.

Motyw zywego Chrystusa z lubelskiego krucyfiksu, unoszacego gtowe do
Boga Ojca, mozna odnalez¢ na dwoch przedstawieniach z koSciota Mariackie-
go i na jednym z klasztoru klarysek w Krakowie. Zadziwia precyzja, z jaka
oddano takie szczegoty twarzy, jak oczy, jezyk, a nawet zeby, pomimo jej

76 Wtadca w odmiennej postaci, z ciatem obnazonym, nawet odzienia Mu da¢ nie raczo-
no, aby nikt Go nie widziat. Dlatego tez stonce sie odwrdcito i dzieh w mrok sie oblek}, aby
ukry¢ Tego, ktéry byt obnazony na drzewie, zastaniajac nie cialo Pana, lecz oczy ludzi”
(z homilii paschalnej Melitona z Sardes), cyt. za: Ko bielus, dz. cyt,s. 123.

7 7o0b. tamze, s. 125.

8 70b. tamze, s. 127.

® Perizonium [w:] Stownik terminologiczny sztuk pieknyated. S. Kozakiewicz, War-
szawa 1969, s. 275.
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niewielkich rozmiaréw (w lubelskiej pasyjce twarz ma zaléelv@ cm) (il.
16b, 8). Najblizsza analogia dla naszego krucyfiksu jest jedna z figurek zywe-
go Chrystusa z kosciota Mariackiego (il. 17b). Podobiehstwo obu pasyjek
zostato uchwycone zwtaszcza w fizjonomii twarzy, w ksztatcie korony cier-
niowej uplecionej z dwéch gatazek ciernia oraz w opracowaniu klatki piersio-
wej i sposobie przewiazania perizonium (por. il. 17b, 10). Jednak w niekto-
rych szczegoétach krakowski krucyfiks odbiega od lubelskiego wizerunku
Ukrzyzowanego. Ciato Chrystusa jest znacznie bardziej wychudzone. Nieco
dituzsze perizonium opada dekoracyjna kaskada wzdtuz lewego biodra, stopy
o dhugich, koscistych palcach zostaty przebite jednym gwozdziem.
Niezwykle piekna i subtelna jest twarz Zbawiciela ukazana na drugim
krucyfiksie z kosciota Mariackiego (il. 16a-b). Korone cierniowa wykonano
z oddzielnych kawatkow kosci stoniowej. Delikatne ciato zostato zupetnie
pozbawione Sladéw meki i deformacji, nawet gwozdzie zastapiono szlachetny-
mi kamieniami. Perizonium wydaje sie cienkie i niemal przezroczyste. Szcze-
gOty dtoni i stop zostaty doprowadzone do perfekcji. Jest to przedstawienie
Chrystusa doskonatego i peinego blasku.

Warto jeszcze wspomnie€ o krucyfiksie z Trzcianny, ktéry stat sie przed-
miotem artykutu zamieszczonego w ,Niedziéfl” Stanowit on niegdy$ wias-
nos¢ prababki autorki — Zofii z Niemiryczéw. Zamieszczony opis krzyza
w duzym stopniu odpowiada Krucyfiksowi Unii Lubelskiej. Figurke wyko-
nano z jednego ciosu kosci stoniowej, natomiast szeroko rozpostarte rece —
osobno. Wymowa dzieta jest przejmujaca, cho¢ materiat, z ktérego jest
zrobiony, spowodowat ztagodzenie ekspresji. Glowa jest lekko cofnieta do
tylu i przechylona na lewe ramie, oczy wzniesione ku niebu, a usta nieco
rozchylone. Stopy zostaly przybite osobno. Modelunek ciata jest subtelny, nie
pozbawiony realizmu, a perizonium — staranny i dekoracyjny. Chrystus zostat
rozpiety na drewnianym krzyzu powleczonym czarna emalia. Ta czerh wedtug
autorki artykutu miata imitowa¢ heban, ktéry zastepowano mniej kosztownym
drewnem, np. grusza. Jedyne roznice to przechylenie gtowy i wygiecie ciata
w lewa strone oraz bardziej rozbudowany napis na banderoli z kosci stonio-
wej: INRlI — REX. Autorka zalicza swoj krucyfiks do typu portatywnego,
ktéry w domach petnit r6zne funkcje, np. podczas wizyty kaptana, przy ko-
najacych, zmartych, jako obiekt prywatnej adoracji i kontemplacji Meki
Panskiej. Datuje go na ok. 1690 r., a za miejsce powstania uznaje Antwer-

803 Wylezyhn sk a, Krucyfiks prababki Zofii ,Niedziela”, 45(2002), nr 11A.
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pie i miejscowos¢ Dieppe, stynaca z wyrobéw z koscinsbavej] w XVI

i XVII w. Swoje przypuszczenia podpiera wyraznymi zbiezno$ciami stylo-
wymi krucyfiksu z rzezbionymi pasjami z osrodka z Dieppe, ktérych bogata
kolekcje maja siostry wizytki w Warszawie. Jest to zbiér niewielkich
krucyfiksow na szyje wykonanych z koSci stoniowej w warsztatach w Dieppe
w XVI i XVII w. Zakon wizytek zostat sprowadzony do Francji przez
krolowa Ludwike Marie Gonzage, wéwczas zone Jana Kazimierza, kréla
Polski. Po drodze do Warszawy siostry zatrzymaty sie w Dieppe, gdzie
nabyty niewielkie pasje z kosci stoniowej. Kolekcja krucyfiksow z Dieppe
wymaga odrebnych badan w powiazaniu z rzezba z kosci stoniowej z terenéw
Francji.

UWAGI KONCOWE

Praca w znacznym stopniu miata charakter historyczny. Jej zamierzeniem
byto wyjasnenie wielowiekowej tradycji dominikanskiej i zestawienie jej
z malarska wizjaUnii LubelskiejMatejki. Wiazato sie to z umieszczeniem
Krzyza Unii Lubelskiej w kontekscie przysiegi na podstawie diariusza sejmo-
wego z 1569 r.” Zodta nie wspominaja o krucyfiksie. Jego miejsce zajmuje
Ewangeliarz. Przed podobnym problemem stanat malarz, ktéry w efekcie
dominikanska tradycje wplott w przekaz zrédtowy. Czy tradycja Krucyfiksu
Unii Lubelskiej jest prawdziwa, dzi$ trudno orzec. Musiata by¢ powszechnie
znana w XIX w., skoro dotart do niej Matejko. Dominikanski krzyz z kosci
stoniowej stat sie inspiracja dla jego dzieta. Artysta nadat mu nowe znaczenie
i uczynit z niego symbol nadziei i zmartwychwstania zniewolonej ojczyzny.

Dalsza czes¢ pracy byta proba analizy ikonograficznej lubelskiego krucy-
fiksu jako przyktadu nowozytnej rzezby z kosci stoniowej o wtoskim pocho-
dzeniu z przedstawieniem zywego Chrystusa. To nowe, przejmujace ujecie
Ukrzyzowanego z gtowa wzniesiona ku niebu podczas wypowiadania stow
skierowanych do Boga Ojca wymaga szerszego omowienia. Brak opracowan
dotyczacych rzezby z kosci stoniowej nie pozwolit w petni rozwinac proble-
mu. Jest to jednak odrebne zagadnienie, ktére wymaga szczeg6towego zbada-
nia krucyfikséw ottarzowych z kosSci stoniowej w Polsce.
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HISTORICAL AND ARTISTIC SIGNIFICANCE
OF THE CRUCIFIX OF THE UNION OF LUBLIN

Summary

It is not known for how long the Crucifix of the Union of Lublin has belonged to the
furnishing of the Dominican Fathers monastery in Lublin. Dispersed, and to a large extent
destroyed archival records of the monastery do not allow reconstruction of history of that
object that is linked by the Dominican tradition with the swearing-in ceremony of the Union
of Lublin in 1569 and with Jan Matejko’s painting.

The first part of the present article is an attempt at explaining the old tradition and
comparing it to Matejko’s artistic vision ofJnia Lubelska(Union of Lublir). This required
putting the Lublin crucifix in the context of the swearing-in on the basis of the diary of the
Union of 1569. The records do not mention the crucifix. Its place is taken by the New Testa-
ment. The painter faced a similar problem; as a result he weaved the Dominican tradition in
the source description of the event. Today it is hard to tell if the tradition of the Crucifix of
the Union of Lublin is credible. It must have been generally known in th® déntury since
Matejko learned about it. The Dominican cross made of ivory became inspiration for his
painting. The artist willingly used a language full of allusions to painting and meanings hidden
in objects. The symbol of the snake on the base made it possible to give a new direction to
the interpretation of the cross: an enslaved nation, like Christ, will soon defeat the enemy
power. The legend hidden in the reliquary for St. Stanistaw’s head, the gospel about resurrec-
tion, the cross as a sign of triumph, together form a pictorial vision of the fall and resurrection
of the homeland.

The Crucifix of the Union of Lublin represents a group of small altar crucifixes made of
ivory, often found in churches and monasteries all over Poland. They were especially popular
in the baroque period. They were mass-produced in the Catholic countries of Europe, especial-
ly in France and Italy. Their distinguishing features are the rare and costly material — ivory
— of which the figure was sculptured, and the wooden cross covered with black enamel. Two
variations of presentations of Christ on the cross can be distinguished: that of Christ as an
alive person, and as a dead one. The Lublin crucifix is an example of modern sculpture in
ivory, with a new iconographical interpretation, presenting the alive Christ, raising his head
to God the Father and uttering his last words at the moment of his death. The problem of the
ivory sculpture in Poland has not yet been undertaken by Polish researchers.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Krucyfiks Unii Lubelskiej, krucyfiks ottarzowy z kosci stoniowej,
rzezba z kosci stoniowej w Polscénia lubelskaJana Matejki.

Key words: Crucifix of the Union of Lublin, ivory altar crucifix, ivory sculpture in
Poland, Jan Matejko'&Jnion of Lublin
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20. Krucyfiks z kosci stoniowej Georga Petela, ok. 1628, zbiory zamku Frederiksborg
k. Kopenhagi. Danta. Repr. zae W Z i e hr Keovds simbol 7 roeesmwisiosd, Warszawa 1998



