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ZWIASTOWANIE Z MADREGO
JAKO PRZYKLAD IKONOGRAFII WCIELENIA”

Tajemnica Wcielenia pojawita sie w ikonografii w poczath sztuki
chrzescijanskiej i przez wieki byta dla artystéw zréatenspiracji. Kazda
epoka w dziejach sztuki wypracowata wiasny typ przedstaigi¢ego tematu,
starajac sie jak najpetniej wyrazi¢ to, co pozostawabagp granica ludzkiego
rozumienia.

Prébe te podjat réwniez tworcawiastowaniapochodzacego ze Zbiorow
Kornickicht. Obraz datowany na 1529 r. stanowit niegdy$ $rodkowgstze
oftarza w kosciele parafialnym w Madrem. Dzieto to, tace w sobie ele-
menty tradycji malarstwa gotyckiego i nowe prady renesares ma bogata
i przemyslana kompozycje. Warstwa treSciowa, skupisrokét wydarzenia
z Nazaretu, wzbogacona jest watkami pochodzacymi z tjadgntycznej,
ktére taczac sie z tradycja chrzescijahska, zhjggée w centralnym punkcie,
jakim jest Misterium Wcielenia. Charakterystycznym elertean przedstawie-

“ Artykut ten zostat opracowany na podstawie pracy magiktejsautorki Ikonografia
sceny Zwiastowania Marii z postacia Boga Ojca na przykiadibrazu ,Zwiastowanie” z Ma-
drego(obecnie Zbiory w Kérniky Lublin 2001, napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Utszu
Matgorzaty Mazurczak.

! Tryptyk Zwiastowania, datowany na rok 1529, ufundowanytabprzez tukasza I
Gorke (zm. 1542), wojewode poznahskiego. Przeznachyhylo kolegiaty w Kdrniku — sie-
dziby rodowej Gorkéw — rozbudowywanej i wyposazanej prketejnych cztonkéw rodziny.
Nie wiadomo jednak, czy znajdowat sie w ottarzu bocznym wzgsobnej kaplicy. Dalsze losy
retabulum nie zostaty zrekonstruowane. Wiadomo, iz zoapt sie on w koSciele parafialnym
w Madrem (dawny powiat Sredzki). Stamtad w potowie XIX dla zbioréow kérnickich po-
zyskat go Tytus Dziatyhski. Gromadzit on pamiatki zwége z Kérnikiem, za$ tryptyk z Ma-
drego zainteresowat go ze wzgledu na portret fundatoraaérodkowy przechowywany jest
do dzisiaj w Muzeum Zamkowym w Kdérniku, natomiast zagadkgest los skrzydet bocznych.
Zaginely one prawdopodobnie w czasie Il wojny Swiatowejniane sa obecnie z fotografii
z roku 1935, ukazujacej je na Scianie kosciota w Madrem.
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nia, podkreslajacym istote i znaczenie wydarzenia Atgwania, jest udziat

w nim catej Tréjcy Svietej. Twérca obrazu z Madrego szczeg6lnie wyodreb-
nit posta¢ Boga Ojca, posytajacego ku Maryi Dzieciatkdruga Osobe Bos-
ka. Gotebica Duchév@ietego uobecnia Boza Moc, jaka zostata obdarowana
Maryja, by uczestniczy¢ w zbawczym dziele.

OPIS OBRAZU

Obraz Zwiastowanieze Zbiorow Kornickich zostat wykonany technika
temperowa na drewnie lipowym. Ma ksztalt stojacego pkata, zamknietego
od gory poétkoliscie, o wymiarach 135 x 108 cm.

Gtéwnym tematem obrazu jest scena Zwiastowania Maryi,djttowarzy-
szy w tle przedstawienie Nawiedzen'iwiatej Elzbiety oraz posta¢ fundatora
na pierwszym planie. Zwiastowanie rozgrywa sie w obreiiigartego ganku.
Po prawej stronie obrazu, na tronie z baldachimem, za roavadym pulpi-
tem kleczy Maryja. Jej twarz zwrécona jest w prawo ku Gdbrig, wzrok
ma skierowany w doét. Otaczaja ja splywajace az na ramiolemne wiosy,
utozone w dtugie pasma pojedynczych lokéw. Na skroniaatcgpwa waski,
ztoty diadem, dekorowany gtowkami kwiatowymi. Glowe atacaureola.
Skrzyzowane dionie trzyma zlozone na piersiach. Marygziana jest w
czerwona suknie, suto marszczona w talii i rekawaclrevielki, prosto za-
kohczony dekolt, lewe ramie, pas oraz mankiety obszgtezlobna, szeroka
taSma ze ztotym motywem wici roslinnej na ciemnym tlerZecony na pra-
we ramie turkusowy ptaszcz z zottym podbiciem splywazki® ku ziemi.
Tron, na ktérym siedzi Maryja, ztozony jest z cokotu, tregnsiedziska
i oparcia. Nad cokotem pokrytym rzezbiarska dekoraapglinna, biegnie
ornament z lisci akantu. Powyzej znajduje sie trzon zctg wypetniona
ptasko rzezbiona dekoracja. Podobnie ozdobiona jestiopma listwa
obiegajaca siedzisko. Widoczny fragment oparcia zbudgwast z czarnego
wspornika pokrytego ztotym ornamentem u podstawy, ze moprzewiaza-
niem w ¥ wysokosci, i ztotej koputce w zwienczeniu. Od wspka odcho-
dzi poziomo utozona woluta w kolorze niebieskim, stanaea wiasciwe
oparcie. Na siedzisku widoczny jest fragment ciemnej pakisktorej rogi
zdobia ztote chwasty. Czworoboczny pulpit, ujety peigpwicznie, tworzy
cokdt, dwa schodkowe uskoki ponad nim, nastepnie gzymstagm napi-
sem:S. ACHIMICA ASCENDET PUEL/LA QVE FACIE FORMOSA AC PVLCRA



ZWIASTOWANIE Z MADREGQAKO PRZYKLAD IKONOGRAFII WCIELENIA 235

CAPILLIS. Powyzej gzymsu biegnie dekoracja z lisci akantu, naa awa
schodkowe uskoki. Trzon pulpitu wypetniaja ptyciny. Ftowa zawiera dwie
postacie Sybill trzymajacych banderole z napisami, ps@@SIBILLA LIBICA
ECCE VENIET/DIES ET ILLVMINABIT DOMINUS D. T.; druga: SIBILLA
PER/SICA ECCE BESTIA CONCULCABE/RIS [D]JIGNETUR DOMINUS Na
bocznej ptycinie widnieje posta¢ Sybilli z banderola,kiarej widnieje napis:
SIBILLA ERITREA/IN VLTIMA ETATE HUMI/LIABI DEUS . GOrna czeS¢ pulpitu
tworza dwa schodkowe uskoki, nad nimi fryz, ujety w dwa gy, z
napisami: na czesci frontowejSIBILLA FRIGIA EX OLIMPO EXCELSO
VENIE[T]/SIBILLA SAMIA ECCE VENIET DIVES ET NASCETUR, na czesci
bocznej: SIBILLA DELFICA NASCE/TUR PROPHETA ABSQVE MATRIS CO
Narozniki fryzu ujmuja uskrzydlone gtowki aniotkow. Naulpicie widoczna
jest gorna czesS¢ otwartej ksiegi. Za tronem znajduje Isaldachim. Jego
zaplecek tworzy tkanina o wzorze ztozonym z prostokatéwpe&nionych
ztotymi motywami ornamentalnymi na czerwonym tle. Goérnae&z
baldachimu sktada sie z dwéch paséw zewnetrznych, dekamgch ztota
wicia roslinna, ujmujacych pas $rodkowy, na ktorynedpie ztoty napis na
ciemnoczerwonym tle:SPIRITUS SANCTUS IN TE DESCEND W czeSci
frontowej baldachimu, z lewej strony Maryi widnieje odsieta i odciagnieta
na bok zastona. Z prawej strony widoczny rowniez fragmetgumietej zasto-
ny. W przestrzeni pod baldachimem, bezposrednio nad atdaryi, unosi
sie gotebica symbolizujaca Duch'aNEetego.

Lewa strone przedstawienia wypetnia posta¢ Gabrielapzona w % do
widza. Jego twarz otaczaja siegajace ramion ciemneokre wtosy z grzyw-
ka zastaniajaca czoto. Swoj wzrok kieruje na Maryjeo®a postanca otoczo-
na jest aureola. Bogaty str6j nawiazuje do szat liturgych. Ztozony jest
z alby, ktéra opadajac ku ziemi, uktada sie w liczne fatdgalamania. Przy
szyi i mankietach zdobi ja taSma ze zlotym ornamentemm@ie dalmatyke,
natozona na albe, rowniez obiega szeroki pas ornaméray rekawach i na
dolnym brzegu skiada sie on ze stylizowanej wici, ukladaj sie w okregi,
wewnatrz ktérych umieszczono kamienie szlachetne. Nevypmaboku dalma-
tyki widoczne rozciecie, obszyte dekoracyjna tasma atywem rombow,
spiete ozdobna brosza z kamieniem szlachetnym. Wigiackzate aniota
stanowi kapa w kolorze ztotym, z niebieskim podbiciem, &piea piersiach
zapinka ztozona z dwdch broszy w ksztatcie czworoliggiisanych w owale,
z kamieniami w Srodku, potaczonych pasmanteryjna gad0bszyta jest row-
niez pasmanteryjna bordiura, dekorowana ztotym soianym ornamentem
roslinnym, z rytmicznie utozonymi kamieniami szlachgtm. Brzegi kapy
unosza sie jakby pod wptywem gwattownego podmuchu wijatrkazujac
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niebieskie podbicie zatamane w ostre faldy. Prawa rekatanigieta w tok-
ciu. Dton o dwdch wyciagnietych palcach wskazuje na MaryV lewej rece
ztota laska, ktorej dolna czesé, zakonczona ozdobnymem, przechodzi
w ornamentalnie skrecony trzonrdlkowa czesé¢ laski — gtadka, gérna -
znowu skrecona i zwiefczona kwiatonem. Owija ja wasi@mna wstega
z widocznym ztotym napisemAVE GRATIA PLENA. Skrzydta aniota (prawe
widoczne w catosci, lewe — w gérnej czesci) zbudowane ugidh pioér, po
stronie zewnetrznej ciemnych, po wewnetrznej — w gorrdpywie rézowo-
czerwonych, w dolnej — ciemnych.

U stop Gabriela zostata ukazana miniaturowa posta¢ domatdukasza
Gorki. Ukazany w %, kleczy zwracajac sie w strone Mar@iemne wiosy
potkoliscie przyciete nad czotem, wzrok skierowany kuj$vaetszej Pannie.
Dtugi nos i podbrdédek sa ostro zarysowane, a waskie ustcisaiete. Spod-
nia szata fundatora widoczna przy szyi i mankietach, ozulwdbijest ztota
lamoéwka. Ciezka, uktadajaca sie w liczne pionowddyaszube w kolorze
ciemnej purpury zdobi delikatny ztoty wzér. Przy szyi i ramach — kotnierz
z ciemnego futra, na ktérym spoczywa gruby ztoty tancuchasmo splecio-
nych ogniw. Ztozone do modlitwy rece donatora zdobiarfégenie, natozone
na kciuk i palec wskazujacy prawej dioni. Przed nim widegzizteropolowa
tarcza ukazujaca godta: Ltodzia, Odrowaz, Natecz i 18ali W klejnocie po-
wtdrzone zostalo godto Lodzia z pekiem pawich pior. Kaztfiankuja dwie
pary putt. Na wysokosci gtowy adoranta widnieje napM&TER DEI/MISERE-
RE MEL.

Scena Zwiastowania oddzielona jest od sceny drugoplandakjstrada
w kolorze czerwonor6zowym, ktora zdobia pétkolisciekenhczone wgtebie-
nia. Wzdtuz brzegu balustrady biegnie napdNVCCIACIO ET VISITACIO.

Drugi plan obrazu wypetnia scena Nawiedzenia $w. Elzbiddaryja,
ktérej glowe otacza nimb, okryta ciemnym plaszczem z gapodszewka,
odziana jest w czerwona suknie przewiazana w talii, aydzona przy dekol-
cie i mankietach ozdobna lamoéwka. Obie rece wyciaga erdaku Elzbiety,
ujmujac jej dtonie. Gtowa $w. Elzbiety, otoczona nimhgmmzykryta jest biata
chusta. Na obficie marszczona suknie o szeroko zakmmazh rekawach
zatozony jest ptaszcz, spiety na piersiach. Zwréconedaiesniewiasty flan-
kuja dwie pary postaci kobiecych: po stronie Maryji piepasy biatym welo-
nie i czerwonym ptaszczu okrywajacym gtowe, druga — w wétd ciemnym
ptaszczu, po stronie Sw. Elzbiety obie kobiety w ozdolingeepcach. W tle
sceny krajobraz, ktory buduja pojedyncze, urwiste, pkaskzgorza, pokryte
skapa roslinnoscia. Za postacia Elzbiety widnigggment architektury przy-
pominajacy $wiatynie z kilkoma koputami.
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Powyzej, w partii nieba, tuz pod po6tkolistym zamknigni®brazu, znajdu-
je sie pétpostat Boga Ojca, otoczona promienista glora, tle Swietlistej
mandorli. Na glowie o dlugich, ciemnych wiosach spoczywmkaieta koro-
na. Posta¢ Boga, ktory prawa dton unosi w gescie btageshstwa, okrywa
ciemna suknia i nieco jasniejszy ptaszcz, oblamowany paderia, spiety na
piersiach. W lewej trzyma ztota sfere, zwiehczona keay. Mandorle otacza-
ja obtoki, na tle ktérych widocznych jest siedem uskrzydioh gtéwek aniel-
skich. Od Boga Ojca ku Maryi przyjmujacej Zwiastowanie yaph nagie
Dzieciatko z aureola wokét gtowy, trzymajac na ramiekizyz w ksztalcie
litery T.

W dolnej czesci kompozycji, miedzy kartuszem herbowynpupitem
Maryi, data: 1529.

STAN BADAN

Jedna z pierwszych wzmianek o tzw. obrazie z Madrego $aohy w pra-
cy Nikodema Pajzderskiego z 1922 dest to popularnonaukowa ,artystycz-
na” monografia miasta, wydana przez Towarzystwo Nauciy&ekot Wy-
zszych we Lwowie NAUKA | SZTUKA". Zawiera wstep historyczny oraz
charakterystyke budownictwa, rzezby, malarstwa i rasfa od czaséw Sred-
niowiecza po wiek XIX.Zwiastowaniez Koérnika obok obrazu sw. Anny
Samotrze¢ z Szamotut autor zalicza do najpigekniejszyeletdmalarstwa
renesansowego w Polsce, dajacych wyobrazenie o 6wceksmymaganiach
sfer najzamozniejszych. Widzi w nich juz, poza tradysjgtuki gotyckiej,
ozywcze prady renesansu, tak pod wzgledem kompozwdij kolorytu. Jako
niewyjasniona kwestie zostawia zwiazek tych obrazowvbrczoscia cechu
malarskiego w Poznaniu i ich wzajemne zaleznds$diiewielki ustep
Zwiastowaniukornickiemu poswieca Feliks Kopera Bziejach malarstwa w
Polscé. Podkre$la jego bogactwo, ozdobno$¢ i wykwintno$énsc oraz
typowos¢ dla calego szeregu dziet. Kompozycja obrazuwwasautorowi
analogie z miniatura z klasztoru Augustianéw w Krakowddraz w peters-

2N.Pajzderski, Poznah Lwéw-Warszawa 1922.

3 Tamze, s. 54.

“F.K o p er a, Dzieje malarstwa w Pols¢é. 2: Malarstwo w Polsce od XVI do XVII
wieku (renesans, barok, rokokdfrakéw 1926.
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burskiej Bibliotece Publicznej), a uktad szat aniota - z teabscia Wita
Stwosza. Nie identyfikuje natomiast Sybill umieszczonyaa kleczniku,
okre$lajac je jako postacie z wstegdni 1936 r. pochodzi katalog wystawy
Wielkopolska plastyka gotycka ktérego redaktor, Gwido Chmarzynski,
wymienia interesujacy nas obraz jeszcze ze skrzydtami. 9871r. Biblio-
théque de I'Institut Francais de Varsovie wydata w jezykantuskim prace
Michata WalickiegoLa peinture d’autels et de retables en Pologne au temps
des Jagellons w ktérej wsérod arcydziet malarstwa tablicowego autor
wymienia réwniez obraz z Kérnika jako charakterystyczonbpk Madonny
z Gostynia, dla wielkopolskiej szkoly malarstiva

Juz po Il wojnie Swiatowej, w 1952 r., miata miejsce wystaMalarstwo
wielkopolskie 1520-165Q)ej katalog pod redakcja Anieli Stawskiej zamiesz-
cza krotka wzmianke o obrazie, jego fotografie oraz vérdejsza bibliogra-
fie%. W 1961 r. obrazenZwiastowaniazainteresowat sie ponownie M. Wa-
licki. Odczytat napisy znajdujace sie na balustradzi@dhchimie, gzymsach
i filunkach klecznika oraz na banderolach. Zidentyfikdwakreslit postacie
Sybill oraz przynalezne im cytat), W 1962 r. ten sam autor podjat prob-
lem inspiracji graficznych obrazu z Madrego. W artykidleamieszczonym
w ,Biuletynie Historii Sztuki” ustala rycine Georga Erlyera (zm. 1542),
augsburskiego drukarza i astronoma, jako pierwowzoOr abragiastowania
Drzeworyt Erlingera z 1520 r., podobnie jak tej samej trezeworyt sztras-
burczyka Hansa Wechtlina, wywodzi sie ze znaneysiastowaniaDirera
i jest jego parafraza. Jednak Erlinger wprowadzit w swyraegvorycie sy-
multaniczna scene Nawiedzenia oraz zamknat ja pothplemieszczajac
w gornych narozach dwa medaliony z postaciami Ewy i Judgtyalogiczna

5 Tamze, s. 134.

6 Wielkopolska plastyka gotycka. Katalog wystawgd. G. Chmarzynski, Poznan 1936.

"M.Walicki, La peinture d'autels et de retables en Pologne au temps dgslJa
lons, Paris 1937.

8 Tamze, s. 39.

9 A.Staws k a, Malarstwo wielkopolskie 1520-1650. Katalog wystaRpznan 1952.

M. W alicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans, wczesny maniery¥arszawa
1961.

11T e n z e, Inspiracje graficzne polskiego malarstwa na przetomie XXMl w., ,Biu-
letyn Historii Sztuki” (dalej: BHS), 24(1962), nr 3/4, s. 3899. Temat ten omoéwit autor
pierwotnie w 1934 r. na tamach ,Sprawozdah Towarzystwa Késawego Warszawskiego”,
wydziat Il. Cytowany wcze$niej artykut z 1962 r. porzagikumaterial oraz wprowadza nowe
interpretacje do stanu z 1934 r. (m.in. stwierdzenie znajchryciny G. Erlingera w przy-
padku obrazu z Madrego).
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kompozycje (Walicki przypuszcza, iz kiedy$ z medalionipprezentuje obraz
wielkopolskit?. Takie stanowisko podkres$la takze w 1965 r. w rozdziale
spiracje graficzne polskiego malarstwa na przetomie XV | ¥Vswej pracy
pt. Ztoty widnokrad®.

Préba podsumowania stanu wiedzy na temat interesujacag@brazu byt
referat A. Stawskiej ,Z zagadnieh malarstwa | pot. XVI wwygtoszony na
sesji naukowej poswieconej renesansowej sztuce Wiellstp ktdéra odbyta
sie w dniach 10 i 11 marca 1967 r. w PoznafliuStawska umieszcza tryp-
tyk z Madrego w zespole obrazéw z lat 1521-1546, najbajdeigrezentacyj-
nych dla malarstwa renesansowego w Wielkopolsce, podmath, z jednego,
najpowazniejszego w tym czasie (1 pot. XVI w.) warsztatwpanskiego,
zwiazanego z fundacjami rodzin magnackich: SzamotutskicGorkow!®.
Wyrdznione przez autorke referatu cechy charakteeeijow wielkopolski
warsztat to prawie zupetne przezwyciezenie tradycjiyghkich, przy jedno-
czesnym wprowadzeniu nowej formuly renesansowej oraz wyphkregu
cranachowskiego, samodzielnie przetworzone (zwlaszcz@wiastowaniu
z Madrego), potaczone z inspiracjami witoskimi (Madonngastynia i Kro-
bi). Odwotujac sie do ustalenh M. Walickiego, Stawska gakezposredni
pierwowzér kompozycyjny podaje drzeworyt Erlingera z 1520wskazujac
jednoczes$nie na inne analogie, jesli chodzi o kompozgceny (malarstwo
witoskie poczatku XVI w.: Girolamo del Pacchio, 1518, Signa

Obok sredniowiecznego jeszcze sposobu ujecia idei Zoweasnia i Wcie-
lenia (sptywajace od postaci Boga Ojca ku Madonnie Dabd@ z krzyzem
na ramieniu) autorka podkre$la wprowadzenie motywu we@s juz na
gruncie nowej ikonografii z przetomu XV i XVI w. Jest nim bam rzadki
w polskiej plastyce watek Sybill z wersetami zapowiadgjai przyjscie
Chrystusa. Postacie te zostaly spopularyzowane przemodzaktancjuszeDe
institutiones Divinaeoraz ksiazke dominikanina Filippo Barbidbiscordan-
tiae nonnullae inter sanctorum Hieronymum et Augustirmi481 r., ktére
podaly ich imiona i cytaty z proroctw. Wersety Sybill na obieaz Madrego
sa doktadnie powtdrzone z ksiazki F. Barbieriego. Skavprzypuszcza, iz

127 e n 7 e,Inspiracje graficznes. 398.

3T e n z e, Zloty widnokrag Warszawa 1965, s. 95, il. 51-52.

14 Referat ten zostat przywotany w formie sprawozdaniaknonika Stowarzyszenia Histo-
rykéw Sztuki. Sesja Naukowa Oddziatu Poznahskiego Skyszenia Historykéw Sztuki poswie-
cona renesansowej sztuce Wielkopolski, 10-11 marca ,1B&B 30(1968), nr 1, s. 124-127.

15 34 to: tryptyk z Szamotut (1521), obrawSAnna Samotrzeé (1521), Madonna z Gosty-
nia (1540), Madonna z Krobi (1542) i dwie predelle z fary w Gmosu.
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Sybillom mogly odpowiada¢ umieszczone na skrzydtach wetwamych tryp-
tyku (obecnie zaginionych) popiersia prorokéw: IzajasEzéchiela. Autorka
podkresla oryginalna, bogata i wyszukana ikonografietle polskiego malar-
stwa wczesnorenesansowego, przeplatanie sie dawnychwibwet Srednio-
wiecznych i nowych, odpowiadajacych wyobrazeniom ludimesanstf.

PonownieZwiastowanieze zbioréw koérnickich pojawia sie w rozwazaniach
A. Stawskiej, bedacych fragmentem rozdziatu dotycrgceztuki renesansu
i manieryzmu w pracy zbiorowejDzieje WielkopolsRf. W obrebie wspo-
mnianego wyzej warsztatu poznanskiego autorka wytézivie indywidual-
nosci artystyczne, okreslone jako: ,starszy”, czyli Misz Szamotut, ktéremu
przypisata gtowny obraz i predelle ottarza Wniebowzéeca takze obraz
Sw. Anny, oraz ,miodszy” — Mistrz Zwiastowania — autor ttygu kornic-
kiego i obrazu z Gostynia. U tego ostatniego zauwazyta attarystyczne
laczenie cech ,cranachowskich” z inspiracjami wtoskini

Helena i Stefan Kozakiewiczowie w publikadfienesans w Polsce serii
Dzieje Sztuki w Polsc€ umiescili obraz koérnicki w szeregu najbardziej
reprezentatywnych dziet malarstwa wielkopolskiego p&zego trzydziestole-
cia XVI w. Jest to czas rozstawania sie z tradycja gotyokatorzy wyroz-
niaja cechy ,przetomoweZwiastowaniaz Madrego. Z jednej strony podkres-
laja symultanizm widoczny w roGwnoczesnym przedstawiatien ewangelicz-
nych, rozgrywajacych sie w innym czasie i miejscu, traggg schemat kom-
pozycyjny, brak atmosferycznosci oraz stosowanie skvdtdie opartych na
znajomosci perspektywy, jako konserwatywne cechy ohrddatomiast do
elementéw Swiadczacych o przekroczeniu granicy rerasaaliczaja ptynny
bieg linii okreslajacych postacie, portretowos¢ w diderystyce twarzy fun-
datora i przewage dekoracyjnych motywéw nowego stylu vallearchitekto-
nicznym i sprzetacHf.

Po dlugiej przerwie rozwazania nad zagadnieniami zwigpa z obrazem
Zwiastowanie z Madregaostaly podjete w pracy zbiorowej pod redakcja
Adama S. Labudy, poswieconej malarstwu gotyckiemu w Wépblscé?.

18 Kronika Stowarzyszenjas. 127.

' A. S taws k a, Malarstwg [w:] Dzieje Wielkopolskit. 1: do roku 1793 red. J. To-
polski, Poznan 1969, s. 664-677.

18 Tamze, s. 669.

¥H iS.Kozakiewiczowie, Renesans w Polsc&Varszawa 1976.

20 Tamze, s. 95, il. 85.

21 Malarstwo gotyckie w Wielkopolsce. Studia o dzietach i ladh, red. A. S. Labuda,
Poznan 1994, s. 59-119.
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Obraz jest tu zaprezentowany na tle fundacji rodowych Gérkaas wptywy
inspirujace jego kompozycje i ikonografie — na ptaszazg Owczesnych
pradéw ideologicznych i religijnych. Autor wyodrebniasmystkie watki iko-
nograficznej zawartosci. Motywem gtownym jest watek gjay, w ktérym
podkres$lono istotna role Maryi w Bozym planie zbawier{takze jako cier-
piacej wraz z Synem Wspédtodkupicielki, czego wyrazem nhig¢ krzyz na
ramionach Dzieciatka spltywajacego ku Maryi). Chrystusgos posylany
przez Tréjce'ﬁlieta ma unaocznia¢ tajemnice Wcielenia. Interprigtgosu-
waja sie tu do odstony tresci doktrynalno-dogmatycanywedtug ktorych
Chrystus w ciele zmierza do tona Matki, ktéra jest wybranyraez niego
naczyniem - tabernakulum. Obecnos$¢ tego nienarodzowcegda Chrystusa
niesie ze soba watek eucharystyczny. Za Ernstem Guldamdor podkresla
zwiazek teologiczny Wecielenia i Odkupienia. Odkupieniezkosci zapoczat-
kowane przez wybranie Maryi widoczne jest nie tylko w Bolaydlanach, ale
i w ziemskiej historii, do ktérej naleza tu (umieszczore skrzydtach trypty-
ku) postaci dwoéch prorokéw: lzajasza i Zachariasza, z eytatze swoich
pism. Dopetnieniem sa towarzyszace scenie Nawiedzemtéacpersonifikacje
cnoét Misericordia, Veritas, Justitia Pax), pochodzace z kazania Sw. Bernar-
da z Clairvaux na dzieh Zwiastowania, oraz Sybille, umigsne na kleczni-
ku Maryi. Podkreslone zostato tu spotkanie madroSciginsiiej i chrzescijan-
skiej. Rozszerzenie kompozycji o temat antycznych praroknane w Sred-
niowieczu, staje sie charakterystyczne dla umystowoeitésansowej. W prze-
ciwienstwie do Stawskiej autor nie okreSla tu jednozmaezrédia, z ktérego
motyw ten mogt zostac¢ zaczerpniety. Podajac jako maxdic dzieto Barbie-
riego lub wczesniejsze, francuskRationarium Evangelistarumpozostawia
te kwestie otwarta.

Ztozonos¢ programu ottarza kérnickiego, charaktejgezy go rys sztuki
.uczonej” wskazuja, iz u jego zrddta tkwit namyst fundaa. Nie znajac jego
upodoban intelektualnych, Labuda podkresla jego komagmwna, ortodoksyj-
na postawe wobec idei luteranskich, ktorych napdér w tyaasie w Wielko-
polsce byt bardzo silmyf. Zwraca uwage takze na swoiste ,sprzecznosci”
tkwiace w przemyslanym utworze. Rozlegly krajobraz,gstzzennos¢ sceny
Zwiastowania, obfito§¢ motywow antycznych wskazuja lembardie jako
teren inspiracji. Jednocze$nie monumentalna postagtaniego kapa ,prze-
niesiona wprost ze Swiata «tamanych», rzadzacych &snym prawem gra-
witacji, a zarazem uduchowionych form sztuki p6znogotggk (tu widzi

22 Tamze, s. 90-93.



242 IWONA KOSCIOLKO

Labuda cytat ze sztychu B.1 Martina Schongauera), zaskakujestawienia
kolorystyczne oraz bogactwo réznego typu ornamentykiadeza o pewnej
aklasycznosci, zdradzajacej gust fundatdrdutor powyzszej publikacji nie
trzyma sie réwniez $cisle wysunietego przez Waligkigrodta bezposredniej
inspiracji Zwiastowaniaz Madrego. Uwaza on, iz drzeworyt Erlingera moze
byé jedynie tropem dla dalszych poszukivtAAW pracy Labudy po raz
pierwszy opublikowano zaginione skrzydta tryptyku z Mege®. Ich awer-
sy ukazuja postacie $w. Stanistawa i $w. Katarzyny, pokt®rymi umiesz-
czono popiersia prorokow. Na rewersach znajduje sie GhsydBolesny
i Matka Boska Bolesna. Tu takze autor przekazuje informagjiezwykle
szczupte) na temat pochodzenia obrazu, chcac zamknaéjwhbiorowej
publikacji dotychczasowy stan wiedzy czy tez zarys protdgyki zwiazany
z zabytkiem kornickim, ktéry nie doczekat sie dotad wyqagacej, petnej
monografif®.

IKONOGRAFIA

Kompozycja obraziZwiastowanieodznacza sie przemys$lanym, bogatym
programem ikonograficznym, zbudowanym wokdt tajemnicyi®lenia Boga
jako przetomowego punktu historii zbawienia, z zaznacgenszczegdlnego
miejsca Maryi w tym dziele. Zasadniczy watek przedstavaeto spotkanie
Maryi z archaniotem Gabrielem, rozwiniety przez wyoleaie poszczegol-
nych oséb Tréjcy Hietej: Boga Ojca w otwartym fragmencie niebios, Syna-
Logosu z krzyzem na ramionach, zmierzajacego ku Maryz toavarzyszace-
go scenie Zwiastowania DucHatv&tego pod postacia gotebicy. Wymienione
postacie naleza do pierwszej, podstawowej ptaszczyzngdstawionego wy-
darzenia. Sa $ciéle ze soba powiazane, podkrestigimt catej Trojcy Siete]
we Wocieleniu, ktére dokonato sie w tym momencie, gdy Marwgrazita
zgode na przekazany Jej przez Gabriela Bozy plan. Drugszpkyzna wyda-
rzen, niejako tto i rozwiniecie tematu Zwiastowania, twesa Nawiedzenia,
ktérej towarzysza personifikacje cndtlisericordia, Veritas, Justitia i Pax

28 Tamze, s. 94.

24 Tamze, przypis 135.

25 Fotografie te pochodza z pracy magisterskiej Kazmiexjskil951 r., z ktéra nie miatam
mozliwosci sie zapoznac.

% abuda, dz. cyt., s. 89, przypis 112.
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Zaczerpniete z kazania Sw. Bernarda, odsytaja do mampotljecia przez
Boga decyzji o zbawieniu i postaniu na Swiat Chrystusa, datonokresli¢
nowa kategorie cnoét dla zbawienia ludzkosci od grzechervworodnego.
Zapowiedz zbawienia czytelna w Bozych planach dopgdnigydarzenia zie-
mskiej historii. Na pulpicie klecznika wyobrazone saspacie Sybill — antycz-
nych prorokih zapowiadajacych przyjscie Zbawiciela raw z tekstami prze-
powiedni na banderolaéh Naleza one do trzeciej, kolejnej ptaszczyzny
przedstawienia, ukryte na poziomie dekoracji sprzetowrakteryzujacych
przestrzeh Zwiastowania. Mozna je potaczy¢ z postacirorokow: lzajasza
i Zachariasza, umieszczonych na zaginionych skrzydtatdrza, ktérzy tek-
stami swoich proroctw, nalezacych do tradycji chrzggwkiej, potwierdzaja
i dopetniaja przedstawione tu sybillinskie zapowiedzzyj$cia MesjaszZ.
Kleczaca postac¢ fundatora to odrebny, nalezacy aejimzeczywistosci ele-
ment przedstawienia. Odsyta on do czasu i miejsca powstdnigta oraz
wskazuje na role, ktéra sam odegrat w tym procesie. Ozigkntyfikacji
adoranta — fundatora i kregu, w jakim temat i kompozycjaaa zostaty
sformutowane, mozna postarac sie o prébe interprepaszczegdinych moty-
wow i ich funkcjonowania w okresSlonym czasie i miejscu, aq@ to petniej
zrozumie¢ wymowe dzieta. Elementy budujace kompozyZjgiastowania
kornickiego tworza zamkniety uktad motywow, ktore wzajeie sie dopetnia-
jac, przedstawiaja moment dokonywania sie tajemnicyieléaia.

Punktem wyjscia tej analizy jest Osoba Ducﬁwiaego pod postacia
gotebicy. Pochodzi Ona bezposrednio z biblijnej perykdfwiastowania:
~Duch SNiety zstapi na Ciebie i moc Najwyzszego ostoni Cie"k(4, 35).
Wers ten oraz zgoda Maryi w Sredniowiecznej wyktadni bydyumiane jako
conceptio Mariad moment wcielenia Boga. Stad w przedstawieniach Zwias-
towania, dla podkreSlenia tej doniostej chwili, wprowadn przedstawienie
gotebicy — symbolu Duchévﬁetego. Pojedynczym zachowanym przyktadem
z czasObw wczesnego chrzesScijanstwa jest mozaika z Wazghnta Maria
Maggiore w Rzymie (432-440). Nastepnie pojawia sie dopiwe wczesnym
Sredniowieczu w miniaturzBsatterza stuttgarckiegavykonanego prawdopo-
dobnie w pétnocnofrancuskim skryptorium w IX w. Przedstemie Zwiasto-
wania ilustruje tu Psalm 72(71), 6: ,Zstapi jak deszcz reavig [...]". Maryja
tronujaca, w stroju cesarzowej, przyjmuje poselstwo Gdhmpatrzac z lekiem

27 Sybille zostaly zidentyfikowane przez Michata Walickiegd 961 roku. Zob. W a | i c-
k i, Malarstwo polskies. 337.

28 |zajasz: ,Ecce virgo concipiet et pariet filium et vocabitmen eius Emanuel” (1z 7,
14); tekst Zachariasza nieczytelny. Za: L a b u d a, dz. cyt9ls przypis 124, il. 61-62.



244 IWONA KOSCIOLKO

na sfruwajaca ku niej z boku gotebice. Powyzszy werslfds 72 nalezat do
czytah Swieta Zwiastowania i interpretowano go jak@apstnie Ducha Wie-
tego. Wyjasnieniem jest réwniez napis na ilustracji, esziczony obok Gab-
riela: ,Ten psalm mowi o narodzeniu Pana. Zstepuje On w clasz malej
chmury, to jest Bog w ciele Marif®. Nie wiadomo, czy ilustracja Psaiterza
zostata zainspirowana wykladnia tego Psalmu (motyw mgtcej gotebicy
powszechny jest w sztuce dopiero od Xl w.), czy pochodzi aeejtwschod-
niej tradyciji, z ktéra mogta by¢ rowniez zwiazana mdaaiz Santa Maria
Maggiore. O pochodzeniu Psafterza wedtug G. Schiller niegmamic wiecej
powiedzieE®. Liczne motywy tej miniatury wskazuja na wplywy wschodnie
tron — tawa z duza poduszka, wrzeciono na kolanach Makgiszyk z wetna.
Poniewaz od IX do schytku XI w. w przedstawieniach Zwiastma nie
wystepuje gotebica, nalezy stwierdzi¢ brak zwiazkdmiedzy Psatterzem
stuttgarckima pézniejszymi przedstawieniami. Schiller uwaza rowvnie
nieistotne jest tu pytanie, czy w XI w. samodzielnie wprowao gotebice
do przedstawien Zwiastowania, czy podjeto dawny wzoregdstawieniowy.
Mozna jedynie stwierdzi¢, ze w dojrzatym Sredniowiedekst £k 1, 35 zys-
kal znaczenie dla rozumienia tajemnicy Wecielenia, a praeavptynat na
sposéb przedstawiania ,ocienienia” przez Duchaiedego. Przedstawiano
rowniez conceptio per aurenoraz akcentowano zgode Maryi i Jej postuszna
gotowos¢ przyjecia Boga przez pochylenie glowy. Teratritmotyw powraca
w interpretacji Psalmu 45(44), 11: ,Postuchaj, cérko, spGjnakton ucha
[...]"3L. W praskimEwangeliarzu koronacyjnyrflL085-1086) gotebica sfruwa
z gory w dot, dotykajac dziobem gtowy Maryi, podobnie naie&k brazo-
wych drzwi ptockich z soboru $w. Zofii w Nowogrodzie (118454). Na
miniaturze Ewangeliarzaz Gegenbach (potowa XIl w.) skrzydta gotebicy
ujmuja nimb Maryi tak, ze DucH\Biety w symboliczny sposéb ostania Ja.
Natomiast w katalohskim malowidle Sciennym z kosSciotaSarpe (XII w.)
gotebica nadlatuje z boku w kierunku ucha Marii, podobng& miniaturze
Mszatu z Hildesheim (1160-1180), gdzie Maryja nastuchypachyla gtowe.
Mozaika centralnej koputy kaplicy patacowej w Palermo z 314 ukazuje
symbolicznie zaznaczone niebiosa z wysuwajaca sie 2 rgka Boga. Bieg-
nie od niej Swietlny promien, dotykajacy prawego raniéeMaryi, po ktérym
sunie gotebica. Jeszcze w Xll i Xl w. w sztuce zachodniep tsposéb

2 7za:Schiller, dz. cyt,s. 53.
30 Tamze.
31 Tamze, s. 54.
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przedstawiania DuchéV\Betego w scenie Zwiastowania jest rzadki. Nie wy-
stepuje we francuskiej rzezbie katedralnej. W rzezloeanskiej jedyny
przyktad pochodzi z kosciota St.-Madeleine w Vezelay (atiowy tympanon
portalu przedsionka, 1120-1130). Relief z katedry w Barghe(1230-1240)
ukazuje ja z szeroko rozpostartymi skrzydtami, sfruwajg chmut?.

Dwunastowieczna ikona z Nowogrodu przynosi jedno z naj@oigszych
przedstawien Boga Ojca w scenie Zwiastowania. PojawiaQsiew symbo-
licznie zaznaczonym, potkolistym wycinku niebios, jakae@tdwieczny, we-
diug opisu Ksiegi Daniela 7,9.13.22 i Izajasza 6. Od potoiyl w. Bog
Ojciec przedstawiany byt juz nie w typie tronujacego Rlwecznego, lecz
w poétpostaci. Jeden z najstarszych przykltadéw ukazuje Go alowidle
Sciennym z ottonskiego kosciota St. Kunibert, z 1247 wrdca sie On do
Maryi, btogostawiac Ja, natomiast gotebica Duc'h/ai@ego skierowana jest
do ucha Maryi nie od strony Boga Oijca, lecz z przeciwnej. Nazace
Jacopo Torritiego z Santa Maria Maggiore w Rzymie (1290) ofhwiaja-
cego sie w potkolistym wycinku niebios popiersia Boga Ogmichodzi pro-
mien, po ktérym sptywa gotebica. Poniewaz promieh biegod ust Boga,
jest wiec okreslany jako Stowo, ktére stanie sie Cialém

Syn Bozy-Logos jako mate, nagie Dzieciatko zostat prragfny po raz
pierwszy przez bizantyhskiego tworé@deksu watykanskiegdVzorujac sie
na wczesniejszej formule wyrazajacej macierzyhstwaryil (Nikopoia), arty-
sta ukazat tronujacego na teczy Boga Ojca w tyguieiquus dierunz Synem
— dzieckiem na tonie. Podkres$lone jest tu odwieczne pragnye z Ojcem
jako stan pierwotny i naturalny Syna, poprzedzajacy Jegueblanie. Ta
formuta, zwanaPaternitas przyjeta sie od potowy XII w. w sztuce zachod-
niej, najwczesniej w Hiszpanii, nastepnie w Niemczechmmyich krajach.
P6znym przykltadem jest kwatera poliptyku torufskiegoknto 1390 r34

Wizje Dzieciatka-Logosu przed Wcieleniem, ktéra jesdrjeczes$nie jego
zapowiedzia, przedstawia miedzy innymi kwatera ze agerezentacji Maryi
w Swiatyni krakowskiego Ottarza Mariackiego Wita Stog2477-1489). Jest
to szczegollne, rzadko spotykane przedstawienie, ukazjaeln siedzace na
mensie ottarza Dzieciatko, do ktérego kroczy po stopnilsianyja. Ikonogra-
fia Wstapienia Maryi do Swiatyni oparta byta na piecipo&ryficznych opi-
sach tego wydarzenia, ktGre greccy pisarze wzbogacili momszczegotami,

32 Tamze.
33 Tamze, s. 55.
T.Dobrzeniecki Toruhska QuinitasBHS, 30(1968), nr 3, s. 262-266.
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nadajac catemu wydarzeniu znaczenie symboliczne. Pighiyaryi do Swia-

tyni i pobyt w niej rozumiano na Wschodzie jako wej$cie dhanicy Boga

do komnaty, przygotowanej dla niej przez Oblubiehca. Wdkele zachodnim,
pod wpltywem tradycji patrystycznej i wtasnej interpretacjariologicznej

Piesni nad Piesniami, panowato powszechne przekonam@eMaryja byta

predestynowana do tego, by sta¢ sie oblubienica druQ®spby Boskiej —
Syna Bozego. Jej wstapienie do Swiatyni oznaczato remamistycznych

zas$lubin z Oblubiencem przez zlozenie $Slubu czystoédry byt znakiem

majacego wkroétce nastapi¢ Wcielenia. W pismach egzegetch Sw. Augus-
tyn kilkakrotnie stwierdzit, ze Maryja nie oSwiadczylbhwiastujacemu Gab-
rielowi: ,Quomodo fiet istud quoniam virum non cognoscotydpy uprzednio

nie ztozyta Slubu dziewictwa. Od poczatkow Srednioszieego zycia monas-
tycznego uznawano Maryje za pierwsza niewiaste, ktdozyta profesje

zakonna. Jest wiec Ona oblubienica preegzystujacdggdtusa jakdSponsa
z Piesni nad Piesniami, stawiacepnubium divinumoraz jako jedna z dzie-
wic poswieconych Bogu w specjalnym obrzedzie liturgigm, w ktorym

biskup btogostawi, konsekruje i za$lubia zakonnice zy8husent®. Przed-

stawiony przyktad jest utrwalona w sztuce zapowiedzigwao dziewiczego
poczecia Chrystusa przez Maryje, jak i wystepujacegammpozycjach Zwia-
stowania Syna-Logosu, zasSlubionego juz Maryi, ktéryarew Niej ma stac
sie ciatem.

Zaréwno Schillet®, jak i Guldart” w rozwazaniach nad zrédtami za-
chodnich przedstawief Wcielenia wskazuja na tajemmibecnosci Logosu
pod postacia matego dziecka. Pierwowzoér tego typu ikoafigznego upatry-
wany jest we wschodnim wizerunku Madonny, zwanym MariaR&a. Wy-
ksztatcit sie on w IX w., w zakresie wplywdw Kosciota gréego. Prezentuje
Bogurodzice w pozie orantki. Na wysokosci Jej piersi usaiezona jest postac
Dzieciatka, zamknieta w medalionie. Jako pokrewne tegpowi przedsta-
wieniowemu okre$la Guldan powstajace od Xl w. wschodwigbrazenia
Wcielenia, gdzie w scenie Zwiastowania pojawia sie Dzeetkgos. Jak
podaje Schiller, byly one komponowane wedtug wyktadniriiiiwschodniej,
ktéra mowi w dniu Zwiastowania: ,Réwnoczesnie ze stowemchsaniota

35T e n z e, Prezentacja Marii w $wiatyni wedlug Wita Stosza w krakiiws Oftarzu
Mariackim, BHS, 36(1974), nr 1, s. 4-8.

®schiller, dz. cyt.,s. 55.

S"E. Guldan, ,Et Verbum caro factum est.” Die Darstellung der Inkarnatiom
Verkiundigungsbild,Rémische Quartalschrift fur christliche Altertumskundad Kirchenges-
chichte”, Band 63, Heft %, Rom-Freiburg-Wien 1968, s. 148.
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przyjeta Ona w ponadnaturalny sposéb w czyste tono Synaow&tBoga,
Jego madro$®®. To misterium czczone w liturgii prébuje przedstawi¢ iko-
na, przez co idzie krok dalej w konkretyzowaniu prawd wiaig machodnia
sztuka XIl w. Najstarsze ze znanych przedstawien tego fyiezentuje ikona
ze szkoty nowogrodzkiej (XII w.). Nad glowami Maryi i Gabléeotwieraja
sie niebiosa, gdzie miedzy cherubinami i serafinami ij@Przedwieczny. Od
Jego wzniesionej prawicy biegnie promiefn w kierunku toraeWicy. Maryja
stoi zwrdcona frontalnie, stuchajac aniota, nieznaczpoehyla gtowe w jego
kierunku. W opuszczonej lewej dtoni trzyma zwoj purpuroweginy, ktora
biegnie do wzniesionej prawej dtoni, wskazujacej na Datko, umieszczone
na wysokosci Jej piersi. Ciato Dziecka nie jest podtrzyrape przez Maryje,
zajeta jest Ona bowiem przesuwaniem nici miedzy palc&igdzaca (jakby
na tronie) postawa Syna pozwala wysuwac przypuszczente,stowa liturgii
bazylianskiej: ,Twoje tono stanie sie tronem [...]" wigty na formute przed-
stawienia. W typie Platytera Maryja trzyma przed soba nl€arystusa, lecz
nie chodzi tu o przedstawienie historycznego wydarzeniapasymboliczny
wyktad wersu lzajasza 7, 14, podczas gdy w omawianej ikoméaZtowania
widoczny jest w Maryi prawdziwy wcielony Logd$ Od konca XIIl w. mo-
tyw wcielonego Dziecka-Logosu, ktére widoczne jest podcear Maryi za-
czyna pojawia¢ sie w zachodnich przedstawieniach Zwisahia. Jednym
z pierwszych przyktadow jest ilustracjgegendarium regensburskiegpo-
wstatego tuz po 1271 r., a takze miniatura austriackikgdeksu z Budapesz-
tu z 1330 r. Dzieciatko z nimbem krzyzowym mozna rozpozma&tabym
zarysie na piersiach Maryi, miedzy rozchylonymi potamas#cza. Na miejscu
Przedwiecznego znajduje sie potpostac preegzystgfacegosu. Do Swietlne-
go promienia zostat dodany symbol gotebicy, wskazujaaydmiatanie Ducha
é\Nietego. Banderole z tekstami przywotuja stowa pocaaitikohca dialogu
Zwiastowania. Zgoda Maryi na stowa aniota byla wedtug ojcEwsSciota
momentem poczecia Chrystusa. Przekonanie, ze byt lulgka Bozego ma
swoj poczatek w dniu Zwiastowania, oddawato liturgiczrepamnienie Swie-
ta o charakterze chrystologicznym, siegajace czaséwliKeskich. Jeszcze
w dojrzatym Sredniowieczu poczatek roku liturgicznedmcbodzono 25 mar-
ca, czyli w dniu Wcieleni#.

8 Cyt.za:Schiller, dz. cyt,s. 55.
% Tamze; Guldan, dz. cyt,s. 149,
40 Tamze, s. 149.
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Istotne dla rozwoju interesujacych nas przedstawiehadtawania z zste-
pujacym z nieba Logosem jest dzieto dolnorehskiego wataz powstate po
1100 r. Ta plakietka z kosci stoniowej, zdradzajaca wptybizantynskie,
i jej rola w rozwoju typu ikonograficznego wywotata sprzeezopinie bada-
czy. Umiejscawia ona scene Zwiastowania w przestrzenhigaktonicznej.
Maryja siedzaca na rozbudowanym tronie wznosi rece veigegyrazajacym
jednoczesénie lek i pozdrowienie. Gabriel trzyma w diofieirg, symbolizujaca
przyszte panowanie Chrystusa. Od gory, z tuku wiehczagagiwdjny balda-
chim, sfruwa gotebica Duchévﬁetego. Potaczone jest z Nia przez wstege
popiersie Dzieciatka wDevotionstucft. Guldarf? upatruje w tym motywie
biegnaca od dzioba gotebicy wiazke promieni ku paifige Dzieciatka umie-
szczonego frontalnie w tddce o ksztalcie potksiezycadddmie okredla ten
element Goldschmidt, natomiast RobY# dostrzega tu tylko element
dekoracyjny. Jezeli jednak nie chodzi tu tylko o funkcjenamentalna,
stajemy wowczas przed byé moze najstarszym przedstavietego tematu
w sztuce zachodniej. Gotebica i popiersie Chrystusa ponamiesiona
w gescie przemowy prawica aniota uobecniaja jego pésels,Duch SNiety
zstapi na Ciebie i moc Najwyzszego ostoni Cie” (Lk 1, 38)pierajac sie
na autorytecie ojcéw poaugustyhnskich édwczesni egzegsgasniali virtus
altissimi jako Logos, ktéry zstapit na Maryfé Dopiero wiek p6zniej doszto
do jednoznacznego, bezposredniego unaocznienia mistéf/cielenia. Mie-
dzy rokiem 1230 a 1250 Ludwik IX'\Biety kazat sporzadzi¢ w paryskim
atelier wspaniaty kodek®ible Moralisée pierwsze duze dzieto wyktadajace
w obrazowy sposo6b typologie scholastyczna. W ponad ipidgsiacach
utozonych parami medalion6w zostaty zestawione sceniijbédwedtug ich
egzegetycznych wyktadni. | tak np. podniesienie Jézefa dpwvyzszego
urzedu w panstwie egipskim wedlug Ksiegi Rodzaju 41,zRustrowane
w jednym z medalionéw, otrzymuje nastepujace wyjasigefaraon, ktory
kazat przyodzia¢ Jozefa, oznacza Ojca Niebieskiegoykporyodziat Jezusa

4! Forma ta jakoTrage lub Devotionstuchtrzymana wprawdzie przez aniota, pojawia sie
czesto w przedstawieniach unoszenia dusz zmartych, ptaeghnych przez mate, nagie figurki.
Mozliwe, ze powracajaca tu forma chustyuch jest zwiazana ze zstapieniem boskiej duszy
Jezusa. Zob. Schiller, dz. cyt, s. 54.

“2Guldan, dz. cyt,s. 149,

“E.GoldschmidtDie Elfenbeinskulpturen aus der Zeit der karolingischeml un
sachsischen KaiseBerlin 1914-1926, Bd. Il, s. 49, za: Schiller, dz. cyt, 4.5

“D. M. Robb, The Iconography of the Annunciation of the 14./15. centyArt
Bulletin”, 18(1936), s. 480 n.,, za: Schiller, dz. cyt, s.54

®Guldan, dz cyt, s. 150.
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w tonie Maryi w ludzkie ciato. My$l te przedstawia drugi oedion w obrazie
Zwiastowania. Maryja otrzymata od Ojca pochylajacegoksieNiej z niebios
Syna Bozego, ktérego trzyma w ramionach, podczas gdy gesacze do
Niej przemawia. W dalszych kompozycjaddible Moraliséepojawiaja sie
warianty opowie$ci o przekazaniu Dziecka-Logosu przeibptan Zestawiona
jest ona z ilustracja opowiadania o ofierze pokarméw — gatgwywaniu
niekwaszonego chleba (Kpt 2, 4), ktéry — na miniaturze — Syieolzraela
wsuwaja jako ciasto do pieca. Wyktadnia tego ustepu pargeich do Boga
Ojca, ktory swego Syna umiescit w tonie Dziewicy. Odpovagty jej
medalion wyobraza scene Zwiastowania z Gabrielem ,wagcym” Maryi
mate Dzieciatko. Takie typologiczne zestawienia byhskie Sredniowiecznej
umystowosct®. Wkrétce po ukonczeniBible Moraliséetemat wcielonego
Logosu powrdcit w pismach $w. Bonawentury. Sposréd nicdjwiekszy
wptyw na sztuki plastyczne miathignum Vitae.W Scistym oparciu na tym
tekscie, krétko po 1300 r., florentynczyk Pacino da Bamdg namalowat
tablice, w ktérej potaczyt stary motyvarbor crucis z ,drzewem zycia”
Bonawetury. Z pnia drzewa wyrasta po sze$S¢ gatezi z &pgttony; kazda
z nich dzwiga po cztery kwiaty i jednym owocu. Artysta pra&avit w sumie
48 kwiatéw w formie medalionébw zawierajacych sceny z ay€hrystusa,
natomiast 12 owocéw stanowia wedlug Bonawentury alegob@s$niajace
tekst. Po obu stronach wzgdrza Golgoty, z ktérego wyrassymozne drzewo,
ukazana zostata historia pierwszych rodzicow do momentgnapia ich z
raju. Poniewaz zilustrowane na drzewie zycie Chrystusgpoczyna sie od
najnizszych gatezi, wyobrazenie momentu Wcieleniai stobezposrednim
zwiazku ze stworzeniem i grzechem pierworodnym, uobganigpoczatek
dzieta zbawienia. Owoc najnizszej gatezi nazwany psteclaritas originis
za$ jego dzietlo odstania sie w czterech obrazach-medkdio, z ktérych
kazdy odpowiada fragmentowi traktatu Bonawentury. Madapo lewej stro-
nie, na koncu dolnej gatezi, ukazuje tron TréjcyiStej, za ktérym stoi
aniot. Sodkowe miejsce tronu-tawy zajmuje Bog Ojciec, miejsca pa dego
stronach sa puste. Na tonie Boga siedzi Syn, kierujac smzjok w dot.
Podpis medalionu gtosi: ,Jesus ex Deo genitus”. W umiesagao nizej
medalionie zostat zilustrowany sen Nabuchodonozora (Dn Kamienh
oderwany od skaty bez udziatu ludzkiej reki niszczy posygnbolizujacy
cztery krolestwa. &dniowieczna typologia rozpoznaje tu wskazanie na
dziewicze poczecie Chrystusa. Odpowiadajacy mu tytuja$fia: ,Jesus

4 Tamze, s. 151; Ch. Sterlin gla peinture médiévale & Paris 1300-1500 1,
Paris 1987, s. 35 nn.
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Praefiguratus”. Trzeci krag, nazwany: ,Jesus emissuéitcsg, zawiera dwie
sceny: Zwiastowanie i Nawiedzenie, czwarty ukazuje Naemiz Chrystusa.
Od twarzy Logosu na tonie Boga Ojca wychodza promienierektprzez
obramienie medalionu przenikaja ku gtowie Maryi w scenwiastowania.
Po nich zmierza ku Niej Dzieciatko Jezus, w taki spos6b,Jego gtowa
przenika rame okregu. Drugie Dzieciatko, mniejsze odprgedniego,
widoczne jest na szyi Marii, przytulajace gtowe do Jej baibtka. Tekst
Bonawentury podaje znaczenie przedstawienia: moc N&wsggo, o ktorej
moéwi Gabriel, spowodowata, iz w tym wiasnie momencie dlEiecanego
Zbawiciela zostato stworzone ciato i dusza. Mozna wiedziget w spty-
wajacym od Boga Dziecku -anima creata za$ w tym na szyi Maryi —
corpus formatur®y. Schiller dodaje interpretacje tej sceny jako podkreie
faktu zjednoczenia dwoch natur Chrystusa: boskiej i ludiRi Zwraca
réwniez uwage na to, ze teologowie odrzucali takie pstadienie wystania
Logosu przez Boga Ojca, poniewaz obawiali sie stworzehladnego
wrazenia jakoby Dziecko-Logos miato pochodzi¢ z niebaji@ przyjmujac
z Maryi natury ludzkiej. Aby ostabi¢ takie zarzuty, malabrzewa Zcia
wprowadzit druga postac¢ Dzieciatka na oznaczenie ligjzikatury Chrystusa.
Jako kompozycje, ktéra nie zostata rozpowszechnionawgjasnia proces
formowania sie interesujacego nas przedstawienia,jpdgaldan potudniowo-
czeski rysunek piorkiem w tzwLiber depictusz 1358 r. Byla to bogato
ilustrowana ksiazka, wykonana w konwencie minorytow wikiau, poswie-
conemu wiasnie ,in honore Corporis Christi et gloriosaegifiis Mariae”.
Patrocinium konwentu i program obrazowy ksiegi sa lécie soba zwiazane.
Gorna czes¢ wspomnianego rysunku wypetniaja dwagstaavienia: postanie
Gabriela przez Boga Ojca oraz Tron taski, natomiast w dotizejSci znaj-
duja sie ilustracje Zwiastowania i Bozego Narodzenadzielone osobliwa,
alegoryczna scena. Z nieba, po schodach, kroczy Syn Boppstaci mio-
dziehca do oczekujacej Go z wyciagnietymi rekami Makkisterium Wciele-
nia krystalizuje sie tu w szczegélnym obrazie, uobeaugm je jako wybor
oblubienicy Logosu. Przekazywany w rekopisach od IX do X¥Vhymn ma-
ryjny ,Ave sponsa isponsata” daje klucz do zrozumienia sgliktb schodow:
sama Maria jesscala celestispo ktérej Bog zstepuje w $wiat ziem§Kki
Robb jako najwczesniejszy przyktad Zwiastowania z priagsgniem
sptywajacego z niebios Dzieciatka podaje malowidto piylku Pietra Loren-

““Guldan, dz. cyt,s. 152,
“®gchiller, dz. cyt,s. 56.
®Guldan, dz. cyt s. 154,
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zettiego z Arezzo (13268Y. Guldan natomiast zaznacza, iz ze wzgledu na
stan zachowania dzieta nie mozna tego jednoznacznie wimite Dodaje
jednak, ze przypuszczenia o pétnocnowloskim pierwszeigstego motywu
moga by¢ stuszne. Krétko po potowie XIV w. zdobyt on sobieana pozy-
cje w malarstwie, zaréwno na potudnie, jak i na p6tnoc od.Atpjedyncze,
osobliwe formy, charakterystyczne dla wcze$niejszychsém Bible mo-
ralisée Drzewo Z/cia, Chrystus na schodach nieba) ustepuja teraz otzowia
jacemu, prostemu wyrazeniu tematu, dla ktérego przydtadnoze by¢ tablica
Bartolo di Fredi z 1360 r. Kierowane przez cherubina Dza#wm, zmierza z
uniesiona w gescie btogostawienstwa reka ku MaryNa Potnocy temat ten
jako pierwsi podejeli miniaturzysci austriaccy, czesc§lascy. Z Czech re-
dakcja ikonograficzna tego typu Zwiastowania przybyta dolski, gdzie
jednym z wczesnych przyktadéw jest malowidto Scienne ckele w Skotni-
kach Sandomierskich, datowane na lata 1370-%38Przedstawienia
Zwiastowania zLegendy $w. Jadwigi1350-1360),Concordantiae Caritatis
opata Ulricha z Lilienfeld oraz A.iber viaticus Johannesa von Neumarkt
zawieraja ten sam motyw: BAg Ojciec trzymajacy w rekactieldko-Logos.
Johannes von Neumarkt, kanclerz cesarza Karola IV i autagnamu
dekoraciji Liber viaticus towarzyszyt cesarzowi w 1354 r. w podrézy do
Italii. Brewiarz podrézny —Liber viaticus— powstal bezposrednio po jego
powrocie z Wioch. Widoczne w dekoracjach rekopisu imputsyotudnia
pozwalaja sie spodziewat, iz nalezy do nich takzer@sujacy nas motyw ze
Zwiastowania, co przemawiatoby za jego potnocnowtoskawemiencia.
Miniaturzy$ci z Lombardii i Prowansji komponowali jeszzo potowie
stulecia przedstawienia Zwiastowania, w ktérych Stwémzyrha w swoich
dtoniach Dzieciatko. Wkroétce jednak rozprzestrzenil $y@ z Logosem
sptywajacym po promieniach ku Marxi. W obszarze jezykanmieckiego
spotykany jest on najczesciej. Jeden z najwczeSnieiszyrzyktadéw to
powstaly tuz po 1370 r. oltarz z opactwa Wilten. Francjaypa typ ten
nieco pézniej — omawiany motyw ikonograficzny przedst@wbraz tablicowy
powstaty prawdopodobnie w Paryzu w 1390 r. Okoto r. 1400 jglydgo
Hiszpania i Niderlandy, nieco p6zniej Anglia

° Robb, dz.cyt. Za: Guldan, dz. cyt., s. 154, przypis 27.

lGuldan, dz. cyt., s. 152-154.

2M.Kornecki HMatkiewiczdéwn aMalopolska [w:] Gotyckie malar-
stwo Scienne w Polsceed. J. Domastowski, A. Kartowska-Kamzowa, Poznah 138439-40,
przypis 122.

G uldan,dz cyt, s. 155.
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Préba przetozenia spekulacji chrystologicznych nakeatyrazéw narazona
byta na zakwestionowanie przez obroncéw dogmatycznejgpeposci. Bona-
wentura w swoim komentarzu do Ewangelii tukaszowej sfolowatt wyrazne
twierdzenie o sposobie, w jaki miato dokonac¢ sie WciederStowa aniota:
.Ecce concipies in utero” (Lk 1, 31) wyjasnia on: ut (Mariedncipiat intra,
nihil recipiendo ab extra”. Powstawaly jednak nieporozenia o to, gdzie
dokonato sie to niewidzialne misterium. Niektérzy twieilil ze cialo Chrys-
tusa zostalo najpierw stworzone w niebie, a potem w cudowroséb umie-
szczone w tonie Dziewicy. Nietrudno wiec dziwi¢ sie speavom teologow
i duchownych — jak np. biskupa Florencji Antoninusa — odigacych oma-
wiany typ Zwiastowania. Jednak, jak twierdzi Guldan, ognaniiczba przed-
stawieh daje $wiadectwo staran artystow o uchwycerge,teo niewyrazalne,
co jest zderzeniem z granica niepojetej dla cztowiekartajicy, aby przybli-
zy€ trudny dogmat niewyksztatlconym teologicznie wieamyStad poszukiwa-
nie nowych $rodkéw dla ukazania w obrazie poczecia Clset.

Jeden z najbardziej znanych wariantow tego tematu przedsteelief
tympanonu po6tnocnego portalu Kaplicy Mariackiej w Wirzdpurz lat 1410-
-1420. Przedmiot wezowatego ksztaltu biegnie od ust BOjea do ucha
Maryi. W miejscu, gdzie przekracza on sugerujacy niebomnee chmur
i wchodzi w Swiat ziemski, widoczna jest postat mategoopleh, lezacego
na brzuchu, z gtowa w dol, zmierzajaca po zarysowanymetgoromieni
0 nietypowym ksztalcie. Z jego konhca, tuz przy uchu Maryshzguje sie,
jak z wylotu tuby, gotebica Duchav@etego. Przekonanie o skutecznosci
wiary doprowadzito do rozumienia, jakoby poczecie Chugst dokonato sie
przez ucho Maryi. Stowo Bozego poselstwa, ktére przek&atiriel, jest tym
samym Stowem Boga, o ktérym $w. Jan powiedziat, ze stadocktem (J 1,
14). Prawie wspotczesny portalowi wirzburskiemu jest alsdi relief alabas-
trowy z poczatku XV w. z ottarza $w. Doroty w kosciele Mackim w Gdan-
sku. Tu Stowo Boze jako wcielony Logos sptywa w tchnieniug@o Stopy
Dziecka, kierujacego sie w strone ucha Maryi, dotykgazcze ust Boga.
Posta¢ Gabriela jest tu wyjatkowo mata, lecz jego poza oydeharakteryzuje
sie szczegolna sugestywnoscia. Mowca i Stowo stajgzeciw Maryi w tym
,napierajacym” przedstawieniu jako jedna rzeczywiét6$Od 1400 r. oma-
wiany motyw Zwiastowania pojawia sie w typologicznych gedsatawieniach
Biblii ubogich. Drzeworyt ilustrujacy powstata w Haarlemie w 1430-1440

5 Tamze, s. 155-156.
% Tamze, s. 156-158.
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Biblia Pauperumprzedstawia w tchnieniu Boga ptynace za gotebica Daieci
ko Jezus. Zwiastowanie to flankuja dwie starotestameatseeny: z prawej
Gedeon, ktéry w cudzie z runem rozpoznat dzieto Boga — poefigdziewi-
czego poczecia Chrystusa; z lewej — Ewa pod drzewem rajsRizeciwsta-
wienie dwoch kobiet wybranych przez Boga: Maryi, ktéra w Zstowaniu
otrzymuje Jego Stowo, oraz Ewy jako niewiasty postusznepdmiczemu
wezowi, nalezy do dawnej tradycji przedstawieniowastlono wiasciwe dla
rozjasnienia osobliwej idei poczecia Chrystyser aurem Mariae.Sposrod
wielu teologicznych interpretacji prowadzonych od Efrensyryjskiego
(zm. 373) do Bernarda z Clairvaux (1090-1153) Guldan cytsimva Ze-
nona z Werony: ,Przez podstep diabet wslizgnat sie waiglwy, zranit ja
i zrujnowat; przez ucho wstapit do Marii Chrystus wymaaajcate zto
i uzdrowit rane kobiety®®. Idea ta kwitta od najstarszych ojcéw Kosciota,
gtoszac odzyskanie taski na tej samej drodze, na ktérefaimsutracona.
Stawia ona Zwiastowanie w historiozbawczej antytezie ghzepierworodne-
go i odkupienia.

W poszukiwaniu zrodet przedstawien nie narodzonegocesziata Chrys-
tusa stajemy przed miniaturiflszatu paryskiega drugiej potowy XV w.
Gtéwna scena, zaprezentowana ponad dwiema szpaltamutgést ilustracja
Psalmu 85, 11. Ukazuje ona personifikacje czterech cnoéteveej strony
spotykaja sieMisericordia i Veritas z prawej obejmuja siglustitiai Pax
Ponad nimi, otoczony przez muzykujace anioty, widocznst jBég Ojciec,
wysytajacy swego Syna, przed ktérym sfruwa gotebica Rudwietego.
W dolnej czesci stronicy nastepuje kontynuacja wydarze obecnosci czte-
rech cnot Gabriel przynosi poselstwo Maryi. Uobecniony jaszamyst Boga
0 Zbawieniu, ktéry rozwinat Sw. Bernard w kazaniu na dzi&miastowania.
Bernard rozpoczyna od wzmianki o grzechu pierworodnympykiniszczyt
zjednoczone w stanie pierwotnym stworzenia cztery cnotgtéffujac teraz
przed tron Boga, Prawo i Sprawiedliwos¢ domagaja sigzaymania nakaza-
nej przez Boga kary dla ludzkosci, natomiast Pokéj i Miersizie prosza
o taske dla grzesznikow. Konflikt kohczy sie postanowén Zbawienia: Syn
Bozy sam stanie sie cztowiekiem, aby odkupi¢ niepraavpzesznikoéw. Dzie-
ki temu nastepuje pojednanie cnot, Gabriel za$ niesieqaulie i zwiastuje
je Maryi. Parabola z kazania $w. Bernarda zostata podjetapowszechniona
przez mistykéw i pisarzy péznego Sredniowiecza. Jej paqmosE nie byta
zwiazana jedynie z ogolnym upodobaniem tego czasu do Hledtkazuje

% Tamze, s. 160.
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ona bowiem wspatistnienie obok siebie Wcielenia i ofiarg\za. Spina obie
wielkie tajemnice wiary chrzescijanskiej: wydarzeniaNazarecie i na Gol-
gocie. Paryski miniaturzysta ukazat ten podwdjny aspekirpez ,,zaopatrze-
nie” Dziecka-Logosu w krzyz i narzedzia meki. Inkarredjowiem nie jest
jedynie warunkiem, ale tez elementem Zbawiéhiadd lat siedemdziesia-
tych XIV w. udowodnione jest wystepowanie w przedstawaehi Zwiasto-
wania Logosu-Dziecka z krzyzem, od poczatku XV w. przeavam nad
przedstawieniami ukazujacymi Dzieciatko bez narzedwki. Do wcze$-
niejszych przyktadéw wprowadzajacych ten motyw naleaplica ottarza
pasyjnego z Netze z lat 1370-1380. Mamy tu do czynienia z smog® typem
Zwiastowania z motywem Logosu, co ukazuje wprowadzenie @lopgozycji
przedstawienia Drzewa Jessego. Na jego miejscu zostarkirigj0umiesz-
czona waza z lilia. Mesjanskie proroctwo Izajasza o peda ktéra wyrosnie
Z pnia Jessego i bedzie nosi¢ kwiat (Iz 11, 1) juz od Téxhd (zm. 240)
byto interpretowane w odniesieniu do Chrystusa i Maryi. Rasito znéw
u Bernarda z Clairvaux, ktory potaczyt je ze Zwiastowan.iébpiacy Jesse,
z ktérego wyrasta drzewo, przypomina przez swoja na@gég rodzaju ludz-
kiego. W koronie drzewa siedzi krol Dawid z harfa. Jego tr@mzwany jest
,0dnoga” Maryi. ,B6g da Mu tron Jego Ojca Dawida”, oznajm@abriel
w Zwiastowaniu. Poszczegodlne galezie zwienczone saatami lilii, ale
jedyny kwiat wiehnczacy cate drzewo flos Christus— w postaci Dziecka
unosi sie nad drzewem zmierzajac ku M&PyiNiemal wspotczesny tablicy
Zz Netze jest alabastrowy relief wykonany w Anglii w 1375 rtpily repre-
zentuje szczegoOlny typ Zwiastowania. Z wazy ustawionejdnyeGabrielem
a Maryja wyrasta diuga, wysoka roS$lina, skierowana ku egsaczonemu
w gornej czesci przedstawienia tronowi Boga Ojca. Tamrezgatezieniu,
rozciaga swoje ramiona Ukrzyzowany. Obok ukoronowanejriem gtowy
Chrystusa wyrasta z mistycznego drzewa kielich krwi. Jeswiec nie tylko
drzewo Jessego potaczone z symbolem lilii, ale takzewlozkrzyza. Szcze-
gb6lne odwrécenie motywu pojawia sie tu w taki sposéb, zegabMaryja nie
pojawia sie Dzieciatko Jezus, ktére niesie krzyz, leamskrzyz w postaci
Drzewa Zcia dzwiga Zbawiciela. Dziatanie Boga Ojca w obu wariafta
przedstawieniowych ma ten sam cel: w tablicy z Netze wysyaa$ aby
zasadzi¢ Go w tonie Dziewicy, natomiast tu zasadza Drzewdi&w wybra-
nym naczyniu -vas electum- ktére od wiekéw byto symbolem Bogurodzicy.

57 Tamze.
58 Tamze, s. 161.
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Jak juz wczesniej wspomniano, liturgia dnia Zwiastoveaaz do wczesne-
go Sredniowiecza miata wyrazne akcenty chrystologiczleginak 25 marca
oprécz Wcielenia Boga wspominano takze UkrzyzowanieyStusa. Od Dun-
sa Szkota (1266-1308) liturgia tego dnia zyskata jeszczdatkmwo akcent
mariologiczny. Wczesna scholastyka reprezentowata niedej idacy poglad,
ze uswiecenie Maryi dokonato sie przez poczecie Ciuges, za$ ojcowie
szkoccy postawili teze, ze Maryja od poczatku zachowhya od grzechu
pierworodnego. Zachowanie to, jak méwi Duns Szkot, nakigper meritum
passionis Christi”. Przydanie Maryi chwaly krzyza przgpzetowato Jej wy-
b6r na Boza Rodzicielke. Na gruncie tych twierdzen aménie przedstawien
Zwiastowania i Ukrzyzowania zyskato nowy wymiar

Motyw Logosu z krzyzem w przedstawieniach Zwiastowanigapit sie
réwnoczesnie po obu stronach Alp (najwczesniejszy witpskyktad — tablica
Lorenzo Veneziano z 1371 r.). Guldan przypuszcza, ze baegoim impul-
sem tego motywu ikonograficznego, tak jak to miato miejsceonmypadku
innych typéw ikonograficznych sztuki Sredniowieczneytd liturgia. Stowa
Chrystusa: ,Ja jestem chlebem zycia, ktory zstapit z afed 6, 51) odkry-
waja eucharystyczna zawartos¢ symboliczna tegodstaavienia. Polega ona
na uznaniu bezposrednich zwiazkéw miedzy wcieleniemy&tusa w Maryi
i uobecnieniem Chrystusa w sakramencie ottarza. HildemarBingen (1098-
-1179) wyjasnita, izFiat Maryi odpowiada kaptanskim stowom Przeistocze-
nia. Mistycy XIV-wieczni dokonali przesuniecia akcentyparéwnania Inkar-
nacji z Transsubstancjacja na poréwnanie przyjecia §uga przez Maryje
i przyjecia Eucharystii przez wierzacych. Stad nie jeatkakujace wystepo-
wanie omawianego motywu w dekoracjach tabernakuléw (gawpi@stowania
w niszy sakramentarza kosciota szpitalnego w Rothenb@&f0-14005°.
Wspomniana juz wenecka tablica z 1371 r. ukazuje Boga Ofaazajacego
ramionami, poréwnanymi przez Guldana do watu obronnegaedkn-Logos.
Tam, gdzie dtonie otwieraja sie, rozposciera swoje gi#tta gotebica Ducha
Swietego. Uwidoczniony jest tu trynitarny aspekt temat@ Wcieleniu Stowa
objawia sie dziatanie catej boskiej Trojcy. Takie rozunigistoty anielskiego
postania znane jest od czaséw ojcéw KosSciota, jednak dopiesSredniowie-
czu my$l ta rozkwitta. Obrazowaniu tej idei utorowata deo¥lll-wieczna
mistyka. W Meditationes vitae Christczytamy, ze dzieto Inkarnacji byto
opus totius TrinitatisJeszcze dalej poszta niemiecka mistyka kobieca. Mech-

5 Tamze, s. 162.
60 Tamze, s. 163.
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tylda z Magdeburga (1210-1282) wyjasnia, ze cata TrojedeS wstapita
w Maryje zanim Syn Bozy w Niej stat sie cztowiekiéh

Trynitarny watek w Zwiastowaniu podejmuje obraz ze Zbier&érnic-
kich. W otwartym fragmencie nieba ukazuje sie potpostag® Ojca posyta-
Jaca Dzieciatko z krzyzem ku Maryi, nad ktéra unosi gigetebica Ducha
Swietego. Widoczna jest aktywna rola catej TréjcwiBtej we Wecieleniu.
Niesiony przez Dzieciatko krzyz kaze nam jednak wybteg@za moment
Zwiastowania. Podkresla on bowiem zbawcza misje Boz8gna, zapoczat-
kowana w Zwiastowaniu. Jest zapowiedzia meki Chrystusdziatu w niej
Maryi, ktora wyraza zgode na obwieszczony Jej przez GddorBozy plan.
Uczestnictwo Maryi w ofierze Syna podkresSla program zawgigich skrzydet
oltarza, zestawiajacy postaci Chrystusa Bolesnego i MBtkzej Bolesnej,
ktora powtarza pokorny gest ztozenia rak na piersiachakinj w scenie
Zwiastowania przyjmuje poselstwo aniofa.

Odkupienie ludzkos$ci i zwiazane z nim wybranie Maryi doziadu
w zbawczym dziele zapowiadaja takze wydarzenia ziemskeczywistosci.
Oprocz przedstawionych na skrzydtach ottarza prorokéwjadzza i Zacharia-
sza, w program obrazu gtéwnego wprowadzone zostaty angygzarokinie
— sybille. W starozytnosci mianem sybill okre$lano ketlyiwieszczace posta-
nowienia bogow, dotyczace prawie zawsze tragicznychvostiast i kro-
lestw. Sposrod greckich autoréw, ktérzy wymieniaja dctemie ,sybilla”,
pierwszymi byli: Heraklit (ok. 540-480 p.n.e.) oraz Eurgps (ok. 480-406
p.n.e.), a nastepnie: Arystofanes (ok. 446-385 p.n.daXoR (427-247 p.n.e.)
i Arystoteles (384-322 p.n.e.). PlatonMajdrosie opisuje sybille jako pétbo-
ginie wieszczaca przysztos¢. Arystoteles w dzieleblematamowi juz o sy-
billi w liczbie mnogiej. Heraklides z Pontu (IV wiek p.n.en) utworzeO wy-
roczniachprzedstawia trzy istniejace sybille: frygijska, ktérezpbyta do Delf
jako Artemis; erytrejska Herofile i helespontyjska z @dy. Pauzaniasz
w Opisie Helladypodaje, iz Grecy nazywali imieniem Herofile sybille soj
ca na skale w Delfach i wieszczaca proroctwa. ldentyiigno ja rowniez
z Artemis, uznajac za corke, zone lub siostre Apollingajaca zyC jeszcze
przed wojna trojanska. Pauzaniasz wymienit cztery bgbiibijska; Herofile
Z Marpessos (utozsamiajac ja rowniez z erytrejskmigka i delficka); Demo
z italskich Kumae; Sabbe Hebrajczykow, ktora identyfikow takze z babi-
lohska lub egipska. Wedtug niego sybilla nie pozostawvat jednym tylko

61 Tamze, s. 163-164.
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miejscu, lecz podrézowata, przebywajac miedzy innymai $amos, Delos,
w Klaros i w Delfach. Szczegblne znaczenie miaty wyroczrnybillinskie
w Rzymie. Wedtug legendy przytoczonej przez Dionizjusza alikhrnasu
(ok. 60-5 p.n.e.) w dziel&tarozytnosci rzymskiBarkwiniusz Pyszny zakupit
ksiegi przepowiedni od tajemniczej kobiety utozsamjan8ybilla Kumejska.
Od czaséw Augusta (63 p.n.e.-14 n.e.) przechowywano je nagtkw Swia-
tyni Jowisza na Kapitolu, by w momentach krytycznych dld stara siegac
do nich po rade. W czasie pozaru Kapitolu w 83 r. Ciagi tegly zniszcze-
niu. Nowe przepowiednie sprowadzono wkrétce z Azji. Motyybidl wyko-
rzystywali starozytni poeci. WEneidzie Wergiliusza (70-19 p.n.e.) Sybilla
Kumejska oprowadza Eneasza po Hadesie. Wedtug relacjiypoitszczka
zamieszkiwata jaskinie, gdzie swoje przepowiednie zap&da na suchych
lisciach. Rowniez Owidiusz (43 p.n.e.-17 n.e.)Metamorfozaclopisat pobyt
Eneasza u sybilli w Kum&a.

Sam fakt nadania przepowiedniom sybilli autorytetu pasdstego Swiad-
czy o tym, jak wysoko je ceniono i jak powaznie podchodzorw teSci
w nich zawartych (zdrade tajemnic zawartych w ksiegadtilBgiskich kara-
no $miercia). Wykorzystali ten fak'tﬁizi mieszkajacy w diasporze, ktorzy
spostrzegli, ze owe zbiory przepowiedni, odpowiednioepobione, moga
doskonale stuzy¢ jako literatura propagandy religijmeyzaizmu. Przepraco-
wane w duchu monoteizmu zydowskiego przepowiednie Syhilbzsamiane]
z wieszczka z Erytrei dla podkreslenia jej babilonskiggpchodzenia, staty
sie rzecznikiem wiary lzraela. Ta sama droga poszlinzchrzescijanie,
dlatego obok zydowskich, istnieje rowniez chrze$cijee zbiory przepowied-
ni sybillinskich?®. Zgrupowane zostaty one w dwunastu ksiegach, z ktérych
trzecia, czwarta i piata sa dzietami judaistycznymi, pstate zas to pdzniej-
sze utwory chrzescijanskie. Wyrocznie zydowskie akagnwojny i kleski
jako kare za batwochwalstwo, zapowiadaja nadejSci¢elstiva eschatologicz-
nego, przyjscie Mesjasza i Jego zwyciestwo. Wyroczniee$cijahskie mo-
wia o Chrystusie, Jego zyciu, mece oraz o zasadach, ki&ja przyswiecac
Jego uczniom. Cytaty i odniesienia #siag sybillinskichznajduja sie w pis-
mach ojcoéw Kosciota. Klemens Aleksandryjski (ok. 150-p ¥ dziele Stro-
matawymienia istniejace wedtug niego sybille: Frygijska @wa takze Arte-
mida), Erytrejska (zwana Herofile), Egipska i ltatsliKarmentis. W innym

62 R. St 0 m a, Sybille Krakéw 2000, s. 9-13.
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1987, s. 93.
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miejscu podaje nastepujace imiona wieszczek: Samijs&kfonijska, Kumej-
ska, Erytrejska, Phyto, Taraksandra, Macedonska, Tassal hesprotis. Lak-
tancjusz (ok. 250-330), powotujac sie na pisarza rzyegkiMarka Warrona,
w dziele Divinae institutioneswymienia imiona dziesieciu sybill: Perska,
Libijska, Delficka, Cymmeryjska, Erytrejska, Samijskayidejska, Helespon-
tyjska, Frygijska, Tyburtynska. Przytacza rowniez muaiwa dotyczace naro-
dzin Zbawiciela, Jego publicznej dziatalnosci, mekiakze Sadu Ostateczne-
go®®. Na temat Sybilli wypowiedziat sie réwniez $w. AugustyB54-430),
ktorej poswiecit rozdziat 23 ksiegi XVIII traktatDe civitate Dej zatytutowa-
ny: O Sybilli Erytrejskiej, znanej wsréd innych Sybilli z tegze liczne jej
przepowiednie mowia wyraznie o Chrystudt®wotujac sie na dzieto Laktan-
cjusza przytacza kilka proroctw dotyczacych Chrystisaversja Marka
Warrona mowiaca o liczbie dziesieciu sybill, podana prieaktancjusza,
zaakceptowana zostata przez lzydora z Sewilli (ok. 570y686Etymolo-
giarum libri XX; Hrabana Maura (ok. 780-856) We universo XVloraz
Wincentego z Beauvais (zm. 1264) 8peculum historiale IlImiona sybill,
ktére pojawialy sie w dzietach starozytnych i wczesnaéscijahnskich
autoréw staly sie wzorem dla tworcoéw $Sredniowiecznyctownzytnyci®,
Od XV po XVII w. na terenach Wioch, Francji i Niemiec powstawa
utwory i ryciny, podajace imiona, atrybuty i przepowiednpogahskich
wieszczek. Szczegdlnym zainteresowaniem zaczety cesieyw wieku XV.
W 1465 r. zostatlo wydane we Wioszech, zapomniane od wieludaieto
Laktancjuszdivinae institutionesTemat sybill zostat spopularyzowany takze
przez dominikanina Filippo Barbieriego w utworbdscordantiae nonnullae
inter sanctorum Hieronymum et Augustinumydanym w 1481 P’/
Poczatkowo w sztuce przedstawiano jedna wieszczke ipoe ja tylko
okresleniem ,sybilla”. Kiedy ich liczba wzrosta, zaceaibdarzac je cytatami,
ktére méwity o przepowiedniach oraz podawaly ich imiona.pi@wo w okre-
sie p6znego Sredniowiecza i w nowozytnosci stworzoykie sybill, podaja-
ce ich artybuty, na ktérych pézniej wzorowali sie artydd/ sztuce europej-
skiej wielu z nich wykorzystywato dzieto Laktancjusza, @bdajac sybille
przepowiedniami zawartymi w jego utworze. Spotykamy je daie innymi

64Stoma, dz.cyt, s. 14-16.

% Sw. Au gustyn, O Panstwie Bozym. Przeciw poganom. Ksiag XXitzekt.
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w kaplicy Malatestéw w kosciele San Francesco w Rimini (@450) oraz
na stallach katedry w Ulm (1469-1474), autorstwa JorgaiSgriPostaciom
sybill towarzysza czesto inskrypcje zaczerpniete zldzFilippo Barbieriego.
Umiescit je Ghirlandaio w koScielevetej Tréjcy we Florencji (1485), Pin-
turicchio w apartamencie Borgia w Watykanie. Spotykamygemiez w kos-
ciele Santa Maria Maggiore w Spello (1501), w kosSciele Saav@nni w Ti-
voli (1509) oraz w innych dzietach z poczatku XVI w.: w kdgle San Pietro
in Montorio i Santa Maria Sopra Minerwa w Rzymie. Przepowiiedz dzieta
Laktancjusza i Barbieriego byty czesto taczone, czegryltadem moga by¢
GodzinkiLouisa de Lavala (ok. 1480) i rekopis z Sankt Gallen (ok. 347

Od p6znego sredniowiecza sybille zestawiane byly z dwtoraa proroka-
mi, apostotami, ewangelistami, ojcami KosSciota, per§igacjami cnot oraz
poganskimi filozofami. Tak w rekopisie z Sankt Gallen ndwsociu kazdej
strony poswieconej wieszczce przedstawiono jednegatapoi jednego pro-
roka. W kosSciele San Francesco w Rimini okoto 1450 r. Agustili Duccio,
Matteo de Pasti i Francesco Laurana wykonali w kaplicy Megdtdw rzezby
i ptaskorzezby cn6t, sybill i prorokéw. Po roku 1481 Bac8aldini stworzyt
cykl rycin przedstawiajacych 12 wieszczek i 12 prorok&w

Tres¢ poszczegolnych przepowiedni sybill oraz ich atitytemieniaty sie,
nie nalezac na state tylko do jednej okreslonej wieskcRbznice wystepo-
waty tez w sztuce wioskiej, francuskiej i niemieckiej. Wlgkiej sztuce no-
wozytnej rownoczesnie obok cyklu dwunastu sybill mozotmalezé obrazy,
figury i rozbudowane programy ikonograficzne, ukazujabeie lub nawet
kilka postaci antycznych prorokifn. \Ewiastowaniukérnickim, na ptycinach
pulpitu, przy ktérym siedzi Maryja, zostaty wyobrazonerpostacie sybill
z odpowiadajacymi im tekstami proroctw na banderolachplyainie fronto-
wej sybille Libijska i Perska, na bocznej — sybilla Erytiegs Ponadto na
gzymsach pulpitu autor kompozycji umiescit teksty prdmaastepujacych
sybill: Delfickiej, Frygijskiej, Samijskiej i Cymeryjsiqj.

Wszystkie przepowiednie sybillihskie umieszczone naaalyr z Madrego
mowia 0 majacym sie narodzi¢ Chrystusie i sa identgcznproroctwami
znajdujacymi sie w dziele Filippo Barbieriego. Stowa 8lylpotaczone z za-
powiedziami prorokéw i poselstwem Gabriela, sa potwierdani przepo-
wiedniami przyjscia Mesjasza. Jak juz wczesniej wspi@ma, dopiero
u schytku sredniowiecza tworzono cykle sybill wraz z prhmgaijacymi im
cytatami przepowiedni, zestawiajac je z postaciami pkoveo starotestamen-

68 Tamze, s. 40-41, 44.
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towych. Labuda nie stwierdza jednoznacznie zrédta, zddorautor progra-
mu ottarza czerpat wiedze o sybillach i tresci ich przepmmi. Nieznana
sa réwniez zrodta inspiracji, ktére pozwolity twércy razu kérnickiego wia-
czy€ postacie antycznych prorokih w scene Zwiastowad&st to bowiem
rzadka kompozycja, Swiadczaca o humanistycznym wyksziéu jej autora
oraz o0 jego umiejetnosciach faczenia tradycji chrjadskiej z antyczna.
Jako analogie nalezy tu przywota¢ prawie o wiek wczefzrie od kérnickiego
dzieto Jana van Eycka, ktére jako jedno z najwczesSniejsagczy postacie
sybill z wydarzeniem Zwiastowania. Na zamknietych sktagth Ottarza Gan-
dawskiego (1432) mozna wyraznie wyodrebni¢ dwie str€folna podzielona
jest na cztery kwatery, z ktorych Srodkowe wypelniajagoztawienia sw. Ja-
na Chrzciciela i Sw. Jana Ewangelisty, malowangehgrisaille jako posagi
ustawione na cokotach. Ku nim zwracaja sie umieszczenzaanetrznych
kwaterach fundatorzy: Joos Vijda i Elisabeth Borluut. Wefir gérnej, na ca-
lej szerokosSci ottarza, rozposciera sie wnetrze, wkid ma miejsce Zwias-
towanie. Posadzka wylozona ptytkami oraz belkowy stropesituja przes-
trzennos¢, pogtebiona przez malarza cieniami rzuodnyzez listwy ramy.
Dzieli ona obraz na kwatery, z ktérych zewnetrzne wypegtni@ostaci Maryi
i aniota odzianych w biate szaty, uktadajace sie w liczally i zatamania.
Maryja, odwrécona od aniota, kleczy z dtonmi ztozonyna piersiach przed
pulpitem z otwarta ksiega. Nad Jej gtlowa unosi sie _bme Ducha'ﬁlietego.
Gabriel przykleka, trzymajac w dioni ukwiecona gataaNii. Srodkowa czes¢
komnaty jest pusta. Poprzez arkady okienne widoczny jefgtapemiejski.
W gtebi pomieszczenia znajduje sie nidasaboz recznikiem, ktére symboli-
zuja czysto$¢ Maryi. Trzy pétkoliscie zamkniete peléencza scene Zwiasto-
wania. W zewnetrznych znajduja sie popiersia prorok@achariasza i Mi-
cheasza, ktérych imiona widnieja wypisane na listwachyakazdy z nich
oprécz swego artybutu — ksiegi, ma banderole z teksteregmwiedni. Pro-
roctwo Micheasza, ktéry zostat umieszczony nad postacaéyM brzmi: EX
TE EGREDIETVR QVI SIT DOMINATOR IN ISR[AE]L69. Zachariasz widnie-
jacy ponad Gabrielem obwieszczBXVLTA SATIS FILIA SYIO[N] JVBILA
ECCE REX TVVS VE[NIT?. W $rodkowej czesci zwienczenia oltarza
umiescit van Eyck postacie dwoch sybill: Erytrejskiej i iejskiej, wraz z
ich imionami wypisanymi na ramie. Sybilla Erytrejska, w gjasukni i
biatym czepcu, wskazuje prawa dionia na banderole z qoterem: NIL

3. Maurin-Biatostocka,Jan van EyckWarszawa 1973, s. 38.
° Tamze.
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MORTALE SONANS AFFLATA ES NVMINE CELSG Nad gtowa Syhbilli
Kumejskiej, odzianej w zielona suknie i ztoty czepiecpoansie banderola z
wypisana przepowiednigREX A[LTISSIMUS] ADVE[N]IET P[ER] SEC[V]LA
F[VITVR[VS] SCI[LICET] I[N] CARNE "2,

Teksty proroctw sybillihskich zaczerpniete zostaty zmi Wergiliusza
i Sw. Augustyna. O tym, ze Ottarz Gandawski jest jedna zesnych kom-
pozycji Zwiastowania, do ktérej wprowadzono postacie Bylhoze Swiad-
czy¢ fakt, iz wystepujaca tu Sybilla Erytrejska domierd XV w. taczona jest
ze Zwiastowaniem, za$ zestawienie sybill z prorokami wigasie dopiero
w péznym $redniowiecZd. W Ottarzu Gandawskim, podobnie jak bedzie
to miato miejsce pdzniej w tryptyku z Madrego, postacienokow starotesta-
mentowych i antycznych wieszczek taczy mesjanska’tielSqprzepowiedni,
ktora znajduje swe wypetnienie w chwili Zwiastowania.

ObrazZwiastowanie z Madregw swej rozbudowanej warstwie ikonogra-
ficznej prezentuje zapowiedzi zbawczego przyj$cia Bogehi wypetnienie
dokonujace sie w czasie dialogu Maryi z aniotem. Bozaaims¢ w tym
szczegblnym momencie unaocznia wizerunek Pierwszej OBalskiej w ot-
wartym fragmencie niebios, ukazujac Jej ingerencje w avgdnia ziemskiej
historii.

Na ksztattowanie sie ikonograficznej redakcji tematu dstowania w sztu-
ce wiekdéw srednich miaty wptyw wypowiedzi ojcéw Kosciolaczonych teo-
logow i Swietych, nurty filozoficzne i mistyczne. Obedto artystycznego
wizerunku Boga Ojca w ilustracjach sceny Zwiastowania ptaedmiotem
dyskusji w zwiazku z przestrzeganym do Xl w. starotestatoerym zakazem
wykonywania podobizn Bozych. Obawiano sie rowniezdmego odczytywa-
nia przedstawien przez niewyksztatcony teologicznie [Lak wiec zgodnos¢
z dogmatem wiary i starania o jak najbardziej czytelne dlaioty uobec-
nienie Tajemnicy decydowaty o przeobrazeniach schematedstawieniowe-
go, ktérego dojrzatly wyraz prezentuwviastowanie z Madrego

I Tamze.

2 Tamze.

3 Sybilla Erytrejska do XV w. laczona byla z Sadem OstatgeanZob. Sto m a,
dz. cyt., s. 29-30, przypis 53.
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THE ANNUNCIATION FROM MADRE
AS AN EXAMPLE OF ICONOGRAPHY OF THE INCARNATION

Summary

The Annunciation from Madrés an example of iconography of the Incarnation that ap-
peared as eartly as the beginnings of Christian art, andugirahe ages it was a compilation
of many various pictorial motifs. The painting of the Annimiton, kept in Kornik, dated for
1529, was once the middle part of the altar in the parish dhimcMadre. The figure of the
founder, tukasz Gérka, shown at Gabriel's feet, confirms #tuthority of the humanist who
ordered the work. The iconography of the painting connebts traditions of the medieval
imaging of the Annunciation to Renaissance elements. Athbthekground of the main scene,
against the landscape, another event in Mary’s cycle takesep- the Visitation to St. Eliza-
beth. A. Labuda points to the importance of this picture ia tlevelopment of proto-Renais-
sance painting in Wielkopolska (Great Poland), with the pter motif of the Incarnation that
introduces into the picture the Infant looking in the diientof Mary. A. Labuda has pointed
to L. Gorka’s foundation as the Church’s orthodox authotidwards Lutheran ideas that had
a powerful influence in the Wielkopolska region.

The Annunciations characterized by a clear and cogent iconographic prodmaitharound
the mystery of the Incarnation as the crucial moment of thiva&@@n. In the corner of the
painting God the Father, the Infant as the Son-Logos cagritie cross on his shoulders, and
the dove of the Holy Spirit have been shown. This moment ofAhaunciation, joined to the
image of the Father, was shown in the icon of Nowogréd paiiettie 12" century. God was
shown as the Everlasting, according to the description énBbok of Daniel 7, 9 from Isaiah’s
prophecy 6, which also found its pictorial interpretationslacop Torriti’'s mosaics from Santa
Maria Maggiore of 1247.

In the development of the presentations of Annunciation we iaterested in, showing
Logos descending from heaven, the art developed in the amethe Rhine was significant,
since it was there that the trend of mysticism of the wholeh# 15" century emphasizing
divinity of Christ was consolidated.

The influence of the Renaissance way of thinking can be see¢he painting owing to the
sibyls, already defined by Heraclitus, Euripides, Aridtapes, Plato and many other authors
whose writings were used as sources by Christian writerpeéally three sibyls were consi-
dered to be authoritative oracles: the Phrygian one frompbiglthe Eritrean one and the
Hellespont one. A special significance was attributed te #ibyls’ prophecies in Rome.
According to the legend related by Dionysius of HalicarmsssTarquinius the Proud bought
books with prophecies from a mysterious woman identifiethv8ibyl of Cumae, and from the
times of Augustus the books were kept in the Jove Temple inCthgitol. Ancient prophecies
were joined to the texts of Jewish prophecies, forming irs thiay collections of sibyls’
prophecies contained in twelve books. Christian oraclesakmbout the coming of Messiah,
and some quotations were used by the Fathers of the Churemedk of Alexandria in his
work Stromatamentions four sibyls, Phrygian, Eritrean, Egyptian andidta called Carmentis.
Initially in Christian art only one sibyl was shown, but inetHate Middle Ages and in the
Renaissance period more were introduced, together withatidbutes that identified them. In
early Renaissance art sibyls were often shown in the comtektvangelical events, e.g. on the
stalls of the Ulm Cathedral whose author was Jorg Syrlin {14674).
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