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KS. BOGDAN BLAJER

GOTYCKA PIETA W tASZEWIE KOLO WIELUNIA

taszew jest mala miejscowoscia potozona ok. 15 km néaugmowy
wschod od Wielunia, w lewym dorzeczu Warty. Od XIV w. naleteaytorial-
nie do ziemi wielunskiej, czesci dawnego wojewddztweraizkiego.

Granice ziemi wieluhskiej pokrywaty sie w przyblizerdugranicami archi-
diakonatu wieluhskiego, wchodzacego w sktad archidigcgnieznienskiej.
Granice archidiakonatu od pétnocy ograniczata rzeka @éa§ od zachodu
- Prosna, na potudniu Liswarta, a na wschodzie Warta. Rataszew znaj-
dowata sie w potudniowo-wschodniej czesci tak utworgno czworoboku,
blisko rzeki Warty.

Najstarszy spis parafii archidiakonatu wielunskiego gedaryfa podatko-
wa z 1499 £, jaka ustalono na synodzie teczyckim, ktéry odbyt sield-
go 1499 r. w teczycy Ze wzmianki o oftarzu Strzenyawa w kolegiacie
wielunskiej, ktérego uposazenie przeniesiono do Wielgm 10 kwietnia
1459 r3, i po braku parafii Kamien, figurujacej jeszcze 9 siepri460 r°,
wnioskowac¢ nalezy, ze wykaz ten odnosi sie do stanufpavawielunskiem
po 1460 r. Wedtug tego spisu wsérdéd 45 parafii archidiakanateluhskiego
odnajdujemy parafie Laszew, jest to jednoczesnie pirawvgzmianka o istnie-
niu parafii (il. 1).

W.Szczygielski Dzieje ziemi wielunskiej.6dz 1969, s. 15-16.

2W.Pat y ki e wic z Archidiakonat wielunski,Czestochowskie Wiadomosci Die-
cezjalne”, 32(1958), s. 28 i 37.

3 Archiwum Diecezji Wioctawskiej (dalej: ADWY), Ksiega Ofiel. 1614-1634 pod data
11.12.1628 wciagniettaxa antiquaz 1499 r. itaxa novaz 1621 r.

4J.Korytkows ki, Arcybiskupi gniezniefscy, prymasowie i metropolicispyl od
1000-1821 r.t. Il, Poznah 1888, s. 514, 515.

5J. Fijatek, Zbiér dokumentéw O.0. Paulindw w Polsckérakéw 1938, s. 298,
nr 148.

& ADWH, Ks. Of. Wiel. 1458-1486, k. 27 | 28.
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Nastepna liste parafii z opisem uposazenia podafeer beneficiorum
taskiego z 1522 f. Znajdujemy tutaj opis inwentaryzacyjny parafii pod
nazwalaschow

Podziat na dekanaty w archidiakonacie wielunskim dokasiatpo syno-
dzie diecezjalnym w towiczu 4 pazdziernika 158F deszcze wyrazniej
moéwi o tym synod gniezniefnski w towiczu z 29 marca 1593 Rowstaly
wtedy trzy dekanaty: rudzki, wieruszowski i krzepicki. &zasv znalazt sie
w tym pierwszym wraz z 16 innymi parafiami i 6 filiami.

O tym, jak prezny byt oSrodek parafialny w taszewie, ddézy fakt, ze
opart sie on wszelkim niebezpieczenstwom, jak wojny sdxkée, zatargi
z husytami i protestantami. W XVIII w. istniata tu jedna znoiéi powstatych
w calym archidiakonacie szkoét parafialnyéh

Nalezy przypuszczac, ze parafia w Laszewie powstatakmodec X1V lub
na poczatku XV w., jak wiekszos¢ parafii na ziemi wieslkiej. Zapewne -
pierwszy kosciét byt fundowany i wyposazany przez biskwpgniezniehskich.
Nie dotrwat jednak do naszych czas6w. Obecny kosciot dramyn zostat
zbudowany w XVI w. na styl koSciotéw typu wielunskiego. Thiyba o nim
wspomina taski wLiber beneficiorunt, piszac, ze powstat z fundacii
Swieckich przy staraniu miejscowego prezbitera JakubapBekiego. Na
powstatej wtedy renesansowej polichromii stropu ko&gia¥ jednym z kase-
tondéw w prezbiterium, namalowana jest fundatorka (?)ckéga u stép Chry-
stusa ukrzyzowanego na tle symboli meki Panskiej. Jesina w dtuga suknie
z biatym kotnierzem. Na suknie ma natozony czarny ptadzez rekawow.

Mata parafia na pewno przezywata swoje wzloty i upadki. idr@ny
kosciot potrzebowat czestej konserwacji, a ta wymagadmtgch wydatkow.
Owczes$ni proboszczowie i dziedzice majatku w taszewaradit sie mimo
wszystko, by kosciét byt dobrze utrzymany i spetniat ngtazfunkcje.

Dobrodziejami parafii i kosciota byli zapewne dziedziceapscy, ktoérzy
po wczesnej Smierci swojej corki Jadwigi umiescili w podite koSciota
pamiatkowa plyt&.

7 Liber beneficiorum(dalej: LB), t. II, s. 129.

8 Synodus archidiocesana Gnesnensis Lovicii MDLXXXIII loedéa, wyd. Z. Chodynski,
Warszawa 1872, s. 41.

® Synodus diocesana Gnesnensis Celebrata Lovicii 29 MaB#i31 druk w Bibliotece
Czartoryskich W Krakowie nr 1553.

Ppatykiewicz dz cyt., s. 37.

1B, t. I, s. 129.

12 Na pamiatkowej plycie nagrobnej znajdujacej sie w kekzpodane sa daty: urodzenia
Jadwigi Czapskiej — 15 pazdziernika 1790 r., i $mierci —lijiza 1809 r.
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taszew pozostawat w rekach dziedzicow az do wybuchu lInycg§wia-
towej. Ostatnimi dziedzicami majatku w taszewie byli: tifigki, zmarty
w 1938 r., i Kasifnski, zmarty w 1939 r.

Parafia w taszewie istniata do 1818%.kiedy to na skutek reorganizacji
diecezji i zostata przytaczona do parafii Mierzyce jakbafi Wraz z parafia
Mierzyce stanowita odtad terytorium diecezji wloctawskiaz do r. 1925,
kiedy ponowna reorganizacja diecezji wcielita parafieektiyce do diecezji
czestochowskiej. 16 lutego 1991 r. biskup czestochov@tkinistaw Nowak
erygowat tutaj ponownie parafie.

I. PROBA REKONSTRUKCJI DZIEJOW PIETY
W LASZEWIE

Zaginione kroniki parafialne oraz brak zrédet archiwalhynie pozwalaja
odtworzy¢ dziejéw rzezby w taszewie. Pojedyncze, nialie fakty stawiaja
dociekania raczej w rzedzie hipotez niz prawdy histongjz

Analiza formalno-ideowa pozwala okresli¢ czas powsdaRiety taszew-
skiej na ok. 1430 r. i zaliczy¢ ja do rzezb stylu Pieknytadonn (il. 2).
Analizujac wysokie walory artystyczne rzezby, mozemyporéownaé z naj-
piekniejszymi dzietami snycerki gotyckiej tego okresu.

Nie mozna jednoznacznie okresli¢, w jakim warsztacievst@ata, cho¢
blisko$¢ $aska wskazuje, ze prawdopodobnie w warsztatach tegmmag
Wroctawska rzezba promieniowata bowiem na calgsg, a ziemia wieluiska
graniczyta ze faskiem. Mozna tez szuka¢ warsztatu rzezbiarskieggamym
Wieluniu.

Bez jasnej odpowiedzi pozostanie tez pytanie, czy zostathiona z mys-
la 0 przeznaczeniu jej do Laszewa, czy trafita tutaj pradkmwvo, z innego
kosciota.

Powstanie parafii na przetomie XIV i XV w. sugeruje, ze odcpatku
istnienia kosSciota w taszewie byta tutaj Pieta. Obecnydidls zbudowany
w XVI w., powstal na miejscu starego, fundowanego przez ingkv gniez-
nienskich. Zostata do niego przeniesiona rzezba i wsinaiw ottarz gtowny,
ktérego konstrukcja wskazuje, ze byt zrobiony z myS$lamieszczeniu tutaj
Piety. Miedzy dwiema kolumienkami, zdobionymi motywemnaios$li i za-

BB, t Il, s. 129.
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kohczonymi korynckimi kapitelami, znajduje sie wnekazy/niowa, odpowia-
dajaca Scisle wymiarom rzezby. W zwiefnczeniu oltajgst obraz zaslubin
Maryi z J6zefem. Ottarz pomalowany na czarny kolor standwidia rzezby
umieszczonej we wgtebieniu szafy nad tabernakulum (il.3).i

Caty wystrdj kosciota, oprécz renesansowej polichroniiopu, nie przed-
stawia wiekszej wartosci artystycznej. Rzezba Maryy/tnajacej na kolanach
zmartego Jezusa dominuje w catym wnetrzu. Rzezby Pieesntizano zazwy-
czaj w zacisznych miejscach kosciota, gdzie mogty spétsiaoja role kulto-
wa, stuzac indywidualnej pobozno&ti Umieszczenie jej w gtéwnym otta-
rzu w kosciele w taszewie byto by¢ moze podyktowane madaestrzenia
wnetrza albo tez wyrazem docenienia wartosci artystg¢z teologicznej
wymowy tego dzieta. Tytut kosciota, sw. Jana Chrzcicjglazostat niezmie-
niony od wiekéw, a 24 czerwca obchodzono tutaj odpust palrafi

Jedyna wzmianka o Piecie w kosciele taszewskim pochodZi30t. z wi-
zytacji dziekana rudzkiego J. Kraszkowskiego. Pisze oneazhie zloconej
Matki Bozej Bolesnej w gtéwnym oftarZa.

Po rozwiazaniu parafii w 1818 r. i wcieleniu jej do parafiiiéizyce kos-
ciot byt opuszczony i zaniedbany. Odprawiano tu trzy razyrdieu nabozen-
stwa w odpusty niegdys parafialne, poza nimi kosciét bginkniety. W ta-
kiej sytuacji wszystko niszczato i ulegato dewastacji. Abbghroni¢ kosciot
od zniszczenia, mieszkancy na wtasna reke dokonywaklyah napraw i za-
bezpieczen. Pomalowano Piete niebieska i biata fadaanalowujac dawna
polichromie. Byé moze pomoglo to rzezbie nie tylko opézsie czasowi
zniszczenia, ale i zakry¢ cechy pieknego modelunku praegpozadanym
wzrokiem. W powojennych opracowaniach o zabytkach tegioragspotyka-
my wzmianki o jej istnieniu. Katalog zabytkéw powiatu wiékkiego datuje
ja na ok. 1430 t® tozinskit” wymienia ja w grupie $redniej klasy rzezb
gotyckich w ziemi wielunskiej. Dobrowolsk§ natomiast wylicza ja wsréd
rzezb stylu pieknego i poréwnuje z rzezbami z Sulejonzgdka, Tomaszowa
Mazowieckiego i Wielgomtyn. Cieklinsk? przedstawia w swoim katalogu

A Brosig, Rzezba gotycka 1400-145®iblioteka Zabytkéw Wielkopolskich,
Poznan 1928, s. 27.

15 AAG, A Cons., E 10, ,Visitatio decanatus Rudensis per J. Kkasvski a. 1730, Altaria
tria lignea. Maius altare antiquae structurae decens ipictario colore et deauratum in quo
est imago sculpta Beatae Virginis Dolorosae deaurata”2s. 6

18 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce. 12: Powiat wielunski Warszawa 1953, s. 10.
17 zabytki powiatu wielunskieggBiuletyn Historii Sztuki”, 14(1952), s. 82.

18 sztuka polskaKrakéw 1974, s. 215.

19 zabytki ziemi wielufskiejt6dz 1963, s. 31.
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zabytkow ziemi wielufskiej zupetnie inna Piete, nie zskawa, 0 wyraznym
modelunku ludowym.

Po przyjsciu w 1965 r. do parafii Mierzyce nowego probosgdzs. Fran-
ciszka Kowalskiego, przystapiono na przetomie 1965/1866jego inicjaty-
wy do konserwacji zabytkowego stropu w koSciele, a przyzyikadnowiono
Piete w oltarzu. Rzezbe zabrano do pracowni AkademiiuszPieknych
w Warszawie i tam dokonano konserwacji. Zdjeto niebieblada malature,
a odstonieto dawna polichromie i prawdziwe rysy rzeakryte pod gruba
warstwa farb. Pieta do taszewa powrécita tak zmieniona wiswwygladzie,
ze mieszkancy taszewa nie mogli jej pozna¢. Przypudiznaavet, ze oddano
im inna Matke Boza Bolesna niz ta, ktéra byta dotychezNie ma niestety
dokumentacji konserwatorskiej przeprowadzonych prag gosciele i Piecie.
Dane uzyskane sa z rozmowy z ks. proboszczem parafii Moerzks. F. Ko-
walskim, i mieszkahcami Laszewa, ktérzy pomagali przycph konserwa-
torskich stropu ko$ciof4.

Po ponownym erygowaniu w 1991 r., parafii Sw. Jana Chretéiciv ta-
szewie kosciot przeszedt gruntowna konserwacje; komaeji poddano row-
niez wystroj wnetrza kosciota, stropu i Piety.

Il. OPIS INWENTARYZACYJNY

1. WARSZTAT PLASTYCZNY

Po dokonanych konserwacjach Pieta z koSciota w taszewrybpata
dawny, zamierzony przez artyste wyglad. Delikatny, lekveentnie opraco-
wany w kazdym szczegdle modelunek postaci pozwala zaigaydo rzezb
0 duzej wartosci artystycznej.

Wykonana jest z drzewa lipowego, wydrazona od tytu i zeszana. Ma
110 cm szerokosci i 100 cm wysokosci. Mogta by¢ ogladaeawvszystkich
stron, w odrdznieniu od rzezb przysciennych stylu rkiego.

Matka Boza siedzi na tawie, trzymajac na kolanach zdetezyza ciato
Jezusa. Catos¢ kompozycji ukazuje chwile tkliwej Baleismitosci zarazem,
kiedy dokonata sie na krzyzu ofiara Zbawienia, a MaryjeojaVspotodkupi-
cielka przyjmuje umeczone cialo swego Syna.

20 Rozmowy z ks. F. Kowalskim, proboszczem parafii Mierzycmiészkancami taszewa,
przeprowadzitem 12 marca 1988 r.
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Twarz Maryi jest zaokraglona, prawie wpisana w koto (il. Duze, szer-
oko otwarte oczy maja wyraznie zaznaczone gaitki. Pod&nessa znaczony-
mi kolorem, cienkimi brwiami i wyprofilowanymi wypukle pokami. Dolne
powieki sa nieco nabrzmiate jakby od diugiego ptaczu. Manyie patrzy na
lezacego na kolanach Jezusa, lecz w zadumie utkwita wpdiie$ przed
siebie. ‘Siagniete do $rodka brwi tworza na czole zmarszczke satddcie
rzymskiej piatki, zaczynajacej sie od nosa, przeanoej cate czoto, a kohcza-
cej sie tuz pod nakryciem gtowy. Pod kazdym okiem namaloych jest pie¢
krwawych tez. Od dolnej powieki sptywaja cieniutka stkazdo potowy po-
liczka. Nos prosty, kroétki, cienki. Mate usta, w kacikacheeco Sciagniete
w dot, z uwydatniona bardziej dolna warga. Kragta gtowaadzona na gru-
bej i szerokiej szyi, pochyla sie lekko na kaptur ptaszczaierunku gtowy
Chrystusa.

Gtowe Maryi nakrywa —maforion Zsuniety na czoto, zakrywa wilosy
i tworzy 13 drobnych fatdek, wzdtuz rozktadajacych sjgnetrycznie po obu
stronach twarzy. Sptywaja one az na piersi. W rozchylgitaszcza od gory
wida¢ czerwona suknie z diugimi rekawami, ktora dotemawpie zakrywa
spiczaste buciki. Obszerny ptaszcz okrywa prawie catagioMaryi. Lewa
jego potowa uktada sie w ksztaicie podndézka, na ktorym avkp sa stopy
Chrystusa. Plaszcz jest ztocony, a od spodu srebrzony.wapgwobodnie
Z kolan, tworzac miedzy nimi dwie fatldy, misowa i agraf@wKoniec spada
luzno na ziemie.

Ciato Chrystusa w zloconym, obcistymerisonium siegajacym prawie
kolan, o poprzecznych drobnych fatdkach, spoczywa w pazyajyzontalne;j
na kolanach Matki. Gtowe podtrzymuje prawa reka, rgkdsa bezwtadnie
w dét, przedramie lewej podtrzymuje Maryja. Nogi utozor@vnolegle na
zwinietym konhcu ptaszcza Maryi.

Karnacja ciata Maryi jest inna niz ciata Jezusa. Maryja neoccieliste,
ciato Jezusa jest bladokremowe, a w miejscach wystepavawyi na szyi,
rekach i nogach niebieskosine.

Gtowa Chrystusa, odchylona do tytu, jest lekko skreconanre widza.
Maryja prawa reka podtrzymuje glowe Syna w duzej, miewej koronie
0 powtarzajacych sie grubych splotach z odstajacymc&wli. Ciemnobra-
zowe wtosy, rozdzielone na boki przedziatkiem przez Skoglewy, tacza sie
z krotko przystrzyzona kedzierzawa broda. Twarz enupa, o zapadnietych
policzkach, oczy gteboko osadzone, po6totwarte. Nos krdtienki, u nasady
mata fatdka w formie rzymskiej piatki. Usta mate, gérna gearprzykryta
odstajacymi krotkimi wasami. Nagi tors z widocznymi segptami anato-
micznymi: wyrazne sklepienie mostka klatki piersiowepgzmaczone kosci
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obojczyka i zebra. Brzuch zapadniety. Na rekach i nogaatoczne Sciegna
oraz wyrazne rany po gwozdziach. Miedzy piatym a szd@skhebrem od dotu
Z prawej strony, rana po przekituciu wtdécznia. Na kohcomaakrzepta krew
sptywata obficie z ran w czasie ukrzyzowania.

2. UKLAD FORMALNY

Chrystus w Piecie taszewskiej utozony jest w pozycji prawioziomej,
z nogami zgietymi w kolanach i opuszczonymi na doét. Jegéociaa propor-
cje dorostego mezczyzny. Siedzaca posta¢ Maryi pgditgacej ciatlo Syna
odchyla sie nieco od pionu dla przeciwwagi. Matka skilare&kb gtowe
w strone gltowy Jezusa. Kolana utozone ma réwno, bez chamngitycznego
w innych Pietach podwyzszenia prawego kolana w celu padadrezwtadne-
go ciata Zmartego. Moze dlatego cata Jej sylwetka robiwréz dos¢ krepej,
jakby nogi byty za krotkie w stosunku do catej postaci. Pes#aryi nie
jest potraktowany z taka dekoracyjnoscia jak np. Piekypzciota Mariackiego
w Gdansku czy z kosciola Panny Maryi na Piasku we Wroctawiak mu
charakterystycznych dla tych rzezb rurkowatych zwiséw.

Rysy twarzy Chrystusa i Maryi sa bardzo wyrazne. Silnieneeczone gaiki
oczne, prosty, ostry nos, mate usta, silna, mata brédka Maskazuja na
odczucie mieszczanskiej formy. Niespotykane sa krwamena policzkach
Maryi, zapewne domalowane pézniej. Jej spokojna, tkliwatna liryzmu
twarz, bez patosu bélu, zostata udramatyzowana.

Zroznicowanie formalne spotykanych Piet dotyczy ukladét Chrystusa
i lewej reki Maryi. W kazdym z tych przedstawienh Maryjadiczymuje pra-
wa reka glowe Chrystusa. Dobrzenieckize wzgledu na te rozréznienia
podaje trzy odmiany rzezby Piety.

W odmianie pierwszej rece Chrystusa sa skrzyzowanewa keka Maryi
jest podniesiona na wysokos¢ piersi — jak w Piecie z MuzéMarszawskie-
go, albo dotyka przedramienia Chrystusa — jak w rzezbie &cikwa Sw.
Elzbiety w Gdansku, w rzezbie z kosSciota $w. Barbary wakowie, lub
podtrzymuje reke Chrystusa — jak w Piecie z Wagrowca i ecid z kosSciota
Mariackiego w Gdanhsku.

2’DobrzenieckiZe studiéw nad rzezba gotycka na MazowsaMarszawa 1964,
S. 65-66.
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Odmiana druga zaklada takie samo utozenie rak ChrystaleaMaryja
lewa reka dotyka prawego przedramienia Chrystusa pdeagm, dotyka
przedramienia pod lewym i dotyka lewego przedramienia.

Trzecia odmiana zaklada zwisanie prawej reki Chrystusatedw lewa
reka Maryi unosi sie do gory albo znajduje sie pod lewkardezusa.

Piete z Ltaszewa, ktérej prawa reka Chrystusa zwisa beainidaw dot
(il. 5), a Maryja podtrzymuje w przedramieniu lewa rekelezy zatem zali-
czy€ do trzeciej odmiany. W takim uktadzie formalnym jestjbardziej po-
dobna do Piet z ko$ciota na Piasku we Wroctawiu i Szalejow@an@go.
W obu przedstawieniach reka Chrystusa zwisa w doét, ale leska Maryi
wznosi sie ku gorze, a nie podtrzymuje Chrystusa.

Charakterystyczna cecha taszewskiej Piety sa wpoldenaczy Pana Jezu-
sa, niespotykane w zadnej innej rzezbie. Jest to cechiydjiaromanskiej,
ktéra by¢ moze zachowata sie w prowincjonalnym warsetanycerskim.

Jak wszystkie inne rzezby tego typu, Pieta z taszewa mail pgefny,
pozwalajacy ogladac ja ze wszystkich stron. Dziekntemogta by¢ umiesz-
czona blisko modlacych sie ludzi, stuzac ich prywatpepozno$c’. Takie
tez mogto byC pierwotne przeznaczenie rzezby, nim Zastamieszczona
w oltarzu gtéwnym kosSciota w Laszewie.

1. ANALIZA FORMALNA

1. PIETA Z tASZEWA
W KONTEKSCIE RZEZB STYLU PIEKNYCH MADONN

Na przetomie XIV i XV w. w catej Europie w sztukach plastyczhy
zaczeta dominowa¢ wspdlna tendencja ideowo-artystgczzwana stylem
miedzynarodowym lub pieknym. Zapowiedzia tych przemieyt czeski war-
sztat rodziny Parler6®, dzieki przemianom spotecznym i kulturowym roz-
szerzajacy swa dziatalno$¢ na cala Europe Srogdkowaznym czynnikiem
tych przemian byto powiekszenie sie kregu spotecznegfibpktbre sprawo-
waty witadze i uczestniczyly w Swiecie przeobrazen. &owiekszego znacze-

223 E.Dutkiewic z, Malopolska rzezba $redniowieczna (1300-145Qjakow
1949, s. 49.
BT . Dobrowolski, Sztuka polskaKrakéw 1974, s. 146.
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nia w hierarchicznym uktadzie spoteczenstwa feudalnegjuarat stan miesz-
czanski. Doprowadzito to do popularyzacji nowej sztukipra miata by¢
dobrem dla wszystkich. ldeowo-artystyczne tresci styligdaynarodowego
nie byty czyms$ niespodziewanym. Dokonywalo sie to na padizmian men-
talno$ci religijnej przez caty wiek XIV. W rozwiazaniagilastycznych miej-
sce silnej ekspresji zajat subtelny liryzm, dekoracyfmasnalarskos¢ form.
Uniwersalizm stylu pieknego wynikat miedzy innymi stazé nie byto w Eu-
ropie srodowisk artystycznych dominujacych; wszystigrazaty wspélny
warsztat plastyczny, taczacy rézne tradycje i odmigmmarodowé”,

W procesie ksztattowania sie nowego stylu w rzezbie gkBjcuczestni-
czyta réwniez Polska, zwlaszcza Srodowisko Slaskiewsvsztatach Dolnego
Slaska i Matopolski powstawato wiele rzezb w stylu PiekhyMadonn.

Ten nowy kierunek byt wyrazem uczuciowej religijnoscigka zmienita
dotychczasowy sposdb mysSlenia i rozumienia sztuki. Miejstaskich archai-
cznych Madonn na lwie zajely rzezby o duzym tadunku uéawym. Charak-
teryzowat je gteboki liryzm, dekoracyjnos¢ i miekioéodelunku oraz bar-
dziej tr6jwymiarowo i naturalistyczne traktowanie postaStyl Pieknych
Madonn miat r6zne nazwy. Okres$la sie go jako pieknyydmmy, miekki,
horyzontalny ze wzgledu na utozenie ciata Chrystusa rarlach Maryi lub
tez wschodni, w odréznieniu od zachodniego, z ktdrego oyzity sie Ma-
donny na lwie. Jednym z najpiekniejszych przyktadéw iatefjacych nas tu
rzezb jest Pieta z wroctawskiego kosciota Panny Maryi mesku.

Wyobrazenie Piety nie jest czym$ nowym w rzezbie stylekpiego. Wy-
stepuje juz wczesniej, w drugiej potowie XIV w., jak Paet Lubiaza z ok.
1380 r., Pieta z Jezewa z ok. 1350 r., Pieta z Ostrédy z kofivaw. czy
Pieta ze Wierczynek. Cechuje je zwarty uktad kompozycyjny, uzyskan
przez prawie pionowe utozenie ciata Chrystusa, ktére nwqurawie jedna
bryte z postacia trzymajacej Go Matki. Dominujaca lce@dych przedstawien
jest wstrzasajaca w swym wyrazie ekspresja i dramatyzsiqagane przez
artystow niejednokrotnie przez karykaturalne przedséad rysow i podkres-
lenie znamion meki Chrystusa i boleSci Maryi.

Ten twardy i oschty styl w rzezbie XIV w. byt wyrazem trudngytuacji
w owczesnej Europie. Liczne kleski nawiedzajace ludziyby wiele rozleg-
lejsze niz kiedykolwiek w wiekach $rednith

Szczegoblnie dotkliwe dla mieszkancéw miast i wsi byly wajiWojna
stuletnia miedzy Francja a Anglia niosta ze soba ogremniszczenia. Woj-

24J.Kebtowski, Polska sztuka gotyckaVarszawa 1983, s. 150-151.
5D.0OIszewski, Dzieje chrzescijahstwa w zarysiKatowice 1983, s. 142.
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nom towarzyszyty kleski gtodu, epidemie i choroby. Nagsizliwsza w skut-
kach byta tzw. czarna zaraza w latach 1348-1349, ktéra wijirav krajach
europejskich jedna trzecia ludnosci.

Te wszystkie wydarzenia wywarty atmosfere statego zagmez w zachod-
nim chrze$cijanstwie. Budzity sie nowe kierunki w reijgestetyce i literatu-
rze, ktére zmienialy dotychczasowe myslenie i uczuciaat@hteryzowata je
niepewnos$¢, ciagte zagrozenie i postawa pesymizmuoltaslenie sytuacji
spotecznej w XIV w. pojawito sie osobliwe stowmacabre Oznacza ono
wizje Smierci, ktora w kulturze ludowej przedstawia siesposdb makabrycz-
ny, ze zgroza. ldea religijna te osobliwa wizje Smigizeksztatcita w znany
moratmemento moriSztuka religijna postugiwata sie obrazem Smierci coraz
okrutniejszym, wrecz brutalnym. Praktyki religijne przyniaty sie do rozbu-
dzenia przekonan o zblizajacym sie sadzie i karze zadry. We wszystkich
mowach kaznodziejskich dominowaty tematy pokuty i cieniée Rozpamie-
tywwano cierpienia umeczonego Chrystusa i Jego Matki. Wicsz ustalita
sie forma krzyza z wizerunkiem cierpiacego Chrystusezegdstawienia Matki
Bozej Bolesnej, trzymajacej na kolanach martwe ciatoetjo z krzyza
Zbawiciela, zwane Piefa

Jako odzew na te nastroje spoteczno-religijne w kohcu XIMuksztatto-
wat sie w Niderlandach nowy kierunek duchowosci chrgesskiej, o ogrom-
nym znaczeniu historycznym, nazywadgvotio modernd. Miat on na celu
zaktywizowanie uczu¢ cztowieka. Odchodzit od spekulaeplogicznej i o-
schtej mistyki Eckharta na rzecz stodkiej, lirycznej migt8ernarda z Clair-
vaux, zapoczatkowanej juz w XIl w. rozmys$laniami pasyjn nad cierpienia-
mi Chrystusa, przenikaty umysty wiernych, aby nada¢ wysamistego misty-
cyzmu catlej umystowosci przetomu XIV i XV w. Przezycia igine pogte-
biali jeszcze wedrowni kaznodzieje, ktérzy nazywali séetmoderne devoten
— wspo6iczesnymi poboznyAfi Inicjatorem tego ruchu byt Gerard Groote,
niderlandzki duchowny, ktéry nawotywat, aby kazdy cztewiprzez modlitwe
i nasladowanie Chrystusa stat sie dobry i pobozny. Jadmyprzedstawicieli
tego kierunku byt Tomasz a Kempis ze znana przez wszystkstepne stule-
cia ksiazeczk® nasladowaniu Chrystus&tora jest zbiorem rozwazan o zy-
ciu duchowym. Caly ten ruch odnowy religijnej przesunasaa@niczy akcent
z modlitwy liturgicznej na modlitwa kontemplacyjna. Zagzowanie serca

26 Tamze, s. 143.

2’M.Banasza k,éredniowiecze[w:] Historia Kosciota Katolickiegpt. I, Warsza-
wa 1987, s. 251.

23 . Huizin g a, Jesien $redniowieczaNarszawa 1961, s. 243.
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i umystu cztowieka miato doprowadzi¢ do rzeczy najwaisiej — mitoSci
Boga i cztowieka.

Zwrot w dotychczasowej mistyce Sredniowiecza ku formomveppoboz-
nosci pociagnat zmiany w wyrazie uczu¢ cztowieka — setuDzieta sztuki
musialy by¢ teraz piekne, albowiem przezycia religijstaty sie Swiete
i wznioste. Kazdy obraz czy rzezba skilaniat do pobozmveiniostej kon-
templacji, pobudzat do niej, byt tez wytworem lirycznegog¢zuciowego
mistycyzmu. Rozwazania pasyjne staly sie szczegOlnibiohym tematem
w religijnosci Sredniowiecza, stad tak powszechne gstawienia Matki
Bozej z ciatem martwego Syna na kolanach.

Z powszechno$cia tych przedstawien i nowym stylem wigsde jeszcze
jeden aspekt duchowosci XV-wiecznej, mianowicie wzrgsta kult Matki
Bozej. Na przetomie XIV i XV w. powstato wiele nowych Swiaaryjnych.
W 1389 r. papiez Urban VI zatwierdzit Swieto Nawiedzemtatki Bozej.
Rozszerzyt sie tez znacznie kult Matki Bozej NiepokadaRoczetej, tacznie
Z wyznawaniem i krzewieniem odpowiedniej nauki, co doprdaip do spo-
réow miedzy teologami. Dominikanie, opierajacy sie navadze Sw. Toma-
sza, byli przeciwni rozwijaniu sie kultu NiepokalanegocRecia Maryi. Fran-
ciszkanie natomiast, idac za teologia Dunsa Szkota,Zmagh popierali. Od
1423 r. zaczeto obchodzi¢ Swieto Matki Bozej Bolesnejtanowione na sy-
nodzie w Kolonii w celu wynagrodzenia za obrazoburcze zaigty. Nasi-
lenie kultu Matki Bozej Bolesnej wzrosto wraz z przedstamiem w sztu-
kach plastycznych obrazéw zdejmowania z krzyza Chrystuddadania Go
na kolanach Matki. Kult cierpiacego Chrystusa i wspélpiacej Maryi za-
czeto w mysli teologicznej traktowac tacznie jako rgeRhrystusa passiq
i wspotmeke Maryi —compassid”. Kult bolesci Maryi w Polsce odznaczat
sie pogodnym charakterem, unikano ukazywania tragaugh scen Maryi pod
krzyzem. Rzezby Piet, w okresie pieknym, nie ukazuggizmu Smierci i nie-
uniknionego cierpienia. Ciato Chrystusa bywa przedstawigko ciato Spia-
cego, bez grymasu bélu przezytej meki, a Maryja ma twanngdiryzmu
i tkliwej mitoSci. Z catej kompozycji pieknych Piet bijecdtojnoS¢, wznios-
toSC i tajemniczosSC przedstawianej sceny.

Rzezby stylu pieknego z lat 1380-1450 spotykamy na ter@nawie cate-
go kraju. Chaos pohusycki przerwat na kilkadziesiat latw0j artystyczny
plastyki gotyckiej. Gdy nawet powstawaty dzieta rzezblae w tym okresie,
zwanym ciemnym, nie byly one kontynuacja stylu pieknegezl powielaniem

2W. Smole n, llustracje $wiat koscielnych w Polskiej sztudaiblin 1987, s. 279.
30 Tamze, s. 281.
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wypracowanych wczesniej wzordéw. Dopiero lata sze&siaite -osiemdziesia-
te XV w. przyniosty pewne ozywienie, zwtaszcza w czasie yiabWita
Stwosza w Krakowie i we Wroctawiu, a p6zniej dalszy, bujrozkwit na
przetomie XV i XVI w.3! Pierwowzorem wielu rzezb stylu pieknego, wywo-
dzacego ze Srodowiska wroctawskiego, byta Pieta z kdgddPanny Maryi na
Piasku z ok. 1400 r. Ta kamienna rzezba niezbyt duzych r@zxw jest
szczytowym osiagnieciem plastyki $lasKrej

Po roku 1400 wytwarza sie juz dojrzaty typ Piety — Matki BpD szero-
kim obliczu, wpisanej w kwadrat, a nie w tréjkat jak w rzedh wczesniej-
szych. Ten proces zmiany w strukturze modelunku ilustpgane Madonny
z drugiej Cwierci XV w., jak z Waganowic (dzisiaj w koSceew. Wojciecha
w Niedzwiedzicy), z Kazimierza Dolnego (Warszawskie MuzeNarodowe)
czy w podominikanskim kosciele w SieradZzuTen typ Madonn stojacych,
o0 rysach mieszczanskich, jest takze widoczny w przedstaiach Piety.
Rzezba w taszewie jest tego dobrym przyktadem.

Cho¢ cata kompozycja tej rzezby wskazuje na rodowdd spigknych
Piet, jak poprzednio przytoczona Pieta z koSciota na Riask Wroctawiu,
ma cechy wskazujace na realistyczne odczucie mieszkmarfiBwarz Maryi
jest owalna, mniej delikatna. Brwi i gatki oczne sa silniazmaczone, nos
szeroki u dotu i mata, silna brodka. Szyja jest gruba, przegtowa wydaje
sie jakby nieco schowana w ramionac'h:i@niete brwi tworza u podstawy
nosa fatdke w postaci rzymskiej piatki, potegujac @rze 6w liryczny, tkliwy
smutek na twarzy Maryi, charakterystyczny dla wszystkiodzb tego okresu.
Prawdopodobnie w po6zniejszym czasie kto§ domalowat taypoliczkach
Maryi. Szaty utrzymane w tagodnym modelunku, cho¢ nie tekatacyjne,
nie poskrecane w rurki i kaskadki jak w Piecie z Wroctawigo8 szaty
wysuniete spiczaste buciki Maryi, o ostrych czubkachjagk u wszystkich
rzezb gotyku.

Ciatlo zmartego Chrystusa spoczywa swobodnie na kolanactyiMaie
czynitoby wrazenia martwego, gdyby nie zwisajaca bezla reka. Oczy
Chrystusa sa wpototwarte, niespotykane w innych przedstdach. Korona
cierniowa zbyt ciezka, o systematycznie powtarzajacsie, skosnie, grubych
cierni. Krwawe {zy, jak i gruba cierniowa korona pogtelaiagkspresje bélu
w tym spokojnym, lirycznym przedstawieniu.

813, U min s ki, Historia Koéciota t. |, Opole 1959, s. 567-575.

2 A. Fedorowic z Optakiwanie z kosciota Panny Maryi na Piaskw: élqska
sztuka Sredniowieczna. IV, Wroctaw 1976, s. 16.

BT Dobrowolski, Sztukas. 179.
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Zaliczajac Piete w Laszewie do rzezb stylu pieknego lmazavieniu miesz-
czanskim, mozemy czas jej powstania okresli¢ na ok.0143 przyjmujac
te date za gérna granice petnego rozwoju twérczego wiesi@niu do rzez-
by $laskiej’. Taki czas powstania znajdujemy tez w katalogu ziemi wie-
lunskief®.

THE GOTHIC PIETA IN LtASZEW NEAR WIELUN

Summary

The area around Wielun, to which taszew belongs, comparegtter lands in Wielkopol-
ska (Great Poland), is rich in Gothic sculpture. It resuttnf the favorable situation of this
place. It is here that important commercial and communicegtiroutes met. In the Middle
Ages the Wieluh area connected Western Malopolska (LRiddand) to Wielkopolska and to
Gdansk Pomerania, and the Sandomierz region and Mazovi@ilésia. Through frequent
contacts with Silesia various cultural trends easily reacthe Wielun area; including the ones
that came to us from Czech and German lands via Silesia. Attime Wieluh belonged to
the leading average-sized towns in Poland. There were d@bautarious guilds there, probably
including a woodcarvers’ guild. However, most sculpturad paintings of that time originated
in the nearby Silesia, an active Gothic art center. Withia Wielun district there are about
twenty Gothic sculptures and paintings, and among them érieeomost beautiful sculptures,
the Pietd in taszew. The works are not very well describedigtohy of art; they are only
mentioned in catalogues of old works of art in the Wieluhaare

The Pieta in Ltaszew does not have a sculpture that would spored to it in the Wielun
area. In that region it is the only example of presentatio’Vwfin Mary Dolorous with the
dead body of Christ on her knees that was so popular in the iddies. A formal and
ideological analysis points to the period around 1430 agithe when it was sculpted. Howe-
ver, it is difficult to state unambiguously from which wohkp it originated. The thesis seems
probable that it came from the nearby Silesia, although rebezing how active Wieluh was
in the 18" century, one cannot rule out the possibility that it was pted in that town itself.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Wielun, Pieta z taszewa, rzezba gotycka.

Key words: Wielun, the Pieta in Laszew, Gothic sculpture.

34 M. Z | at, Sztuki $laskiej drogi do gotyk{w:] P6zny gotykMaterialy Sesji Stowarzy-
szenia Historykéw SztukiWroctaw 1962, s. 146.
35KzSz;t 0z ins ki, Powiat wielunskis. 370.
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. Oharz glowny z rzezba Piety
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3. Pieta z Laszewa ok. 1430 .



4. Pieta z Laszewa. Glowa Maryi

5. Pieta z Laszewa. Dolna czgsc¢ rzezby z reka Chrystusa



