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JUSTYNA LADA

OBRAZ MARYI Z DZIECIATKIEM GENTILE DA FABRIANO
JAKO PRZYKLAD TYPU MADONNY DELL'UMILTA

WSTEP

Gentile da Fabriano to artysta, ktorego twérczos¢ osadzest gteboko
w szerokim kontek$cie malarstwa przetomu pdéznego gotykenesansu.
Ouveraigetego malarza uznane jest za jeden z przyktadéw fenomeng-arty
tycznego, jakim byta sztuka dworska okoto r. 1400, nazywedveniez goty-
kiem miedzynarodowym, Taka klasyfikacja prowadzi coesdd niedoceniania
dorobku tego wybitnego tworcy i uwazania go za epigona nsalea gotyc-
kiego, zamknietego na nowe wartosSci w malarstwie, jakiésinze soba
budzacy sie do zycia renesans.

W taki tez spos6b ukazywany jest portret artystyczny Gertda Fabriano
polskiemu czytelnikowi. Nieliczne opracowania poswiae jego twdrczosci
przedstawiaja jedynie najbardziej znane jego dzieto -arattwykonany na
zamoOwienie Pali Strozziego do kaplicy rodowej przy ko&ei8. Trinita we
Florencjit. W publikacjach tych akcentowane sa gtéwnie elementy ugylt
dworskiej, zamitowanie artysty do zbytku i nadmiernegogmychu, pomija
sie natomiast, wazne w twdérczosci Gentile da Fabriarminteresowanie
naturalistycznym oddaniem Swiata przyrody i Swiattajriet decyduje o tym,
ze nalezy go postrzegac¢ nie jako epigona i skostniategbadowce zastanych
tendencji, lecz jako prekursora nowego jezyka w malarmstwi

Niniejsze studium poswiecone jest tylko jednej z liczhytablic ukazuja-
cych Matke Boska z Dzieciatkiem, ktére wyszty spod dadZentile. Celem
pracy jest przedstawienie obramMadonna z Dzieciatkiem i muzykujacymi
aniotami, przechowywanego w Galleria Nazionale dell'lUmbria w Péir(gpla

1A E6rsi, Gotyk miedzynarodowyarszawa 1986, s. 43. Zob. takze: M. J a c-
niacka, Gentile da Fabriang [w:] Encyklopedia Katolickat. 5, Lublin 1989, kol. 970.
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nr VII), prezentujacego popularny w drugiej potowie Xlll.wa terenie lItalii
typ ikonograficznyMadonna dell’Umilta

HISTORIA | STAN BADAN

Obraz Gentile da Fabriano przedstawiajacy Madonne z dgikiem i mu-
zykujacymi aniotami, cho¢ jest zabytkiem o niezmiernigsakiej klasie ar-
tystycznej, nie ma jak dotad monografii. W literaturze gamiotu czesto jest
jedynie wzmiankowany. Atrybucja tego obrazu, a takze lestie daty jego
powstania nastreczaty badaczom wiele ktopotéw. Wynikatprzede wszyst-
kim z braku w tekstach zrédtowych konkretnych informacjwarczej drodze
Gentile. Wiele watpliwosci nasuwat réwniez brak w dokemaciji Archivio
di Stato di Perugia danych o dziatalnoSci artysty w tym roiesktore taczy-
lyby jego osobe z obrazem odnalezionym w nowicjacie klaszSan Dome-
nico w Perugii.

Mimo braku zrodet historycznych wiekszo$¢ badaczy mayaze obraz ten
zostat wykonany przez Gentile na zlecenie dominikanow daciota przy
wspomnianym klasztorze. Andrea De Marchi, obecnie czotangwca sztuki
Gentile, poparcia dla takiej tezy szuka w bliskich w koricecentarelacjach
pomiedzy Perugia a FabriahdPonadto za $wiadectwo potwierdzajace hipo-
teze, iz Madonna z Galleria Nazionale dell’lUmbria byl@mpvotnie przezna-
czona dla Perugii, autor uznaje wyrazne podobienstwo kvesae kompozycji
i ikonografii z dzietem Gentile dwoch pdzniej powstatychrazéw Taddeo
di Bartolo i Pellegrino di Giovanni. Taddeo di Bartolo w namaanym
w 1418 r. obrazie Madonny z Dzieciatkiem, ktéry pochodzi aldkcji
w Gubbio, a obecnie jest przechowywany w Fogg Art Museum w Qragge,
zaczerpnat z tablicy Gentile motyw kleczacych aniotdtgrzy podtrzymuja
banderole z nutowym zapisem antyfony maryjiggina coefl. Pellegrino

2 De Marchi wskazuje na wsparcie, jakie uzyskat od perugiaiGilapolitano Chiavelli,
wiadca Fabriano, ojciec pierwszego mecenasa Gentile, wclsveyarciach przeciwko rodowi
Varano. Wedtug niego réwnie wazki wydaje sie fakt pochévikuido w przekazanym olivieta-
nom kosSciele Santa Caterina w Castelvecchio, w ktérym ftzstia 1397 r. zostata odnoto-
wana obecnos$¢ przeora z Perugii. A. De M a r ¢ hGentile da Fabriano. Un viaggio nella
pittura italiana alla fine del gotico Milano 1992, s. 89.

3 Tamze. Zob. takze: F. S a n t i,Galleria Nazionale dell’'Umbria. Dipinti, sculture
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di Giovanni natomiast powtérzyt za Gentile forme pokrytegps$linnoscia
tronu, na ktérym siedzi Maryja z Dzieciatkiem. De Marchurttaczy takie
podobienstwo formy tym, ze Pellegrino namalowat swéjazb(znajdujacy sie
obecnie w Victoria and Albert Museum w Londynie) w 1428 r. rfacenie
kupca z Perugfi

Najstarsza wzmianke o interesujacym nas obrazie odiexjoy w opubli-
kowanych w 1568 rZywotach najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i archi-
tektowG. Vasariego. W rozdziale poswieconym Gentile da FalarinAnto-
nio Pisanello wspomina on o tym, ze Gentile nhamalowat pigkbraz dla
kosciota San Domenico w Perugii. Piszac o nim, Vasaritstywa tavola,
czyli deska, co sugeruje, ze obraz ten od samego poczatksaimodzielnym
przedstawieniefh

W 1548 r. powstal niezwykle doktadny opis koSciota San Daioe autor-
stwa brata Domenico di Francesco Bagligniv ktérym zostalo omoéwione
wyposazenie $wiatyni, oftarze i obrazy, czesto nigleimego autorstwa i po-
chodzenia. Brak w nim jednakze wzmianek na temat Gentitz aramalo-
wanego przez niego obra&uGiusi Testa tlumaczy to tym, ze w XVI w.
autorstwo Gentile mogto juz ulec zapomnieniu lub tez abzastat przenie-
siony do przylegajacego do kosciota klasztoru. Mogto éevmiez wynikaé
z faktu, ze Baglioni w swym manuskrypcie opisat wylaczakdekty wyposa-
zenia nieruchomego, znajdujace sie w kaplicach i praezane do catorocz-

e oggetti d’'arte di etd romanica e gotticRoma 1969, s. 114; C. Fr a ti n iGentile da
Fabriano (1370ca.-1427). Madonna col Bambino e angeli wasii. Perugia, Galleria Nazio-
nale dell’lUmbria. Tempera su tavalgw:] Iconografia musicale in Umbria nel XV secoled.
P. M. Della Porta, C. Fratini, E. Genovesi, E. Lunghi, Assi§i87, s. 109; H. Van O s,
Sienese altarpieces 1215-146Borm, Content, Function, t. 26340-1460 Groningen 1910,
s. 73-74. Por. takze: C. B r a n d iQuattrocentisti senesiFirenze 1949, s. 169-170.

“De Marchi, dz. cyt., s. 49, 50, 89, 124. Zob. takze: San ti, dg., s. 114;
K.Christiansen,Gentile da FabrianpLondon 1982, s. 84; Fratini, dz. cyt.,
s. 109; G. T e s t aGentile da Fabriano. Madonna in trono con il Bambinpv:] Dipinti,
sculture e ceramiche della Galleria Nazionale dell’'lUmbriad. C. Bon Vlassina, V. Garibaldi,
Firenze 1994, s. 164.

5 Una tavola in San Domenico, molto bella”; G. V a s a r Le vite de’piu eccellenti
pittori, scultori ed architettorj t. 3, Firenze 1906, s. 7.

6Santi, dz.cyt,s. 113;Christiansen,dz cyt,s. 83; Fr atij dz. cyt.,
s.109;DeMarchi, dz. cyt,s. 89; Testa, dz. cyt, s. 163.

7 ManuskryptRegistro della chiesa e sacrestia di San Domenitw@jduje sie obecnie
w Biblioteca Comunale di Perugia (ms 1232). Zob. De M ar ¢ hzi,@yt., s. 89; Te st a,
dz. cyt., s. 164.

8DeMarchi, dz. cyt, s. 89.
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nego kultu. Niezbyt duzych rozmiaréw obraz Gentile moégomaiast stanowic
czes$¢ inwentarza ruchomego i jako taki zostat pomifiet

L'invventario di tutte le suppellettili del Conventpowstaty w 1756 r.,
nie zawiera bezposrednich informacji na temat MadonnytiBerOdnotowuje
jednak, ze w celi numer 31 znajdowat sie obraz przedsgaeyaMaryje.
Cho¢ nie byto to jedyne dzieto o takiej tematyce, tylko w sipitego obrazu
nie nadmieniono nic na temat ramy, co moze wskazywa¢ né btalego
miejsca jego przechowywania, a takze na przeznaczenieogprgwatnego
kultu w obrebie klasztoru. Informacje te moga sie jedmakiosi¢ do obrazu
Gentile, ktoéry zostat odnaleziony wiek p6zniej w nowidg&lasztoru, praw-
dopodobnie bez ranty).

Orsini, opisujac w 1847 r. nowicjat klasztoru San Domeniaspomina
niezwykle stara tablice, bedaca czescia ottaRaedstawiata ona Madonne
z Dzieciatkiem oraz czterema aniotami u Jej stép, grajsicya réznych
instrumentach. Skrzydta boczne tryptyku stanowity przadéenia dwdch
Swietych. Obraz ten, jak sie wyrazit Orsini, miat wykaey¢ zwiazek ze
sztuka Giottd'. Na podstawie tej informacji wielu uczonych, miedzy inny-
mi Walter Bombé? Arduino Colasant®, Bruno Molajoli¥, Luigi Gras-
sit® i Emma Michelettt®, wysuneto przypuszczenie, ze obraz Gentile byt
centralna kwatera jakiego$ tryptyku badz poliptydednakze Francesco Santi
w swym katalogu zbioréw Galleria Nazionale dell’'Umblia wydanym
w 1969 r., zidentyfikowal opisywany przez Orsiniego obrapdiptykiem
del Bonfigli. Na tej podstawie uznat, ze brak jakichkolwigdanych histo-

® Wiaczenie obrazu w sktad inwentarza ruchomego mogto réwnastapi¢ wskutek prze-
niesienia go z kosciota do klasztoru. T e st a, dz. cyt.,, 4.16

10 Tamze.

1 »[---] antichissima tavola sul fare di Giotto, entrovi Maulma col Bambino e quattro
angeli abbasso, che suonano diversi strumenti. Al. Latoqueslretti con due Santi del mede-
simo Autore”. B. O r s i n i, Guida al forestiero per I'’Augusta citta di Perugi®erugia 1784,
S. 68. Zob. takze: Fratini, dz.cyt,s. 109; Testa, dz.,cyt.164; S.Placidi,
Gentile da Fabriano. Madonna in trono con il Bambino. Il rasto, [w:] Dipinti, sculture
e ceramiche della Galleria Nazionale del’'Umbria. 165.

2W. B omb e, Le opere di Gentile da Fabriano alla Mostra d’Arte Antica Urab
LAugusta Perusia”, Il, 1907, s. 113-115.

B A Colasanti, Gentile da Fabrianp Bergamo 1909, s. 58.

“B.Molajoli, Gentile da Fabrianp Fabriano 1934, s. 113.

5. G ras siTutta la pittura di Gentile da FabrianoMilano 1953, s. 56.

BE. Micheletti, L'opera completa di Gentile da Fabriandilano 1976, s. 86.

Ysanti, dz. cyt,s. 113.
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rycznych oraz wskazowek technicznych wyklucza, by obrantBe mogt
stanowi¢ czes$¢ jakiego$ ottarZa

W 1861 r. Giovanni Battista Cavalcaselle widzMbadonneGentile w kap-
licy nowicjatu klasztoru San Domenico w Perugii. Wspommiaym w wyda-
nym w 1895 r.Catalogo delle opere d’arte nelle Marche e nel'Umblia
Dwa lata p6zniej (1863) obraz zostat przekazany GaleriiexuBi®. W mo-
mencie przejecia przez Galleria Nazionale dell’Umbriamigry obrazu wyno-
sity: szeroko$¢ 60 cm, a diugo$¢ 97 €mzZaréwno winventario delle piu
ragguardevoli opere d’arte escluse quelle inservienti alte che all’epoca
della soppressione si trovavano nelle chiese e case detfgocazioni religio-
se stanziate entro il comune di Perugjak i w inwentarzu z 1863 r., zdepo-
nowanym w Soprintendenza del’Umbria, brakuje wiadomogctemat ramy.
Po raz pierwszy jej obecnos¢ zostata odnotowana w kata®alerii, zreda-
gowanym w 1878 r. przez Carattolego Obraz musiat zatem zosta¢ opra-
wiony po raz pierwszy pomiedzy 1863 i 1878 r. W inwentarzudimlego
odnajdujemy ponadto informacje, ze zanim oprawiono mbrazakohczona
ostrotukiem rame, zmieniono jego wymiary: Scieto 3 cmtzgd$ci oraz 2 cm
z szeroko$ér. Kolejny inwentarz zbiorow Galerii, powstaty w 1918 r., po-
daje wymiary obrazu w ramie: 115 cm wysokosci i 44 cm (?) skesc?’.

Nie wiadomo doktadnie, kiedy zostat zmieniony oryginalrsztalt obrazu,
a takze jakie byly tego przyczyAY Analizy techniczne pozwolity stwier-
dzi¢, ze do czasu ostatniej konserwaciji, zakonczonej9801r., obraz byt
poddany przynajmniej trzem zabiegom restauratorskim.nanast doktadna
data trwania tylko jednego z nich. Podczas pierwszego gabieza pomoca
neutralnych brunatnych koloréw podjeto prébe rekonstjiu uszkodzonej
tkanki malarskiej ptaszcza i sukni Madorfly Podczas drugiej interwenciji
do obrazu dodano poétokragly drewniany, ztocony szczyr qreeudoantyczna

18 Tamze. Zob. takze: Te sta, dz. cyt,s. 164; Placidi, dz. ey 165.
¥G.B.Cavalcasell e,Catalogo delle opere d’arte nelle Marche e nel’'lUmhria
[w:] Le Gallerie Nazionalit. 2, [b.m.] 1895, s. 289. Za: De M ar c hi, dz. cyt.,, s. 89.

Vsanti, dz.cyt,s. 113; Christiansen, dz. cyt,s. 83; Fratij dz.
cyt.,s.109; DeMarchi, dz.cyt,s. 89; Testa, dz. cyt, 4.16

2'Testa, dz. cyt, s. 164.

22 Tamze.

23 Ostrotuk ramy wznosit sie 25 cm ponad krawedz obrazu. Fam

24 7a: tamze.

25 Nje wiadomo, czy nastapito to w ramach zabiegéw konsersiioh, czy ze wzgledu
na wymogi wczesniejszego miejsca przechowywania. P | a 6,i dz. cyt., s. 166.

26 Tamze.
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ztocona rame, zakohczona u géry wygietym trdjlisasiePrawdopodobnie
wzmocniono wtedy, naruszona przez diugie pekniecieepee| stronie twarzy
Madonny, strukture obrazu oraz wypetniono za pomoca wippigmentow
ubytki w zaprawié’. Trzecia konserwacja zostata przeprowadzona w 1948 r.
przez Mauro Pellicciolego. Zostata wtedy usunieta ram#ytd obrazu przy-
twierdzono stata drewniana konstrukcje wzmacniajatabieg ten poprzedzo-
no zmniejszeniem grubos$ci deski. Tablica zostata oczmza, wczesniejsze
uzupetnienia skorygowane, a nowe, gtebokie ubytki zaskalmavane i zamalo-
wane. Plaszcz Madonny zostat przemalowany kolorem na bazigytif®.
Po raz ostatni obraz zostat poddany konserwacji w latac®9119®0. Zostata
ona wykonana przez konserwatorow Sergio Fusetti i Paoladlliver firmy
Tecni. Re. Co. ze Spoleto. Nad catoscia prac czuwala ckasa Vittoria
Garibaldi z Soprintendenza ai Beni Ambientali, Architetim, Artistici e Sto-
rici di Perugi&®. Po stwierdzeniu, ze konstrukcja wzmacniajaca tyt obraz
zatozona w 1948 r., nie naruszajac statyki koloréw, bardbbrze spetnia
funkcje podpory, postanowiono ja zachowac¢. W przepmzeaych zabiegach
ograniczono sie do renowacji obrazu w miejscach niewakibytkow i pek-
nie€. Z przodu uzyto spoiwa, a z tylu wprowadzano niezleykate drewnia-
ne kliny. Z powierzchni obrazu usunieto lakiery, przenvedmia i starsze
uzupetnienia. Tam, gdzie to byto konieczne, utrwalono powchnie podma-
l6wki i warstw malarskicf’.

Poczatek zainteresowania historykéw sztuki tablicaadeniona w klaszto-
rze San Domenico w Perugii siega drugiej potowy XIX w. His¢obadah
rozpoczynaja prace Mariottiedbi Rio%?, ktorzy opisywana przez Vasarie-
go tablice uznali za centralna czes$¢ poliptyku Fra @ligp®. Takze Bros-
soule nie rozpoznat w obrazie z Perugii dzieta Gentile

2" Tamze.

28 Tamze.

®DpeMarchi, dz. cyt., s. 90.

¥placidi, dz. cyt, s. 166.

SA. Mariotti, Lettere pittoriche o sia ragguaglio di alcune memorie isthe
riguardanti le Arti del Disegno in Perugia al signor Baldam® Orsini pittore e architetto
Perugino, Accademico d'onore dell’Accademia Clementin@alogna ed etrusco di Cortona
Perugia 1788, s. 67.

32 A. F. Ri o, De l'art chrétienne t. 2, Paris 1861, s. 159.

3¥gsanti, dz. cyt.,s. 113.

3B.Broussoule, Pellegrinages ombriengb.m.] 1897, s. 38.
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Wiasciwa atrybucje zawdzieczamy Carattolémusamodzielnej pracy
Giovanniego Battisty Cavalcaselfeoraz jego wspétpracy z Josephem Ar-
cherem Crowe. Autorzy ci w opisie obrazu zwrdcili uwage rgg zty stan
zachowania oraz na nowy w twoérczosci Gentile typ Madonny zieDiat-
kiem®’. Zasugerowane przez wyzej wymienionych badaczy autarsdenti-
le da Fabriano zostato zaakceptowane przez wiekszostbrigkdw sztuki,
z wyjatkiem Van Marleg®. Wiecej probleméw nastreczyto pézniejszym au-
torom umiejscowienie tego obrazu na tle tworczej drogi ststy Polemiki na
ten temat trwaja do dnia dzisiejszego, chociaz przeveginia umieszczajaca
go w poczatkowym okresie twoérczosci Gentile. Wpisaniglity znalezionej
w klasztorze San Domenico w Perugii w obreb pdznej sztukisay, dzisiaj
catkowicie odrzucone, zaproponowato jedynie dwéch wcyeknbadaczy:
Giorgio Bernardini® i Walter Bombé®.

Poglad o wczesnej dacie powstania obrazu zainicjowat rapterwszej
monografii poswieconej Gentile da Fabriano — Arduino &alnti. Uznat on
Madonne z Perugii za dzieto, w ktérym najpetniej widoczaeatjmtodziehcza
reka artysty. Ponadto umieszczajac ja w Scistej réladfoliptykiem z Valle-
romita, wyrdznit konkretne cechy taczace oba obrazy. Wskarzége wszyst-
kim na opuchlizne wokét oczu, a takze na nieproporcjonainrak!. We-
dtug niego obraz ten jest punktem wyjScia rozwoju przedstd Madonny
w pracach Gentile, ktory zostanie ukonczonyPReliptyku Quarates?. Po-
dobny poglad wyrazit Adolfo Venturi w si6dmym tomie sw@foria dell’arte
italiana. Jako cechy sugerujace wczesna dziatalnos¢ Gentikaxred dyspro-
porcje zachodzaca pomiedzy duza postacia siexjzisl@aryi z Dzieciatkiem
a matymi figurkami aniotbw w dole obrazu oraz aniotami ur@symi sie
w powietrzu po obu stronach Madonny, grawerowanymi w ziotyiefS.

35 Karta katalogowa obrazu z Galleria Nazionale del’Umbricheda C.A.P.U.). Za:
Santi, dz. cyt, s. 114,

%Cavalcaselle, dz cyt,s. 289.

S"Crowe, Cavalcaselle, dz cyt,s. 79.

3R.Van Marle, The development of the Italian Schools of Painfing8, Hague
1927, s.5,22. Za: Fratini, dz. cyt, s. 109.

G.Bernardini, Le Gallerie Comunali del’lUmbriaRoma 1906, s. 46.

4OW. B o m b e, Geschichte der Peruginer MalereBerlin 1912, s. 73; t e n z ePeru-
gia, Leipzig 1914, s. 104.

“Colasanti, dz. cyt,s. 58.

42 Tamze. Zob. takze: A. Colas antiGentile da Fabriang [w:] Enciclopedia
Italiana di scienze, lettere ed artt. 16, Roma 1949, s. 579.

A Venturi, Storia dellarte italiang t. 7: La pittura del Quattrocentpcz. 1,
Milano 1911.
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Z Colasantim zgodzili sie i inni badacze, na przykiad BruNwlajoli.
Zwrdcit on uwage na niezwykle jeszcze silne elementy gkig/ctaczace
oba obrazy, zauwazyl tez pojawiajace sie w obrazie zu@ierelementy
naturalizmd*. Podobne spostrzezenie wyrazit w 1960 r. Edoardo AfSJan
a w r. 1976 Emma Micheleftf. Dostrzegli oni w obrazie Gentile zapowied?
naturalistycznych tendencji sztuki innego wybitnego atyypochodzacego
z Marche — Carlo Crivellego.

Luigi Grasst’, Emma Micheletti® oraz autorzy wydanej w 1986 r. his-
torii sztuki wioskief® takze datuja powstanie obrazu na pierwsze dziesiecio-
lecie XV w., zaraz po ukonczeniRoliptyku z ValleromitaWedtug Grassiego
w obrazie zywe jest wspomnienie lombardzkiej i miniatoegkechniki wyko-
nania otftarza z Brery. Autor dostrzega w nim rowniez obeénsrtuki sienen-
skiej, ktéra widoczna jest w delikatnyohiaroscuromodelunku postaci i dos-
konatlym technicznie grawerunku i puncowatfiuPoglady przez niego wyra-
zone zostaly powtdrzone pieé lat pézniej przez Liscisdagagnatdt. Opi-
nie zaliczajaca obraz z Galleria Nazionale del’Umld@awczesnej twérczos-
ci Gentile wyrazili rbwniez autorzy mniej obszernych, si®jedynie krétkich
notatek dotyczacych sztuki artysty: B. C. KrepinUmberto Gnoft3, Gio-
vanni Cecchim* Maria Luisa Gengart oraz Carlo Gamb3.

Krag aniotow u stop Maryi wzbudzit zainteresowanie Enzal€go i Cesa-
re Brandi. Dostrzegli oni ich zwiazek z podobnym motywemstgpujacym
na obrazie Taddeo di Bartolo z 1418 r., znajdujacym sie wd-Museum

“Molajoli, dz. cyt,s. 38.

SE. Arslan, Gentile da Fabriano [w:] Enciclopedia Universale dell’Artet. 5,
Venezia 1958, s. 680.

®Micheletti, dz. cyt.,s. 86.

““Grassi, dz. cyt,s. 17.

“®Micheletti, dz. cyt.,s. 86.

“®c.Bertelli, G.Briganti, A.Giulian o, Storia dell'arte italiang
t. 2, Milano 1986, s. 154.

°Grassi, dz. cyt,s. 17.

2L.Magagnato, Da Altichiero a Pisanellp Venezia 1958, s. 76-77.

2B, C. Kreplin, Gentile da Fabrianpg [w:] Allgemeines Lexikon der Bildenden
Kinstler von der Antike bis zur Gegenwaréed. U. Thieme, F. Becker, t. 13, Leipzig 1920,
s. 404.

583 U. G noli, Pittori e miniatori nel’Umbria, Spoleto 1923, s. 127.
% G.Cecchini La Galleria Nazionale dell’'Umbria in PerugiaRoma 1932, s. 72.

55 Wyrazita ona jednak poglad, ze obraz ten powstat prPetiptykiem z Valleromita
M. L. G engaro, Unanesimo e Rinascimentdorino 1940, s. 223.

56 C. G am b a, Pittura Umbra del RinascimentdNovara 1949, s. VI.
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w Cambridge. Wyrazili oni jednak dwie sprzeczne opinie cozdowazonej
analogii: Carli uwazat, ze Taddeo di Bartolo przejat sjwtod Gentilé’,
a Brandi, ze zaczerpnat go z gotyckiej sztuki pétnocnmktej, ktéra byt
wyjatkowo zainteresowany.

Przetomem w literaturze dotyczacej obrazu z Perugii okama katalog
zbioréw Galleria Nazionale del’lUmbria, napisany przeaficesco Sami.
W notatce poswieconej obrazowi Gentile doktadnie go alpismaszkicowat
historie, stan badan oraz podat najblizsze analogiethgdibliografie do
r. 1969. Jego praca stata sie punktem wyjScia wszystkistotykow sztuki,
zajmujacych sie p6zniej obrazem.

Keith Christiansen wydana w 1982 r. monografia posSwige Gentile da
Fabriano witaczyt sie w dyskusje na temat daty powstaitieapu. Przesunat
ja na poczatek tworczosci malarza. Stwierdzit, ze Maudo z Perugii nie
nalezy wywodzi€, jak uwazali niektorzy badacze, z p&@mowtoskiego minia-
torstwa, lecz raczej ze sztuki rodzinnego regionu artystlarché®. Z taka
opinia polemizuje autor najnowszej i — jak dotad — najpejszej monografii
po$wieconej artyScie — Andrea De Marthiwyraza on opinie, z ktéra zga-
dza sie réowniez Giusi Test3 ze nalezy umiejscowi¢ ten obraz tuz po po-
wstaniu dzieta z Berlina, podczas pobytu Gentile w Wenedlig, przed na-
malowaniemPoliptyku z ValleromitaDe Marchi datuje go na pierwsze piec
lat XV w. i uznaje za niezbedne ogniwo w ewolucji twlrczodnysty, zmie-
rzajacej wciaz ku wiekszej malarskosci i lepszej dimé ztotniczej, ktéra jest
widoczna w pdOzniejszych obrazach, miedzy innymi juzZPwliptyku z Valle
Romit#€3. Autor na kilku stronach tekstu krétko porusza najwaziej za-
gadnienia zwiazane z obrazem: technike, motywy insgireanalogie, a tak-
ze sygnalizuje obecno$¢ motywow ikonograficznyktadonny dell’Umlita
i hortus conclususPozycja ta jest, jak dotad, najlepsza préba analizanlr

Niewielkie znaczenie dla stanu badah nad naszym obrazeja mfor-
macje przekazane przez Bernharda Beren¥priauigiego Serr®, Roberta

5TE. C arli, Mostra di pittura umbra Perugia 1945, s. 90.
®Brandi, dz. cyt.,s.169.

s anti, dz cyt,s. 113-115.

®Christiansen, dz cyt,s. 5.

61 De M ar c hi, Gentile da Fabrianot e n z e, Gentile da Fabriang Firenze 1998,
s. 13.

62T esta, dz. cyt, s. 165.

53 De M ar ¢ h i,Gentile da Fabriang Milano, s. 49.

64B.Berenson,ltalian pictures of the Reinassance 2, Oxford 1932, s. 164.
65. S erra, L'arte nelle Marche. Il periodo del Rinasciment®oma 1934.
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Longhieg8® Pietro Zampettiego i Giampiero Donniniéjooraz Helmuta
Wohl&®. Wazny jest natomiast artykut Carla Hute®entile da Fabriano and
the Madonna of HumilityAnalizujac w nim poszczegdlne Madonny Pokorne
autorstwa Gentile, Huter okres$la obraz z Perugii jakoygetvy przyktad ty-
pu ikonograficznegoMadonny dell’Umiltg w ktorym przenikaja sie dwa
rézne aspekty osobowoéci Maryi: pokora i wywyzsz&hi®uze znaczenie
ma réwniez tekst Corrado Fratiniefooraz powstate po ostatniej konserwa-
cji artykuly Giusi Testy! i Sandry Placidi®>. Poznajemy z nich krétka hi-
storie obiektu, dowiadujemy sie o poszczegoélnych zadibgestauratorskich,
o0 aktualnym stanie zachowania obrazu.

OPIS FORMALNY

Obraz Gentile da Fabriandadonna z Dzieciatkiem i muzykujacymi anio-
tami’® jest wykonany w technice tempery na desce. Jego wymiary 8zg0
96,8 x 59 cm. Ma on ksztalt prostokata zakohczonego u gétgym tukiem.
Obecny stan zachowania obrazu nie pozwala stwierdzi¢, stapowit on
czesSc¢ jakiejs wiekszej catosci ottarzowej, czy ¥ poczatku byt pomyslany
jako samodzielna tablica.

Kompozycje obrazu wypetnia siedzaca posta¢ Maryi z Diaitkiem. U Jej
stop kleczacy aniotowie trzymaja biata banderole pigam muzycznym.
Maryja siedzi na ozdobnym, drewnianym tronie, bogato biexym i ztoco-
nym, pokrytym bujna roslinnoscia. Wzrok ma skierowamydét na siedzace
na jej prawym kolanie Dzieciatko. Przedstawiona jest jakitnda kobieta.

% R. Longhi, Opere completet. 6: Lavori in Valpadana dal Trecento al primo
Cinquecento. 1934-1964&irenze 1973, s. 121.

p.Zampetti, G.DonniniGentle e i pittori di Fabriang Venezia 1992,
s. 92-94.

% H. W o h I, Gentile (di Niccolo di Massio) da Fabriandw:] The Dictionary of Art
t. 12, New York 1996, s. 298.

9 C. Huter, Gentile da Fabriano and the Madonna of HumilityArte Veneta”,
24(1970), s. 33.

Fratini, dz. cyt,s. 109.

"Testa, dz. cyt, s. 163-165.

?pPlacidi, dz. cyt,s. 165-166.

73 Numer inwentarza 129. Karta iwentaryzacyjana obrazu noa@z6190.
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Delikatno$¢, niemalze dziewczecosE ryséw Jej twappdkreslaja tagodnie
zaznaczone tuki brwiowe, prosty nos, silne rumience onasbde czerwone
usta. Maryja ubrana jest w czerwona suknie, na ktérazwatg ma ciemno-
granatowy ptaszcz, spiety na piersi ozdobna ziota lmasXsztalcie stylizo-
wanego siedmioliscia, w ktdrego centrum znajduje sie kaasolarna. Ze-
whnetrzna, wierzchnia strone ptaszcza Madonny, namai@ na srebrnej bla-
sze, pokrywa grawerowana dekoracja. Tworzy ja splot mowviloralnych

i gotyckich liter. Prawdopodobnie byta to inwokacja do Margzisiaj prak-
tycznie nieczyteln¥. Skraj ptaszcza wykonczony jest do$¢ szeroka ziota
tasma, na ktérej znajdowaty sie napisy. Pozostalo z rjmtynie: ,[...]
MATHER ALM [...] DONA NOBIS [...] SOLVE [...] PRO NOBIS [...]"".
Plaszcz jest podszyty bordowa podszewka, widocznawgrtekolanie Maryi,
tuz nad Jej stopami oraz w partii kaptura, spod ktérego wagssie na czoto
kosmyk jasnych wioséw. Prawa, opuszczona w dét dionigrd§ palec Srod-
kowy zdobia dwa zlote pierscienie, Maryja przytula Digko.

Twarz i tors Dzieciatka ukazane sa face tylko nogi w uktadzieen trois
quarts Ma Ono rysy osoby dorostej, krecone wiosy w kolorze cietvinad,
prosty nos i lekko rozchylone, wydatne usta. Wzrok, zdage sia utkwiony
w widza. Cialo Dzieciatka jest niemalze nagie. Jedyniaws ramie i ndzki
przykryte sa przezroczysta tkanina. Prawa nozkeaetagiv kolanie, opiera sie
na udzie matki, druga, ukazana z prawego profilu, jest dubpuszczona.
Dzieciatko trzyma w raczkach napoczety owoc granatuktfrego Matka
Boska zbliza swa lewa dton. Delikatnie ztaczonymi epkiami kciuka i palca
wskazujacego dotyka znajdujacych sie przy owocu li€&towy obu postaci
otaczaja grawerowane aureole. W aureoli nad gtowa Maiginieje napis:
+AVE MARIA GRATIA PLENA DOMINUS TECUM BENED”’S.

Ztoty tron, na ktérym siedzi Maryja z Synem, ma forme gotigglskrzyni
Z niskim zapleckiem. Jest on ustawiony na tace poroépigé¢sta trawa oraz
drobnymi kwiatkami. Zdobia go liczne podzialy architekiczne. Dekoracje
cokotu skrzyni stanowi rzad maswerkdw z motywem stylizaago tréjliscia,
a czesc srodkowa tworzy galeria arkadkowa, wspartaalamnach. Jest ona

74 podczas ostatniej konserwacji, z lat 1989-1990, udatoosiezyta¢ w catosci jedynie
stowa: ,[all]leluia”, ,lux”, ,[M]aria”. De M a r ¢ h i, Gentile da Fabriang Milano, s. 90.

S Karta inwentaryzacyjna obrazu. Zob. takze: Christian s ede. cyt, s. 83;
Santi, dz cyt,s.113; Testa, dz. cyt, s. 163.

8 Karta inwentaryzacyjna obrazu. Zob. takze: C o | a s a n t@gentile da Fabriang
s.58,56; Grassi dz.cyt,s.56;Magagnato, dz. cyt,sMécheletti,
dz. cyt.,, s. 87; Santi, dz.cyt,s.113;Christiansen, dz.,&/ 83; Testa,
dz. cyt., s. 163.
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zamknieta gora ostrym tukiem z maswerkami. Architrawdgionie jak cokdt,
sktada sie z ciagu maswerkéw. Ozdoba gzymsu wiehamaakrzynie jest
rzad matych, prostokatnych otworéw, tworzacych afdparcie tronu powsta-
lo z szeregu ozdobnych wimpergéw, spoza ktérych wyraséal izelonych,
nieukwieconych krzewoW. Podobne gatazki wystaja takze spomiedzy po-
dziatbw architektonicznych skrzyni.

W dolnej czesSci obrazu przedstawiona jest grupa siedm@czacych
w potkolu aniotdw. Wszyscy aniotowie maja diugie ciemnofd wiosy.
Z powodu zniszczeh tej czesci tablicy ich sylwetki sastg nieczytelne.
Pieciu z nich podtrzymuje, rozciagajaca sie w poprzdkazu, banderole
ze stowami hymnu wielkanocnegoREGINA COELI LETARE [...] PORTARE
ALLELUJA, RESUREXIT SICUT DIXIT ALLELUJA”, ze stosownym zapisem
nutowyn'®, Jedynie dwaj aniotowie, stojacy w skrajnych czesciatazu,
nie podtrzymuja nut. Obaj maja wzrok spuszczony w dot, @eretozone w
gescie modlitwy. Drugi i szésty aniot ukazani sa z profila oczami
wzniesionymi w gore, ku Maryi z Dzieciatkiem. Usta majgvarte, jak gdyby
Spiewali zapisana w nutach piesh. Tylko jeden aniatgti po prawej stronie
Matki Boskiej) podtrzymuje nuty, wznoszac rece ku gorzgegcie modlitwy
lub uwielbienia. Postawa aniota znajdujacego sie w aantjest nieczytelna
ze wzgledu na silne uszkodzenie.

Tlo obrazu jest koloru ziotego z wygrawerowanymi postadiaresciu
unoszacych sie w powietrzu, uskrzydlonych aniotéw. $& ocozmieszczone
po trzy po obu stronach kompozycji, na wysokosci Dzid@abraz wyzej —
na wysokos$ci ramion i glowy Maryi. Dwaj aniotowie unoszarkne nad
gtowa Matki Boskiej, a pozostali przynosza Jej kwiaty.idlowie ukazani sa
z profilu. Maja duze skrzydta i ubrani sa w dilugie, zwiesvazaty. Nad ich
gtowami wyryte sa krzyzyki.

W wyniku uptywu czasu i majacych miejsce przed r. 1989 dxidtonser-
watorskich obraz jest silnie zniszczdfly Zostata wéwczas naruszona jego
oryginalna struktura. Zredukowano pierwotna grubog&&ki o okoto 1 cm,

T A. De Marchi uwaza, ze sa to krzewy r6zane. De M a r c KBentile da Fabriang
Milano, s. 50; Wedtug A. ColasantiGentile da Fabrianp Bergamo, s. 58) sa to krzewy ro-
zane i pedy jaSminu.

8 Karta inwentaryzacyjna obrazu. Zob. takze: C o | a s a n t@entile da Fabriang
s. 58; B o m b e, Geschichte der Peruginer Maleres. 73; t e n z e, Perugia s. 104;
Brandi, dz. cyt,s.169; Grassi, dz. cyt,s.56; Magaaghn atda, cyt., s. 76;
Santi, dz.cyt,s.113;Micheletti, dz.cyt,s.87;Chrisdnsen, dz. cyt,
s.83;Van Os,dz cyt,s. 73; Testa, dz. cyt., s. 163.

7 Na temat konserwacji obrazu zob.: S anti, dz. cyt., s. 113MDa r c h i, Gentile
da Fabriang Milano, s. 90; P la cidi, dz. cyt, s. 165-166; T e st a, dz..cgt 165.
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dokonano zmiany ksztaltu oraz wzmocniono obraz od tylu zaqua parkie-
tu, dzieki czemu rewers jest obecnie dobrze zabezpieczBnyzej prezentu-
je sie awers obrazu. Oryginalny koloryt ulegt zmianie w \iktn natozenia
ciemnych warstw lakieru, a w wielu miejscach nastepuje nusdenie sie
warstwy malarskiej. Niepokojaco wyglada zwlaszcza tHugekniecie po le-
wej stronie Madonny oraz drugie, niewielkich rozmiaréw, wawej, gornej
czesci obrazif.

ZYCIE | TWORCZOSC GENTILE DA FABRIANO®!

Gentile da Fabriano (wtasciwie Gentile di Niccol? di Magsurodzit sie
w miejscowosci Fabriano, lezacej w gorskim regionie bar, na ruchliwym
szlaku pomiedzy Ancona i Perugia. Od nazwy tej miejscéevavziatl swoje
nazwiskd? Pochodzit ze znanej w Fabriano rodziny, ktérej cztonkowse
lezeli do waznych korporacji miejskich. Wiadomo, ze atiek Gentile, Gio-
vanni de Massio, byt przedstawicielem cechu kowali (Arté [é@bbri), prze-
orem bractwa Santa Maria del Mercato (w 1371, 1383 i 1390nay @rzed-
stawicielem klasztoru S. Caterina in Castelvec&hi®jciec artysty, Niccold
di Giovanni di Massio, poczatkowo byt sukienniki8nwkrétce jednak, po
wczesnej Smierci zony, jeszcze przed r. 1390, wraz ze sWyatem wstapit
do klasztoru bernardynéw w CastelveccttioChociaz ojciec i dziadek Gen-
tile byli urzednikami réznych organizacji i bractw reijigych, dane z zyciory-
su malarza skrywaja mroki historii. Nawet data jego naindmzostaje nie-
znana. Jedynie na zasadzie luznych przypuszczeh mazastglic na pocza-
tek lat siedemdziesiatych XIV #f, najdalej okoto 1380 #/

89 placidi, dz. cyt, s. 166.

81 Wskutek duzej rozbieznosci dat powstania prac Genjgleie proponuija rézni historycy
sztuki, autorka zdecydowata sie przyja¢ chronologietartysty podana przez A. De Marchie-
go. De M ar ¢ h i, Gentile da Fabriang Milano; t e n z e, Gentile da Fabriang Firenze.

82W o hl, dz. cyt., s. 298.

8 za:Christiansen, dz. cyt, s. 3.

841 giganti della pittura. Gentile da Fabriano[b.m.] 1986, s. 1; A. Antolini,
| maestri del colore. Gentile da FabriandMilano 1991, s. 1; zob. takze: Zampetti,
Donnini, dz. cyt,s.71.

8% De Marchi, Gentile da Fabriang Milano, s. 9; zob. takze: Micheletti,
dz. cyt,s.83; Christiansen, dz. cyt,s. 3.

86 Historycy sztuki zajmujacy sie sztuka Gentile jeszczekaicu XIX w. przyjmowali,
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Brak zachowanych dokumentow przysporzyt wielu trudnagakresleniu
korzeni sztuki Gentile da Fabriano oraz miejsca jego wcepsdukacji.
Z problemem tym borykali sie niemalze wszyscy badaczena@cy sieouv-
raige artysty. Jako pierwszy wypowiedziat sie Amico Ricci, ktgrrobowat
umiejscowi¢ poczatki tworczosci Gentile w Marche wdrtbkalnych szkot
artystycznycf®. Uznal, ze nauczycielem artysty byt Allegretto N%i
a miniatorskie cechy dzietl Gentilego mogty sie wyksztatpiod wptywem
znajdujacych sie w Fabriano kodeksow. Podobna opinjeawit autor pierw-
szej monografii poSwieconej Gentile da Fabriano, Ardu®olasanti. Dodat,
ze na wczesna twoérczos¢ malarza, oprécz Nuziego, npahw Francescuccio
Ghiss?®. Zwiazek z lokalna sztuka Marche odnotowali réwniezn@adames-
sa! oraz Bruno Molajol??

ze przyblizona data narodzin artysty przypadata na olpesiiedzy 1360 a 1370 r. Zob.
Crowe, Cavalcaselle, dz. cyt, s. 66. Jednakze kolejnabael uznali, ze musia-
ta ona przypasc¢ okoto r. 1370. Taka opinie prezentowalp | a s a n t i, Gentile da Fabria-
no,s.11;Berenson, dz. cyt,s.164;Molajoli, dz.cyt,s. Cplasanti,
Gentile da Fabriang [w:] Enciclopedia Italianas. 579; Gra s si, dz.cyt, s.9;Mag a-
gnato, dz.cyt,s. 74, Arslan, dz. cyt, s. 679;J. R. S p e n ¢ &entile da Fab-
riano, [w:] MacGraw-Hill Dictionary of Art t. 2, New York 1970,s.483; Micheletti,
dz. cyt., s. 83;Storia dell'arte italiang t. 3: Da Giotto a Leonardored. G. Argan, B. Contar-
di, Firenze 1981, s. 83t giganti della pittura s. 1; C. Bertelli, G.Briganti,
A.Giuliano, Storia dellarte italiang t. 2, Milano 1986, s. 154; Antolini, dz.
cyt, s.1;De Marc hiGentle da Fabriangs. 13. Roberto Longhi przesunat date naro-
dzin artysty na okoto 1375 r. Tlumaczy to brakiem wptywu &xtGentile we wczesnych pra-
cach tworcow pochodzacych z Marche, m.in. u Lorenzo da Sarfo i Ottaviano Nelli.
R.Longhi, Opere completes. 119; t e n z e, Disegno della pittura italiana t. 1:
Da Cimabue a Giovanni BelliniFirenze 1979, s. 116.

87 Taka data pojawia sie miedzy innymi w pracach: Zampetti,oBnini,
dz. cyt., s. 71; A. B 6 ¢ k, Gentile da Fabriang [w:] Marienlexikon t. 2, red. R. Baumer,
L. Scheffczyk, St. Ottilien 1989, s. 615; W o h |, dz. cyt., 982

8 A. Ricci, Memorie storiche delle Arti e degli artisti della Marca di ona t. 1,
Macerata 1834, s. 145-174.

89 Obecnie poglad ten jest catkowicie odrzucony. Nuzi nie hig nauczycielem Gentile,
gdyz data jego Smierci pokrywa sie mniej wiecej z daggadzin Gentilego. Zamp e tti,
Donnini, dz. cyt, s. 85.

O Colasanti Gentile da Fabrianp Bergamo, s. 32.

1G.Cantalamessayn dipinto sconosciuto di Gentile da FabriangBollettino
d’Arte” 1915, s. 257-261.

92 Uwazat jednakze, ze wpltywy Nuziego i Ghissiego nie miagzposredniego charakteru.
Jego zdaniem zachodzity one poprzez ich dzieta, ktére Gentdgt ogladac. Mo lajoli,
dz. cyt., s. 19-24.
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Taki poglad zdecydowanie odrzucit dopiero Luigi Serragrigtstwierdzit,
ze w przypadku niezwykle kreatywnej i otwartej na nowe wachi sztuki
Gentilego nie mogto by¢ mowy o wzorowaniu sie na starychmiencjach,
jakie niosta za soba twérczosS¢ Nuziego. Dostrzegt pemade daty Smierci
Allegretto oraz narodzin Gentile przypadty niemal w tym samczasie.
Wykluczyto to hipoteze, wedle ktérej Nuzi miatby byé jegumerwszym
mistrzen?®. Archer Crowe i Giovanni Battista Cavalcaselle zauwaali
dzietach Gentile da Fabriano cechy sztuki sienenskidj. zdaniem mogty
przenikna¢ one do jego obrazéw dzieki statym kontaktorazowymianie
kulturalnej, zachodzacej pomiedzy artystycznymi $netskami Sieny z
graniczaca z Marche Umbria. Autorzy ci wskazali ponadita zwiazek
tworczosci malarza z cechami stylistycznymi obrazow siezyka, Taddeo
di Bartolo (1362-1422%.

W tak zapoczatkowana dyskusje witaczyt sie opublikowa w 1940 r.
artykutem Roberto Longhi. Wychodzac od wnioskéw CroweGavalcaselle-
go uznat, ze korzeni sztuki Gentile nalezy szuka¢ wérddiatur i malarstwa
Orvieto, bedacego pod silnym wpltywem sztuki Sieny. Otwjew ktérym
tworzono bajeczne, niezwykle dekoracyjne emalie, wigramozaiki, mogto
by¢ miejscem, ktére uksztaltowato wrazliwos¢ artystyga i gust miodego
malarzd®. Longhi w swoich obserwacjach poszedt jednak dalej. Zoplacz
w sztuce Gentilego ewidentne Slady dworskiej kultury iukziombardzkiej.
Wysunat tym samym przypuszczenie o niepotwierdzonejpizédta pisane
podrézy artysty do Lombardfi. Taka opinia znalazta poparcie u niemalze
wszystkich pézniejszych badaczy. Zgodzono sie, ze aeeealzieta Gentilego
zawieraja gteboka i bezpos$rednia znajomos¢ sztukibardzkiej, otwartej na
wptywy francusko-flamandzkie. Byla ona zdominowana w &ortrecenta
przez tworczos¢ Giovanniego de Grassi i Michelino da Beso- czotlowych

% L. Serra, Le origini aristiche di Gentile da Fabriano,Rassegna Marchigiana”,
11(1933), s. 59-65.

94 Obaj autorzy wyrazili réwniez przypuszczenie, ze Gentilégt odbyé w miodoéci, nie
potwierdzona przez dokumenty, podréz do Sieny. Crow e, Caal caselle, dz. cyt,
S. 67-68.

95 Wsr6d malarzy i miniatorzystéw z Orvieto, od ktérych miayaby¢ zalezna wczesna
twoérczos¢ Gentile, Longhi wskazat m.in. Ugolino di Prdtario. R. L o n g h i, Fatti di
Massolino e di Masaccio,Critica d’Arte”, 5(1940), s. 189. Zob. takze: Magagna,to
dz. cyt,s. 74;Micheletti, dz. cyt,s. 83.

®Longhi, Fatt di Masoling s. 189. Takze L. Castelfranchi-Vega# @otico
internazionale in Italia Roma 1966, s. 21) uwaza, ze Gentile odbyt podr6z do Lodibao
zakonczeniu nauki w Orvieto.
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przedstawicieli miniatorstwa i malarstwa padewskiegoekgzos¢ historykéw
sztuki przychylita sie do hipotezy o pobycie Gentilego wnhloardir’.

Andrea De Marchi uwaza, ze Gentile mogt tam przebywadpdajiej
w 1395 r., kiedy podréz do Mediolanu odbyt pierwszy meceadsgsty, wtad-
ca Fabriano — Chiavello Chiavelli. Dodat, ze wsréd lonmtidich miast decy-
dujacy wptyw na ksztalt sztuki Gentile wywarta Paf#iaMaja o tym $wiad-
czy€ niektére zachowane dzieta artysty, jak na przyktasimelkich rozmia-
réw nastawa oftarzowa Madonna i Dzieciatkiem, $w. Franciszkiem i $w.
Klara, przechowywana w Pinacoteca Malaspina di P&iBzieto to pocho-
dzi przypuszczalnie z klasztoru Santa Chiara la Reale, ddwanego przez
Biance di Savoia, matke Gian Galeazzo Viscontiego, i wyla zwiazek ze
sztuka Giovannino de Gras®i. W Scistej relacji z tym obrazem pozostaje
rysunek z portretem Viscontiego, przechowywany w LuWfzeDe Marchi
zwraca ponadto uwage na zywe zainteresowanie lombakdezypatura. Znaj-
dowato ono swéj wyraz w animalistycznych i botanicznychsthacjach ko-
deksow, skad przenikneto do sztuki Gentilego. Autor altage, ze echo tych
potnocnych, miniatorskich fascynaciji flora widocznetjege wszystkich pra-
cach malarza, nie wylaczajac jego najwazniejszegotadzieottarza z Santa
Trinita we Florencijt®

Za najstarszy, niekwestionowany obraz, ktory wyszedt spedzla Genti-
lego, uznaje sie nastawe oftarzowa, namalowana dl@iétss S. Niccold®®

9 L. Grassi (dz. cyt., s. 10) stwierdzil, ze wczesna eduk&xgatile nie byta ani sienen-
ska, ani umbryjska, lecz z cala pewnoscia lombardzkab. Zakze: Arslan, dz. cyt.,
s.679;Magagnato, dz.cyt,s.74;Spencer, dz.cyt,s.¥MBBcheletti
dz. cyt., s. 83;Storia dell'arte classica e italianas. 88-90; Jacniacka, dz. cyt,
szp. 970; S. M a c i o ¢ el gotico internazionale. Gentile da Fabriano e Pisanelleiren-
ze 1989, s. 28; De M ar c hi,Gentile da Fabriang Milano, s. 14; t e n z e, Gentile
da Fabriang Firenze, s. 11; Zampetti, Donnini, dz. cyt, s. 91. Por. Cihsf
tiansen, dz. cyt., s. 5-17.

% DeMarchi, Gentile da FabrianpMilano, s. 14; t e n z e,Gentile da Fabriano
Firenze, s. 11.

9 Madonna col Bambino tra San Francesco e Santa Chiara. FRiniaoteca Malaspina,
n. 176, 56,5 x 42 cm. Za: De M a r ¢ h Gentile da Fabriang Milano, s. 43.

100 wplyw Giovannino de Grassi widoczny jest w sposobie maldaariezwykle szczup-
tych palcow dioni. Taka maniera jest szczegoélnie widoczndt@niach Madonny i $w. Fran-
ciszka. De M a r ¢ h i, Gentile da Fabriang Milano, s. 30.

101 Tamze, s. 11.

102 Tamze.

103 Obraz mégt byé pierwotnie przeznaczony do koéciota S&@wterina in Castelvecchio.
Zob. na ten temat: De M a r ¢ h iGentile da Fabriang Milano, s. 36.
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w Fabriand®. Tablica ta, przedstawiajaca tronujaca Maryje z Ditidem
w otoczeniu Sw. Mikotaja, sw. Katarzyny oraz kleczaoetpnatora, pochodzi
jeszcze z koncarecenta Powstata prawdopodobnie okoto 1393°7. Wi-
doczny jest w niej styl dojrzatego artysty, obeznanego z k@ sztuka
Lombardii, ktéra charakteryzowata sie silnymi akcentaealistycznymi oraz
duza intensywnos$cia barw. Obraz cechuje zmystowathdosfery, naturali-
styczne oddanie drzew i ukwieconej taki, a takze miekkidelunek postaci.

W ottarzu z Berlina widoczne sa wyrazne odwotania do ntiuniz Tacui-
numi Theatrum sanitatispowstajacych w bezposrednim kregu Giovannino
de Grassi i Michelino da BesozZ8. Takie wzory okre$laja przede wszyst-
kim postaé Sw. Katarzyny. Dekoracyjno$¢ natomiast egaincja sylwetki
Madonny z Dzieciatkiem, wydtuzone palce dtoni Sw. Mi&#t, a w szczegol-
nosci namalowane jak owoce cherubiny, ktére w koronaclewrgraja na
réznych instrumentach, sa ewidentnym wspomnieniemksztichelino di
Besozzd?".

Pierwszy dokument bedacy Swiadectwem zycia i twofcz@entilego po-
chodzi z 27 lipca 1408 r. Jest to akt zaptaty za zaginiony idgisbraz,
wykonany dla wenecjanina Francesco Amiddi Wynika z niego, ze naj-
pozniej od r. 1408 Gentile przebywal w Wenecji. Jest jednaddce prawdo-
podobne, ze przybyt tam wczesniej. Byto to mozliwe dzibliskim kontak-
tom i wzajemnym relacjom, jakie taczyty réd Chiavellich Serenissima
Pobyt Gentilego w miescie lagun, ktory jest catkiem dobrrany, obfito-
wat w liczne dzieta. Jego imie pojawito sie w tym czasieSguola di San
Cristoforo dei Mercanti®®. Dzieki relacji Sansovina, zawartej w dziele
Venetia civiltd nobilissima e singolarewiadomo, ze Gentile cieszyt sie

104 Madonna col Bambino tra san Nicola e santa Cateriemaldgalerie, Berlin-Dahlem,
nr 1130, 131 x 113. za: De M a r c h iGentile da Fabriang Milano, s. 38. Zob. takze:
Longhi,dz.cyt,s.119;Miccheletti, dz. cyt,s.83;L on ghDisegno della
pittura italiana, s. 16. K. Christiansen (dz. cyt., s. 85-86) uznaje ten olmazpdzniejszy
w stosunku do Madonny z Galleria Nazionale dell’lUmbria.

W Grassidz.cyt,s.9;Micheletti, dz. cyt,s. 83; DeM a r ¢, hGentile
da Fabriang Milano, s. 37; t e n z e,Gentile da Fabriang Firenze, s. 11.

1 Grassi, dz. cyt,s.9;ten z el disegni italiani del Trecento e Quatrocento.
Scuole fiorentina, senese, marchigiana, umbvanezia 1961, s. 142.

W Grassidz.cyt,s.9;Castelfranchi-Vegas, dz cyt,s. 21

M Grassidz.cyt,s. 18 Micheletti, dz.cyt,s. 83;DeM ar ¢ HGentile
da Fabriang Milano, s. 60; t e n z e,Gentile da Fabrianog Frienze, s. 13.

1% De M archi, Gentile da Fabriano Milano, s. 62; W o h |, dz. cyt., s. 298; De
M ar c hi, Gentile da Fabriano Frienze, s. 13.
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ogromna stawa. Dlatego tez wyptacano mu jednego dukatendie i przy-
stugiwat mu przywilej noszenia ubrah z otwartymi rekawaByto to dowo-
dem uznania ze strony wiadz Republiki dla jego za¥ttigDobitnym przy-
ktadem, jak wielka musiata by¢ jego stawa, byto zamowiefadie otrzymat
w 1411 r.: zlecono mu wykonanie freskow w Sali Wielkiej Radgtdtu
Dozéw. Freski te, petniace funkcje propagandowa, bibntynuacja cyklu
rozpoczetego przez Guariento w latach 1366-1367Gentile wykonat sce-
ne bitwy morskiej rozgrywajacej sie pod Wenecja podzg papiezem Alek-
sandrem |Il i cesarzem Fryderykiem Barbarossa. Malowigtmdkres$lato
znaczacy dla zwyciestwa papieza udziat w starciu doepaStiano Ziarit?

W pracach nad tym zleceniem pomagali mu prawdopodobnienBika Jaco-
bello del Fiore, Niccolo di Pietro oraz przebywajacy woaszw Wenecji
Michelino da Besozzd?

Niezachowane do dnia dzisiejszego freski z Patacu Dozdw fmawdopo-
dobnie momentem przetomowym dla malarstwa weneckiegoktenmwyjscia
od tradycji sztuki bizantyhskiej z elementami gotyku padkiego ku sztu-
ce i kulturze zachodniej. Ukonczono je przed r. 1419, kiexiato miejsce
pierwsze zebranie Wielkiej Rady. Gentile nie uczestnigeginak do konhca
w pracach nad ich wykonaniem. Jego pobyt w Wenecji zostaemany
w 1414 r., poprzez wezwanie na dwor Pandolfa Malatesty de®&rev celu
wykonania dekoracji kaplicy Starego RatusZa

Zanim Gentile opuscit Wenecje, wykonat na jej tereniek&ilobrazéw.
Niewatpliwie zlecenie dla Patacu Dozéw byto najwazeiijm dzietem z tego
okresu, ale pobyt wérdd lagun obfitowat i w inne, wazne dtéysty prace.
Andrea de Marchi za najstarsze Swiadectwa z okresu weegckiznat zacho-
wany fragment obraziMadonny z Dzieciatkienprzechowywanego w Pinaco-
teca Nazionale w FerrarZ®, oraz tablice przeznaczona dla kosciota San
Domenico w Perugii, znajdujaca sie obecnie w Pinacolazionale dell’'Um-
brial®. Obraz z Perugii jest jego zdaniem waznym ogniwem pomjemi-
niatorska sztuka ottarza z Berlina i bardzie} delikattewhnika malarska

MMicheletti, dz.cyt,s. 83 Wohl dz cyt,s. 299.
Mzampetti, Donnini, dz cyt,s.73.

12w o hl, dz. cyt., s. 299.

137 ampetti, Donnini, dz cyt,s.73; Wohl, dz. cyt,s. 299.
4w o hl, dz. cyt., s. 299.

115 Ferrara, Pinacoteca Nazionale, nr 326, 58 x 48 cm. Za: De M di,c Gentile da
Fabriano, Milano, s. 91.

116 pe M ar c hi, Gentile da Fabriano Firenze, s. 13.
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Poliptyku z ValleromitaArtysta do widocznych w naturalistycznym ukazaniu
natury miniatorskich elementéw sztuki lombardzkiej oraa delikatnego
chiaroscurosztuki sienenskiej wprowadzit elementy weneckie. Sa ane
doczne zwlaszcza w gotyckiej skrzyni tronu, na ktérym siedaryja. Jego
forma zostata zaczerpnieta ze sztuki Lorenzo Veneziamo Qitarz della
Celestiaz Brery), a zdobiacy ja architektoniczny ornament (lieanaswerki,
wimpergi, pinakle) jest ,cytatem” zaczerpnietym ze wsgaiasnej mu deko-
racji weneckich budynkowt’.

Najwazniejszy sposrod zachowanych dziet z okresu welegokjest ottarz
z Valle Romita — poliptyk ze scena koronacji Maryi w centritfh Po bo-
kach sceny gtownej w niebianskim ogrodzie stoja dwaj zgéiele zakondw
zebraczych: sw. Franciszek i Sw. Dominik, a dalej pogtaswv. Hieronima
i Sw. Marii Magdaleny. Ich lekko wygiete ciata zdaja g@rusza¢ w rytm
muzyki, granej przez aniotéw siedzacych na niebianskirkut W gornej
czesci skrzydet bocznych oltarza zostaly przedstawisceny z zycia Swie-
tych: Sw. Jan na pustyni, Smier¢ sw. Piotra, medytawejaBomasza oraz $w.
Franciszek otrzymujacy stygmaty. Oltarz ten zostat zaméawprzez Chiavel-
lo Chiavellego dla zakupionego i odbudowanego w 1405 r. s Santa
Maria di Valdisso obok Fabriano. Zamowienie to mégt ztoGiiavelli pod-
czas swego pobytu w Wenecji, gdzie stuzyt jako zointétz

Poliptyk z Valle Romitalzieki wyrafinowanej kolorystyce, zainteresowaniu
naturalistycznym detalem w wyzszych partiach, a takzgnpym, gietkim
ksztattom i delikatnemu rysunkowi, jest okre$lany jakemisze arcydzieto,
ktére wyszto spod pedzla Gentile. Wytwornos¢ i elegancechuja przede
wszystkim centralna cze$¢ oltarza ze scena koronllgryi, dokonywana
przez Tréjce Wieta. W rysach twarzy Maryi i Chrystusa, w kaligraficany
ukfadzie ich szat, a przede wszystkim w postaci Boga Ojcazmoego przez
czerwone cherubiny, powracaja wspomnienia sztuki lomblej z kregu
Tacuinum sanitatis Michelino da Besozzt?°. Program ikonograficzny zo-
stat tu bardzo doktadnie przemyslany. Autor wprowadzidpacje Swiatow:
od ziemskiego, poprzez cze$¢ anielska, do nieba bgele Na szczegol-
na uwage zastuguje uktad ciata Maryi oraz gest skrzyzowh na piersiach

17T e n z e, Gentile da Fabriano Milano, s. 49.

118 Milano, Pinacoteca di Brera, nr 497. Za: De M a r ¢ hGentile da Fabriano Mila-
no, s. 87.

19W o hl, dz. cyt., s. 299.
220G rassi, dz, cyt, s. 12; Zob. takze: Micheletti, dz. cyt88-84.
lzampetti, Donnini, dz. cyt,s. 98.
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dtoni, ktéry symbolizuje pokore i unizenie. Takie przaalsienie jest niebian-
skim wariantem przewijajacego sie przez cata twéréz@entile motywu
ikonograficznegdMadonna dell’Umilta Cato$¢ kompozycji uzupetniata scena
Ukrzyzowania, znajdujaca sie pierwotnie nad centmakwaterad®?

Pod koniec pobytu Gentile w Wenecji powstdfiadonna z Dziecigtkiem
przechowywana w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jotkl Jest
ona kontynuacja ikonografii Madonny z Perugii, przy jednesnej radykalnej
zmianie formy. Przestrzen obrazu jest wyrazniej zazonaza postacie przed-
stawione w sposéb bardziej organiczny, co nie wystepowal@go wczes-
niejszych pracach. Autor zwraca mniej uwagi na szczeg6slupac je w spo-
s6b bardziej syntetyczi$’. Uniesiona w ges$cie blogostawiefistwa reka
Dzieciatka sugeruje, zdaniem De Marchiego, ze obrazostédrczesS¢ wiekszej
catosci, z przedstawieniem donatora w lewym skrzydle hgo??°.

Jak juz zostatlo wspomniane, od r. 1414 Gentile przebywat resBi,
gdzie na zlecenie Pandolfa Malatesty dekorowat kaplicgeregfo Ratusza.
Freski, bedace owocem piecioletniego pobytu artysty nesBii, ulegly nie-
stety w XVI w. zniszczeniu. Ich temat jest nam znany dziekpisanemu
w 1458 r. przez Umbertino Posculo dzidhe laudibus Brixiae oratioAutor
wspomina w nim, ze jedna ze scen przedstawiata $w. Jerzabijajacego
smok&?®. Dodaje réwniez, ze fresk ten namalowany byt w sposéb tatan
ralistyczny, ze nawet tacy antyczni rzezbiarze, jak &sdii Poliklet, a na-
wet malarz Apelles mogliby pozazdrosci¢é Gentilemu tgkiekunsztd?’.
Z pobytu Gentile na dworze Pandolfa Malatesty zachowajansézwykle
wyrafinowana w kolorystyce tablica, przedstawiajaca Miae z Dzieciatkiem
na tle owocowej girlandyf®

122 powszechnie uznawana za zaginiona, zostata odnalezi®ngrudnia 1991 r. przez
Everetta Fahya w londyhnskim domu aukcyjnym Philips. Za: Bea r c h i, Gentile da
Fabriano, Milano, s. 56, 90.

123 New York, Metropolitan Museum of Art, nr 30, 95, 262, 86 x 55&n. Za: De
M arc hi, Gentile da Fabriang Milano, s. 91.

124 Taka forma przedstawienia skionita Grassiego do polgiezgo z do$wiadczeniami
rzezbiarzy florenckich, Jacoppo della Quercia i NannigjdBanco. Ustalit tym samym da-
te powstania obrazu na okres pobytu artysty w Bresci lubetame Florencji. Gras s,
dz. cyt., s. 22.

25pe M ar c hi, Gentile da Fabriang Milano, s. 57.

26\W o hl, dz. cyt., s. 299.

2ZIChristiansen, dz. cyt,s. 17-18.

128 Madonna z Dzieciatkiem, New Haven, Yale University, Art |Bsy. Za: De
M arc hi, Gentile da Fabriano Milano, s. 101.
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Gdy w pazdzierniku 1418 r. nowo wybrany papiez Marcin V,aeajac
z soboru w Konstancji, zawitat do Bresci, Pandolfo Maladegtamobwit
u Gentilego jego portret. Obraz ten musiat bardzo spodaia&apiezowi,
skoro wkrotce potem zaprosit malarza do Rzymu. Z 28 wrzeddil9 r. po-
chodzi dokument, w ktorym Gentile prosi Malateste o oclgrafla o$Smiu
ludzi i odmiu koni, by méc spokojnie dotaczyé do orszalapigza, przeby-
wajacego we Florendjt®.

Zanim jednakze artysta udat sie do Florencji, odwiedzilesrodzinne
miasto. Udat sie tam, by zaptaci¢ zalegte podatki i uregwd¢ dtugi, co
poswiadczaja odpowiednie dokumehty Na miejscu wykonat dwustronny
ottarz, ukazujacy na jednej stronie koronacje Maryi, adnagiej — stygmaty-
zacje Sw. Franciszka. Przedstawienia te r6znia sagndiralnie miedzy soba,
naleza do odmiennych koncepcji formalnych.Réironacji Maryi pobrzmiewa
jeszcze echo gotyckiej delikatnosci form, zmierzajaaejepszemu, bardziej
realnemu oddaniu wolumenu postiéi Pojawia sie tam znany ze wcze$-
niejszych prac artysty motyw anielskiego ch68tygmatyzacja Sw. Franciszka
jest Swiadectwem dojrzatosci w sztuce Gentile. Niesiesaba zupetnie inne
podejscie do przedstawianego tematu oraz nowy zakretkévo malarskich.
Wazne jest nowe zainteresowanie naturalistycznym, aatmasvrecz realis-
tycznym przedstawieniem przyrody. Jest ono szczegélntogdne przy po-
réwnaniu wczesniejszego przedstawienia tego samegottermpachodzacego
Z Poliptyku z Valle RomitaW stygmatyzacji z 1420 r. Gentile zdradzit swe
zainteresowania luministyczne. Unoszacy sie w powiet€hrystus-Serafin
rozéwietla swym boskim $wiattem cata scéife Ale $wiatlo, ktore z Niego
emanuje, jest naturalne, rozchodzi sie od krahcow krajpl ku pierwszemu
planowi. Gentile podjat tym samym prébe odwrécenia zasadenta ktére
wymagaly, aby to, co znajduje sie dalej, bylo ciemniefse

Na poczatku lat dwudziestych XV w. malarz, poprzedzonywyagzniej
duza stawa, dostat we Florencji niezwykle wazne i pistie zamdwienie na
nastawe ottarzowa z Poklonem Medrcow. Zlecenie to, pmaezone dla zak-
rystii koéciota Santa Trinita, zlozyt u Gentilego Palla Mofri Strozzi34
Byta to we wspotczesnej Florencji postac niezwykle waardowiek wszech-

129De M ar c hi, Gentile da Fabrianp Milano, s. 104.

Wzampetti, Donnini, dz. cyt,s. 74.

Blw o hl, dz. cyt., s. 299-300.

132 Tamze, s. 300; De M a r ¢ h iGentile da Fabriang Firenza, s. 25.

133 De M arc hi, Gentile da Fabriano Milano, s. 105.

134 Obecnie w Uffizi, Florencja, nr 1890, 300 x 282 cm. Zzhristiansen dz. cyt., s. 96.
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stronnie wyksztatcony oraz mitosnik sztuki. Cieszyt sig tylko olbrzymim
majatkiem, lecz takze rozlegta wiedza klasyczna. Wgsamach zlecen, jakie
sktadat, nie musiat podpiera¢ sie pomoca innego huntanidego wybory
byty catkiem Swiadome i byto w nich wida¢ zwrot ku antykovwa dziatal-
no$¢ jako mecenas sztuki Palla Strozzi rozpoczat z chwihierci swego
ojca, Onofrio, ktéra nastapita 3 kwietnia 1418 r. Jego qu$gstyczny, a tak-
ze niezwykte poczucie harmonii, znajomos¢ i podziw diuki antycznej,
oddaje najpetniej jednolitoS¢ stylistyczna zakrystiidoczna zaréwno w partii
dekoraciji architektonicznej, jak i w wyposazeniu. Przyrgalizacji pracowali
wybitni twércy tego czasu. CzeS¢ rzezbiarska wykoBhiberti, wspomagany
prawdopodobnie przez Michelozza, a dekoracje malarskargyli malarze
zwiazani z gotykiem miedzynarodowym, miedzy innymi earzo Monaco.
Do tej samej kaplicy, do ktorej byt przeznaczony nieukasrog ottarz autor-
stwa Lorezo Monaco, Palla Strozzi zlecit Gentilemu wykoiea®oktonu
Medrcow!®,

Dzieto to jest pierwszym sygnowanym i datowanym obrazem tBgo.
Widoczne sa w nim komponenty wszystkich Srodowisk, jakigty wptyw
na uksztaltowanie sie osobowosci artystycznej malafeancuskiej sztuki
dworskiej przefiltrowanej przez srodowisko lombardzksztuki sienenskiej,
weneckiej, a takze sztuki March® Gentile mégt czerpaé inspiracje do
swego ottarza z reliefu wykonanego w srodowisku lombaiizRrzez Bal-
duccio di Pisa lub z obrazu Bartolo di Fredi o tej same] teroelfy. Nadat
jednak swemu przedstawieniu oryginalny charakter, zgadjggo osobowos-
cia, ukazujacy bliska jego sercu dworska kulture nr@iesowanie przyroda,
Swiattem i antykiem. Oftarz zdradza réwniez otwarcie aigysty na wspot-
czesna sztuke florencka. Widac¢ to w wielu szczegétachpozowaniu posta-
ci, w gestach i ornamentyce, ktére — podobnie jak ptasKdigezpierwszych
drzwi florenckich Ghiberetiego — czerpia z ikonografiitpoznych sarkofa-
gow'®8. Gentile osiagnat mistrzostwo w naturalistycznym osthéniu, a tak-
ze w perspektywicznie oddanej przestrzeni. Malowanymtagomem nadat

¥ R. P anczenko,Cultura umanistica di Gentile da FabriangArtibus et Histo-
riae” 1983, nr 7-8, s. 28-29.

8 Grassi dz. cyt, s. 24; t e n z e, disegni italiani del Trecentps. 142.

137 panczenko (dz. cyt., s. 31) wskazuje takze jako wzér mimjabraci Limbourg. Nie
jest jednak prawdopodobne, by Gentile mégt mie¢ do nichgjmsPor. L.Kalinow s ki,
Malarstwo wczesnoniderlandzkie. Miedzy gotykiem a ranssm [w:] Niderlandyzm w sztuce
polskiej. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Eiztliorun, grudzien 1992Warszawa
1995, s. 11-23.

138 7ob. na ten temat: Panczenko, dz cyt,s. 31-70.
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wiecej wolumenu i wprowadzit je w trzeci wymiar. Stato sie dla niego
mozliwe dzieki prébom nad trojwymiarowym ukazaniem paust prowadzo-
nych na gruncie rzezby przez Donatella i Ghibertiego. Aentile byt pierw-
szym ttumaczem tych tendencji z jezyka rzezby na jezykansawa.

Pierwszy plan kompozycji tworza dwie opozycyjne grupy.|®wej stronie
zostata namalowana statyczna posta¢ Maryi z Dzieciatkieotaczajace Ja
osoby. Kontrastuje z nia zdecydowanie ttum orszaku Magddérzy skiadaja
pokion Dzieciatku. Drugi plan zostat podzielony na trzyesei. W kazdej
z nich przedstawiono po jednym zamku symbolizujacym inrgntignent.
Akcja w obrazie rozgrywa sie w sposéb symultaniczny. Hug pielgrzymke
Magow, prowadzonych w réznych czeSciach obrazu przezatea gwiazde.
Wrazenie jednolitosci nadaje réwnomierne oswietleaitakze zharmonizowa-
na gama bar®?®. W czes$ci giéwnej ottarza Gentile rozwinat przed widzem
cudowny Swiat kultury rycerskiej z cata jej egzotykadzaviajacym bogac-
twem strojéw i typdw postaci. Udato mu sie jednak wyjs&aaamy gotyku
miedzynarodowego. Jego postacie ukazane sa w prawdziwghu i w $mia-
lych skrétach perspektywicznych. Gentile dazyt do jalle@szego ukazania
fizjonomii twarzy, naturalizmu w oddaniu gatunkéw zwiatza w krajobrazie
drugiego planu podjat prébe dojrzatego studium nattftyMimo iz w for-
mie obrazu dominuja jeszcze cechy gotyku miedzynarodmye/prowadzenie
nowego zagadnienia kompozycji oraz problem przedstawiprayrody i czto-
wieka wiaczyly twoérczos¢ Gentile da Fabriano w nurt wisgésnej sztuki
florenckiej, idacej ku nowym wartosciom, ktére miata pnzeSC wkrétce
sztuka renesansu.

W 1425 r. Palla Strozzi zamowit mniejszych rozmiar6w obratematy-
ce maryjnej. Powstat w ten sposéb obraz z tronujaca MaryPzieciatkiem
i kleczacymi u Jej stop postaciami $w. Juliana i $w. lemiegd*t. Jest on
niezwykle interesujacy dzieki konsekwentnemu sposdluswietlenia postaci
oraz Smiatemu skrétowi perspektywicznemu w ukazanepyp@staci jednego
ze Swietych.

W tym czasie artysta dosy¢ czesto malowat przedstawidn@aonny.
Powstata wtedy miedzy innymMadonna z Dziecigtkienz Pizy**? oraz

9W o hl, dz. cyt, s. 301; De M a r c h iGentile da Fabriano Firenze, s. 34.
10 pDe M arc hi, Gentile da Fabrianp Milano, s. 164.

141 Frick Collection, Nowy Jork, nr 66. 1. 167, 90, 8 x 47 cm. Za: G hstiansen,
dz. cyt., s. 100.

142 Museo Nazionale, Piza, 56 x 41 cm. Za: C hristiansen, dz, syt99. Zob.
De M ar c hi, Gentile da Fabriano Milano, s. 169, 191.
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Madonna z Dzieciatkienz Waszyngtontf® Jednak przelomowym dzietem
w jego tworczosci jest wykonany na zamoéwienie rodziny Quesi poliptyk
dla kosciota San Niccola Sopra Arlfd. Centralna kwatera przedstawia
tronujaca w otoczeniu aniotow Maryje z Dzieciatkiem.bcznych kwaterach
ukazani sa Swieci: Maria Magdalena, Mikotaj, Jan Chedii Jerzy. Dopet-
nieniem catoéci, ale o nieporéwnywalnie wyzszej wactodrtystycznej, sa
sceny z kwater predelli. To z ich powodu ottarz ten zostatamn przez
Vasariego za najlepsze dzieto Gentile, z ktérego mieli paérinspiracje Fra
Angelico, Domenico Veneziano, Bicci di Lorenzo oraz inninpaejsi artys-
cit® W scenach predelli Gentile doskonale postuzyt sie §em w celu
wydobycia trojwymiarowej przestrzeni. Odszedt od delilego, miekkiego
modelunku postaci oraz dworskiego przepychu, stuzasaggsfakcji zmystu
wzroku. Zwrdcit uwage na bardziej ludzka, Swiecka téyka, przedstawiana
w naturalistyczny sposob. W scenach z cudami $w. Mikolajagrywajacymi
sie w zwyczajnej, mieszczanskiej scenerii, Gentile pbdjrobe ukazania
prawdy psychologicznej o malowanych postaciach oraz ynzenych przez
nie stanach emocjonalnyts.

Z Florencji artysta udat sie do pobliskiej Sieny, gdzie w254r. nama-
lowat dla cechu notariuszy duzych rozmiaréw fr&&k Poliptyk ten, przed-
stawiajacy Madonne z Dzieciatkiem w towarzystwie Swnd Chrzciciela,
Sw. Piotra, sw. Pawta i Sw. Krzysztofa, ulegt zniszczepbdczas trzesienia
ziemi z 1798 r*8 Byt on eksponowany pod baldachimem na zewnetrznej
Scianie Palazzo del Campo, co przyczynito sie do duzejuparnosci sztuki
Gentile w Sienie. Fresk ten wywart wplyw na takich malarzgk jSassetta
i Giovanni di Paold*®.

Do znanych prac, jakie Gentile wykonat przed wyjazdem dorRaynale-
zy fresk namalowany w potudniowej nawie bocznej katedry wi€o. Beda-
ce obecnie w bardzo ztym stanie malowidlo jest jednym z rraibi@j monu-
mentalnych pod wzgledem formy dziet artysty. Stylistyieznkolorystycznie
natomiast jest ono wywazone i niezwykle delikatife

143 National Gallery of Art, Washington, D.C., nr 366, K 472. Zashristiansen,
dz. cyt., s. 92. Zob.: De M a r ¢ h iGentile da Fabrianp Milano, s. 172, 191.

“Micheletti, dz cyt,s. 30-31.

45 C olasanti Gentle da FabrianpBergamo 1909, s. 72; W o h |, dz. cyt., s. 301.

161 onghi, Opere completes. 125-126.

147 De M ar c hi, Gentile da Fabriang Firenze, s. 40.

148 Tamze.

¥y an Os,dz. cyt., s. 79.

150 pe M arc hi, Gentile da Fabriano Firenze, s. 43.
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Podczas pobytu w Rzymie Gentile da Fabriano na zleceniespap¥arci-
na V rozpoczat cykl freskébw w bazylice s$w. Jana na Laterafrace nad
nimi przerwata mu nagta S$mier€, ktéra nastapita 14 pégmhika 1427 r.
Fazio wspomina, ze Gentile jedynie rozpoczat cykl scenyeia Sw. Jana
Chrzciciela, a takze pie¢ malowanych tabernakuléw zrissgilowymi figura-
mi prorokéw Starego Testamertd Kontynuatorem pracy rozpoczetej
przez Gentilego byt prawdopodobnie Pisan&ifo

Przed decydujacymi zmianami w sztuce toskanskiej, wkaiggrej na droge
renesansu, Gentile da Fabriano byt prekursorem nowychoéeirtv malar-
stwie. Byt on kluczowa postacia swego czasu, tacznikigpmiedzy sztuka
p6znego gotyku a ktadzionymi podéwczas podwalinami podawrazliwosc
artystyczna, zwracajaca sie w sposob bardziej ocaywis cztowiekowi,
naturze i antykowi.

POKORA MARYI
W PISMIE SWIETYM, PISMACH OJCOW KOZIOLA
| TEOLOGOW SREDNIOWIECZNYCH

By méc przesledzié proces powstania i rozwoju typu ikoradigznego
Madonna dell’'Umilta na terenie ltalii oraz jego wptyw na ksztatt obrazu
Gentile da Fabriano z Galleria Nazionale dell’'Umbria, igleastanowi¢ sie
nad problematyka chrzeScijahskiejimilitas oraz jej odniesieniem do osoby
Maryi.

Maryja dostapita udziatu w tajemnicy unizenia i wywyesia poprzez swa
blisko$¢ z Synem. W Piémiévﬁetym, zwhaszcza w Ewangelii $w. Lukasza,
mozna odnalez¢ stowa méwiace o Jej pokorze. Odpowiddzyi: ,Oto ja
stuzebnica Panska, niech mi sie stanie wedtug twego afok 1, 38) na
objawiona Jej przez aniota podczas Zwiastowania tajemynpodkresla Jej
gotowosc¢ i ufnos¢ wobec Bozej woli i stowa. Taka postadowodzi Jej
pasywnej dyspozycyjnosci oraz aktywnej, wewnetrznepgmsci na przyjecie
Bozej decyzjt®®. Maryja okazata co$ wiecej niz tylko unizenie stuzityn

1w o hl, dz. cyt., s. 302.
152pe M ar c hi, Gentile da Fabriano Firenze, s. 44.

A Zie g e n a u s,Demut Marias. Dogmatikjw:] Marienlexikon t. 2, red. R. Bau-
mer, L. Scheffczyk, St. Ottilien 1989, s. 168.
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Przez przyjecie w zaufaniu stowa Bozego data takze wgregj szlachetnosci
i niskosci wobec Parta*.

Jeszcze wyrazniej pokora Maryi objawia sie w wersadagnificat Sty-
szac stowa btogostawienstw wypowiedzianych przez Eeftgbpodczas Nawie-
dzenia: ,Btogostawiona jeste$ miedzy niewiastami[.(k 1, 42), ,Matka
mojego Pana” (Lk 1, 43), ,Blogostawiona jestes, ktéraganayta, ze spetnia
sie stowa powiedziane Ci od Pana” (Lk 1, 45), Maryja nie aabe ich, ale
obraca je ku Bogu: ,Wielbi dusza moja Pana” (Lk 1, 46). Wielbna Boga
za zbawienie, ktore Jej objawit, gdy ,wejrzat na unizeniezebnicy swojej”
(kk 1, 48).

Humilitas Maryi wyrazona wMagnificat nie oznacza serwilizmu i stuzal-
czosci, lecz zgadza sie z Jej wysokim poczuciem wiasnejosai. Maryja
podkresla w ten sposdb swa role w Bozym planie, ktéraataszapowiedzia-
na juz w wersetach Ksiegi Judyty (Jdt 13, 18-20). Méwi o jmaZbawcy”

i 0 sobie jako ,Jego Stuzebnicy”, ktéra beda btogosiawiszystkie pokolenia
(kk 1, 48)'°° W Maryi i przez Maryje wypetniaja sie oczekiwania matki
Samuela i Patriarchéw, Jakuba, Abrahama oraz jego potoairtwledno-
czesSnie Maryja, pokorna stuzebnica, ogtasza nowe pizyhi@, wedle ktérego
Bog obali dumnych i bogatych, majacych wiadze, a wyniggakornych,
gtodujacych i bojacych sie Boga (Lk 1, 51-32)

Zawarte w stowach piesni opozycyjne przymioty Maryi: rosk i chwata
oraz postuszenstwo i wywyzszenie, byly powodem Boskiegyji, ktora
uczynita pokorna dziewice Matka Najwyzszeédd

Pierwsi ojcowie Kosciota skupili swa uwage na roli Mami dziejach
Zbawienia, wykazujac mniejsze zainteresowanie Jej iridyainymi cechami.
Dlatego tez we wczesnej patrystyce pokora Maryi rozpasnyavjest w kon-
tekScie rozwazah nad opozycja Ewa—Maryja. Nieposdstwu pramatki
przeciwstawiano postuszefnstwo MaRi Wedtug Ireneusza (1 202) ,wezly

154 Tamze. Zob. takze: H. G r a e Mary. A history of doctrine and devotiph 1: From
the beginning to the eve of the Reformatituwndon 1963, s. 6-7.

155 por. Jdt 13, 20.

Graef dz.cyt,s 11-12;Ziegenaus, dz. cyt,s. 168.

157 Opisujac stosunek pokornych do Boga, Maryja uzywa wielrrazeh nawiazujacych
do starotestamentowego poje@nawim Ks. S. W i t e k, Teologia pokory w Nowym Testa-
mencie ,Rok Biblijny i Kanoniczny”, 21(1968), nr 3, s. 130-131.

8Graef, dz. cyt,s. 12.

9ziegenaus, dz cyt,s. 168.
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niepostuszenstwa Ewy zostaly rozwiazane przez poshsta® Marii"™®°,

.Dziewica Maria zostata uznana za postuszna, gdy mowi: f@tstuzebnica
Panska, niech mi sie stanie wedtug twego stow’l!”

Znaczacy wklad w rozwoj chrzescijanskiego pojetdiamilitas wniosta
twérczos¢ Orygenesa (T 254). Pokora byta dla niego jedaymajcenniej-
szych darow, jakie przyniést ludziom sam Chrystus. Wiaigeona z osiaga-
niem chrzescijanskiej doskonato¥& Mimo iz Orygenes nie pozostawit
po sobie osobnych pism poswieconych Maryi, przez teologdl w. zostat
okres$lony jakodoctor marianus Zastuzyt na to dzieki licznym uwagom po-
Swieconym udziatowi Maryi w dziele Zbawienia, ktére zawa réznych
traktatach.

Orygenes wytozyt swe uwagi dwumilitas Maryi w homilii pisanej do
stow Ewangelii wedlug $w. tukasZ® Maryja jest dla niego przyktadem
duchowego cztowieka, na réwni z trzema patriarchami (Meg, Jozue, Da-
wid), $w. Janem Chrzcicielem i trzema apostotami, ktéaydrzyszyli Jezu-
sowi na Gorze Przemienienia, oraz ze Sw. Pawtem, a pozeérowiElzbiety
dowodzi SwietoSci Maryi. Maryja potwierdza swa $taéc modlitwaMagni-
ficat, a wyrazona tam pokora jest przyczyna boskiego daru dlahlryzma-
tycznej osobowo$e?*. W pokorze tej Orygenes dostrzega cztery cnoty kar-
dynalne, czyli cate duchowe bogactifda Komentujac wers Ewangelii $w.
tukasza (1, 48): ,bo wejrzat na unizenie Stuzebnicy swojeat uwage:
.Przez to chciata Ona powiedzie¢: On wejrzat na sprawied§ic, umiar,
mestwo i madro$¢ swojej Stuzebnid§®. Orygenes dat tym poczatek mysli
maryjnej, upatrujacej w pokorze centralna cnote Maryi.

Dla sw. Ambrozego (T 397) pokora powinna wiaza¢ sie eliwiscia mo-
ralna, a ta ze Swiadomoscia otrzymanych od Boga daré@z osobistej ma-
losci cztowieka. Prowadza do niej cztery cnoty kardymalmzdrawiajace
czltowieka przez Jezusa, ktory obok wzordw zaczerpniegelStarego Testa-

160 Adversus Haereses Ill, 22, 4. Za: Ziegenaus, dz. cyt,s. 168

Blziegenaus, dz. cyt,s. 168. Zob. takze: E. G i | s o Historia filozofii
chrzescijanskiej w wiekach $rednijcWarszawa 1987, s. 23.

162 Ks. S. W i t e k, Koncepcja pokory w patrystyce Wschoganalecta Cracoviensia”,
I, 1970, s. 260.

183 |n Luc. Hom. 8Za: Ziegenaus, dz. cyt,s. 168.
184 \W. G e s s e |, Origenes [w:] Marienlexikon t. 5, s. 23.

185 Ks. Witek, Koncepcja pokory w patrystyce Wschodu 260; Ziegenaus,
dz. cyt., s. 168.

186 |n Lc. hom. 8.Za: Ziegenaus, dz. cyt, s. 168.
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mentu zostat uznany przez Ambrozego za wzor pokgnngipium humilita-
tis)1%”. Nauka o pokorze Maryi rysuje sie na tle silnie chrystobamio-sote-
riologicznej mariologit®® Ambrozy, bedac silnie zainteresowany rysami
moralnymi Maryi, wydobyt jej pokore zhumilitas Chrystus&®®  Patrz na
pokore i oddanie; nazywa sie Stuzebnica Panskacdaya Matke jest wybra-
na [...] Ona chciata tagodnego i pokornego porodzi¢, magsiez sama pokore
ukazaét’®

Patrystyczna nauke o pokorze doprowadzit do rozkwitu $wgustyn
(T 430). Pokora implikuje wedtug niego catkowite unizerse cztowieka
przed Bogiem’%. Jego ujeciehumilitas ma wydzwiek metafizyczny, teocen-
tryczny i chrystologiczny. Prawdziwa pokora polega na tyhy w stosunku
do Boga w ogole nie grzeszy¢, co byto przywilejem tylko Cdtnsa i Jego
Matki, albo tez stale grzechu unikdé& Chrzescijahskdumilitas otrzymata
swe znaczenie od Chrystusa pokornego. On sam jest jej ndumdamentem
oraz wzorem do nasladowania, ktory uwidocznit sie we \erial, zyciu,
cierpieniu i $mierci’”®. Mimo iz w nauce Augustyna brak jest mysli o po-
korze Maryi, wywarta ona znaczacy wptyw na pézniejszyeblogow podej-
mujacych my$l o Jehumilitas a w tym na $Sw. Bernarda z Clairvaux.

Duze znaczenie odegraty pisma lzydora z Sewilli (T 633)}.@ypropaga-
torem ideatu zycia zakonnego. W swej nauce stawiat pokidrgk typowych
cn6t monastycznych, takich jak czystos¢, opanowanibisié zadza duszy.
Pokora polega na unizeniu sie zwtaszcza wobec ludzi. Roaviez stanowic
rdzeh kazdej cnoty oraz nadawac jej sens ewangeliczteylZydora doskona-
lo$¢ bez pokory jest tylko przejawem pycti§ Wyprowadzit ponadto poje-
cie humilitas od humus czyli ‘ziemia’, ‘grunt’, co wptyneto w znaczacy

167 Ks. S. W i t e k, Interpretacja pokory w patrystyce zachodnigRoczniki Teologicz-
no-Kanoniczne”, 19(1972), z. 2, s. 10.

%8| Matunowiczdéwn a Ambrozy,[w:] Encyklopedia Katolickat. 1, Lublin
1985, kol. 414.

189 por, Mt 11, 29.

0 CSEL 32,50.Za: Ziegenaus, dz cyt,s. 168.

1w itek, Interpretacja pokorys. 11.

172 Tamze, s. 12.

173 Tamze, s. 13.

174 Ks. S. W i t e k, Kwestia pokory w $redniowieczu przediStym Tomaszem z Akwinu
»Roczniki Teologiczno-Kanoniczne”, 19(1972), z. 2, s. 17%0b. takze: B. Raspels,
Isidore v. Sevilla[w:] Marienlexikon t. 3, s. 324.
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sposoOb na pdézniejsze rozwazania o pokorze Maryi oraz rksmgicenie sie
i rozw6j typu ikonograficznegdadonna dell’Umiltd">.

Teologowie okresu karolinskiego zwracali uwage na etycabraz Maryi.
Pojmowali Ja jako wzor do nasladowania. Autpart (T 781§zt zrddio
wszystkich cnot Maryi w Jej pokorze: ,Pokora Marii jest oktywna [...]
przyczyna Jej znaczenia zbawczego dla ludzkosci i kiqz innych zalet,
ktére czynia Ja ideatem dla ludzi [...]. Dlatego chwalalidziewica ogtasza,
ze bedzie chwalona przez wszystkie pokolenia, ponieB@g wejrzat na Jej
pokore, ktéra stata sie ludzkim przyczynkiem do dziejowadienia’®,
Takze Pawel Diakon (T 799) i Paschasius Radbertus (1 8atgwali poko-
re za gidbwna cnote Maryi’. To specjalne miejsce, jakie zajetumilitas
w wiencu cnét maryjnych, oddziatywato pozniej na catedriowiecze.

W historii ksztatltowania sie Sredniowiecznych konceémcpokorze Maryi
przetomowe znaczenie miata ascetyczno-mistyczna mysB&rnarda z Clair-
vaux (1090-1153). Swa nauke o cnotach wytozyt on jasnoraktacie De
gradibus humilitatis et superbid® bedacym teologicznym komentarzem
do VIl rozdziatu Reguty $w. BenedyKt?. Przeciwstawit w nim dwunastu
stopniom pychy dwanascie stopni pokory. Bernard dat jedeénie klasyczne
okres$lenie pokor{®. By w sposéb przejrzysty przedstawié¢ hierarchie cnét,
mistyk postuzyt sie obrazem drabiny — motywem zaczerpymez chrzesci-
janskiego Wschodu, gdziklimax tou Paradisowe snu Jakuba byto ulubio-
nym wyobrazeniem wstepowania duszy do Btfja

Bernard, czerpiac z nauki Augustyna, nadat swemu rozuimi@okory
nieco inne znaczenie. Dla Augustyna zadna cnota nie bytdima bez wiary
i faski. Natomiasthumilitas Bernarda prezentuje sie inaczej: ,Humilitas est
virtus, qua homo verissima sui agnitione sibi ipsi velé$éft Jest ona dla
niego nie tylko darem od Boga, ale takze przyrodzona cidkewi autoref-

M. M e i s s, The Madonna of Humility,Art Bulletin”, 18(1936), s. 456;te n z e,
Painting in Florence and Siena after the Black Deaftrinceton 1951; H. V a n O $arias
Demut und Verherrlichung in der sienesischen Malerei 13@69 Gravenhage 1969, s. 129;
Huter, dz. cyt, s. 29.

178 Thumaczenie wlasne za: Ziegenaus, dz. cyt, s. 168.

7 Tamze.

178 p|_ 182, 941-972. Za: W i t e k,Kwestia pokorys. 182.

W itek, Kwestia pokorys. 182; Gilson, dz.cyt., s. 152-153.

s Kedziora, J Misiure kBernard z Clairvaux éw. Dzielgw:] Encyklo-
pedia Katolicka t. 2, Lublin 1985, kol. 302.

lyv an O s,Marias Demut s. 81.

182 p| 182, 942. za: V an O sMarias Demut s. 81.
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leksja®® Pokora prowadzi cztowieka do prawdziwego poznania siebie
z kolei powoduje uznanie wiasnej matosci. Droga provesdzdo prawdy jest
Chrystus, a jego nauka — pokdfa

Nauka Bernarda dwumilitas stanowi podstawe do rozwazah nad zyciem
ludzkim jako Imitatio Christi. Nasladowanie Chrystusa oznacza dla niego
bycie pokornym, a pokora jest wstepnym warunkiem wiaryzWwala ona
cztowiekowi podaza¢ za Panem droga prowadzaca doabH¥. Bernard
dostrzegt paralelizm, jaki zachodzi pomiedzy zyciem &Bozego a zyciem
jego Matki. Uwazat, ze dla chrzeScijanina obok ,drogir@stusa” niezwykle
wazna jest ,droga Maryi”, ku ktdérej maja prowadzi¢ rozzeaia tajemnicy
Jej $wietosci i zycia, wzbudzajace pragnienie ichladswania®®.

Dla $w. Bernarddumilitas ktore byto wstepnym warunkiem Bozego dzia-
tania w cztowieku, jest takze Scisle zwiazane z osobarWl Bernard okres$la
humilitas jako Mater Saluti$®’. Stawiac Maryje jako prawdziwe ucieles-
nienie pokory, identyfikuje Ja z drabina, ktéra pozwalemacemu, a zwtasz-
cza mnichowi wstepowac ku widzeniu Boga: ,Filioli, haeegoatorum scala
(scl. Maria), haec mea maxima fiducia est, haec tota ratiei speael®®
Swym braciom zakonnym ttumaczyt, Zeimilitas powinno by¢ w naturalny
sposOb rozumiane jako pierwszy krok na drodzeldutatio Mariae. Pod-
kreSlat tez, ze Maryja poprzez stowa ,Ecce Ancilla Doifinvypowiedziane
W scenie Zwiastowania, okazata sie najpiekniejszym leciem humilitas
przez co ma by¢ dla mnichéw ,Scala peccatortfi”

Bernard z Clairvaux starat sie poprzkeuitatio Mariae przyblizy¢ wiernym
Maryje, ktéra ma ich prowadzi¢ do zbawienia. W ten sposdbywat na mysl
i sztuke maryjna péznego Sredniowiecza. W propago\vareez niego formie

8y an Os, Marias Demut s. 81.

AW itek, Kwestia pokorys. 182, 183;: Gils on, dz. cyt, s. 152.

185y an Os, Marias Demut s. 82-83.

863 zZbiciak, Bernard z Clairvaux $w. Duchowo$fw:] Encyklopedia Katolicka
t. 2, Lublin 1985, kol. 305.

187y an O s, Marias Demut s. 84.

188 |n nativitate B.V.M. Sermo de aquaeductll 183, 441. Za: V an O s,Marias
Demut s. 84. Takze $Sw. Augustyn uznawatl tacznos¢ Maryi zqraki obrazem drabiny. Jed-
nakze wedtug niego drabina ta byta dla ludzi nieosiagaB@a ona droga, po ktérej Bog
zstepuje na ziemie: ,Facta est certe humilitas scalaestisl per quam descendit Deus ad
terras”. Sermo CCVIII, In festo Assumptionis Beatae Mayi&& 39, 2133. Za: Van Os,
Marias Demut s. 84.

189W an Os, Marias Demut s. 85.
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i tresci czci Matki Boskiej odnajdujemy wszystkie teologne komponenty
p6zniejszego motywu dewocyjneddadonna dell’Umilta

Takze i w innych pismach powstatych w kregu ascezy wysjgpozwaza-
nia nad humilitas Maryi. W De fructibus carnis et spiritd€®, jednym z
traktatow powstatych okoto potowy XlI w., ktdrego autorstyprzypisywane
jest Hugonowi od $w. Wiktora (t 114%), cnoty i wady zostaly uporzad-
kowane w przejrzysty system. Najpierw zostaty oméwione yvpdchodzace
od superbii. Autor przeciwstawit imhumilitas wraz z jej towarzyszkami.
Stanowia je cztery cnoty kardynalne i trzy cnoty teologiez ktére wyste-
puja razem jakcexercitus humilitatis Pokora stanowi najwyzsza cnote, jest
korzeniem owocu ducha radix virtutumi odgrywa role fundamentu wszel-
kich cn6t®2 Jest ona korzeniem, z ktérego wyrastaja wszystkie cratyg)
bezcennym owocem je§taritas, z ktérej zrodzit sie nowy Adam, czyli Chry-
stug®®. Miniatury obrazujace tekst wyraznie wskazuja na stonieniehu-
militas z osoba Maryi. Jeszcze wyrazniej niz w traktabBie fructibus carnis
et spiritus drzewo pokory postuzyto za znak stuzacy diaitatio Mariae
w Speculum Virginugmistycznej interpretacfiesni nad PieSniand potowy
X1l w. 194

Role humilitasMaryi w dziele Zbawienia podjeta wielka mistyczka XII w.
Hildegarda z Bingen (T 1179) w swym monumentalnym dzf&tevias W ko-
mentarzu doVisio secundawyraznie podkreslita role Wcielenia w historii
zbawienia: ,Syn wyzwolit [ludzkos¢ spod witadzy Szatamakez swa krew
i poprowadzit ludzi ku chwale Nieba®. Zauwazyta, ze dzieki Wcieleniu
orszak boskich cnét powiekszyt sie o jeszcze dwie — chuipasska pokore
i mito§¢ - ktére w ostatecznoséci doprowadza do pokoaabucyfera®.
Pokora Maryi byta wedtug niej niezbednym warunkiem, dzigtéremu Chry-
stus mogt przyjs€ na Ziemie: ,Pokora sprawita, ze SynzBairodzit sie
z Dziewicy [...]. Syn Bozy zostat ztozony w ztobie, powniaz jego Matka

190 p| 176, 179. Za: V a n O s,Marias Demut s. 81.

B®lMeiss, dz. cyt, s. 461; t e n z e,Painting in Florence s. 153; Van O s,
Marias Demut Florence, s. 80; W it e k,Kwestia pokorys. 180.

92 M e is s, The Madonna of Humilitys. 461; t e n z e,Painting in Florences. 153;
Van Os, Marias Demut Florence 1972, s. 85; W i t e kKwestia pokorys. 180.

18y an Os, Marias Demut s. 85.

19 Tamze, s. 87.
) 195 scivias I, 2, 30-33, s. 87-90. Za: F. B e e rKobiety i do$wiadczenie mistyczne w
Sredniowieczu Krakéw 1996, s. 56.

B eer dz.cyt,s. 56.
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byta uboga [...]. To mitos¢ postata Syna Bozego Jednpoo@go, ktéry prze-
bywat u Ojca, i przeniosta Go do tona ziemskiej matRi”

Mistyczny kierunek teologii skonkretyzowany w Xlll w. przezakony
franciszkanéw i dominikanéw wniést réwniez pokazna $pane literacka
i kulturowa dotyczaca chrzescijanskiej pokory, w zzgolnoscihumilitas
Maryi. W ltalii gtéwnie franciszkanie gtosili, zehumilitas jest podstawa
wszelkich cnot, i widzieli w Maryi doskonate wcielenie tepaty. Mimo iz
nie wyszli poza ujecie sw. Bernarda, w ich stowach mozwoatzec nowa
intensywnos$¢, a ich mistyka i asceza maja bardziej indyalny charakter.

Franciszkanskie rozumienie pokory wyjasnia trakkeditationes Vitae
Christit®® Na marginesie refleksji nad zyciem Chrystusa przepraead
dyskurs ohumilitast®®. Autor wskazuje na Pismov@ete jako na zrédio na-
uki pokory. Imitatio jest dla niego jedyna droga do Boga, ktéra stoi otworem
dla chrzescijan. Pokora, ktérej uczy nas Ewangelia, orsabista refleksja,
pozwalaja nasladowac¢ ziemskie zycia Chrystusa,kdzizemu mozemy dosta-
pi¢ jego chwaly. Droga pos$wiecenia zycia, jaka PseBdmawentura (druga
potowa Xl w.) zaleca klaryskom, jest przede wszystKimitatio Mariae.Na
zakonczenie rozwazah umieszczona jest pieSn poctayal ktorej autor stawi
pokore Maryi jako najwyzsza z cnét, za ktora nalezy goat. Wyraza row-
niez mocne przekonanie, mimilitasMatki Bozej objawiona w scenie Zwia-
stowania jest zrGdtem Zbawienia. W jego moralizujacyeagach, pisanych
na marginesie historii Zwiastowania, mozemy odnalelaézerny zarys dewo-
cyjnego przedstawieniMadonny del’UmiltZ%.

Do Xlll-wiecznej franciszkanskiej mysli o pokorze Maryialezy takze
zaliczy¢ pisma Sw. Klary z Asyzu (T 1253), dla ktérej MatlNajSwietsza
jawi sie jako doskonaly wzér ubdstwa i pokdfy. Takze $w. Antoni z Pa-
dwy (t 1231) uznaje pokore za nadrzedna cnote Maryi. \Bakéa na Swieto
Zwiastowania przyrownuje Maryje do promieniujacegoa: ,[...] NajSwiet-

197 seivias |, 2, 30-33, s. 87-90; Za: Be er, dz. cyt., s. 56.

198 Traktat ten przeznaczony byt pierwotnie do prywatnegotkizyklaryski, najprawdopo-
dobniej bt. Elzbiety, ksiezniczki burbonskiej, siostLudwika 1X. Beatam me dicent... Teksty
0 Matce Bozejred. S. C. Napidrkowski OFMConv, t. Franciszkanie $redniowiecznNiepo-
kalanéw 1992, s. 70.

199 poczatkowo autorstwo tego traktatu przypisywane bylo &wenturze, ale pézniej
zaniechano takiej atrybucji. Obecnie autora traktatu $lersie mianem Pseudo-Bonawentury.
Beatam me dicent,.t. 5, s. 70.

200 Autor w swych rozwazaniach czesto cytuje fragmenty pism Bernarda dotyczace
uwielbieniahumilitas.V a n O s, Marias Demut s. 93.

201 Beatam me dicent,.t. 5, s. 14.
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sza Maryja byta jako stonce jasniejace podczas Zwiaatow anielskie-
go"2%2, Promieniowanie to odnosi do czterech cnét: ,Mozesz toieéh do
czterech cn6t, z ktérych kazda w Marii potréjnie promieméda. Mianowicie

z cnoty wstrzemiezliwosci miata Ona oglednos$¢ ciaskromno$¢ mowy,
pokore serca® O pokorze Matki Bozej mowi takze przy okazji innego
kazania, napisanego na dzieh Wniebowziecia. Przyré&/mupim Maryje do
naczynia: ,NajsSwietsza Dziewica byta naczyniem przekqe, ztotym przez
ubdstwo, mocnym a calym przez dziewictwo, ozdobnym wspelkirogim
kamieniem nagrody?®“.

Réwniez Bernardyn ze Sieny (T 1444) wynosi pokore jakowyapza
cnote Maryi. Wedlug niego wiasnie pokora umozliwita idtu Zbawienie.
Stwierdza ponadto, ze Maryja byta Swiadoma tego, ze Badprat Ja ze
wzgledu na Jejhumilitag®®. W nawiazaniu do Pozdrowienia Anielskiego
napisat. ,[...] w stowie Ave jest jeszcze w inny sposOb ukaaagodnos$é
i wzniosto$€ natury Dziewicy, wolnej takze od ‘biadajafa, Swiata i szata-
na. Czyli nie podlegata tym trzem rzeczom, o ktérych mowi, Janwszystko
co jest na Swiecie, to: pozadliwos¢ ciata, pozadisé oczu i pycha zywota”
(1J 2, 16). ,Chciwos¢ bowiem wykluczyta przez ubostwogarystos¢ przez
dziewictwo, diabta za$, czyli pyche, przez pokore, ovaz te cnoty posiada-
ta w najdoskonalszym stopnitf®.

Najwiekszy wptyw na rozwoj formy przedstawienMadonny dell’'Umilta
miaty rozmy$lania Sw. Bonawentury (t 1275). Podobnie Beenard zalecat
Imitatio Christi, ktére przybiera najwyzsza forme w praktyce rad ewaitgel
nych, a przede wszystkim ubdstwa, z nasladowaniem Chsgstaczy sie
$cisle Imitatio Mariae?®’. Zalecat oddawanie szczegdlnej czci Maryi, ktéra
W jego pismach przyrownywana jest do Ziemi: ,[...] notandigitur, quod
incarnationis mysterium sic est duodecim metaphoris ¢hedign, quae a terra
humilitatis incipiunt®®®, W innym miejscu napisat: ,Terra nostra Virgo

22Aantoni z Padwy,Zkazania na Zwiastowanie Najéwietszej Maryi Parimy]
Beatam me dicent,.t. 5, s. 22.

203 Tamze.

204 Tamze, s. 29.

205y an O s, Marias Demut s. 98.

2Bernardyn ze Sieny, Z kazania 52 o Pozdrowieniu Anielskiniw:]
Beatam me dicent,.t. 5, s. 140.

207E zielinski, Bonawentura. My$l filozoficzno-teologicznpv:] Encyklopedia
Katolicka, t. 2, Lublin 1985, kol. 783.

208 73: Van O s, Marias Demut s. 129.
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Maria est?%®. Wyrazit w ten sposob zwiazek, jaki zachodzi pomiedzy
wszystkimi wierzacymi na Ziemi, ktéry daje im jednoczesSmozliwose
nawiazania tacznosci z Maryja. Takie myslenie wplynea przedstawienie
Marii Pokornej na ukwieconej taé¥.

WSsrdd przedstawicieli zakonu dominikanéw na najwiekaamteresowanie
zastuguje postac Sw. Katarzyny ze Sieny (T 1380). Jejl jeg$ zgodna z po-
gladem gtéwnego teologa tego zakonu, $w. Tomasza, ktdmawat w poko-
rze fundament zycia duchowego: ,spiritualis aedificiinflamentum?!®.
Swieta Katarzyna mato méwi w sposéb bezposredni na temayMaens jej
pism stanowia gtéwnie rozwazania chrystologiczne. d&derImitatio Mariae
odgrywato w jej zyciu szczegolna role. Tak jak sw. Frisaek poprzez swo-
je zycie nazywany byhlter Christus tak Katarzyna byta nazywanaltera
Maria?!?2 Uznaje sie, ze Katarzyna w swym postepowaniu, ciagi®rnwjac
sie na Maryi, w znacznym stopniu osiagneta cnote pokory

é\Nieta Katarzyna przywiazywata duza role do Zwiastovea Wedilug
niej decydujace znaczenie dla tajemnicy Zbawienia midbwa ,Verbum
caro factum est”. W jej rozumieniu Maryja przyjeta bierrd®wo Boze, na-
zywa Maryje ksiega zapisana przez Duchaie}ego. Podkresla, ze stowami
»Ecco l'ancella del Signore, sia fatto a me seconda la pato& Maryja
data przyktad cztowiekowi, ktory dzieki wolnej woli mozerzyjac w siebie
to, co boskié'®

Podobnie jak $w. Bonawentura, Katarzyna przyréwnuje Mado ziemi.
W napisanym w 1375 r. liscie do siostry Paoli z Fiesole tak wiyraza:
.Bene sie di vergognare la umana superbia, di vedere Dimtantiliato nel
ventre di Maria dolce, la quale fu quello campo dolce dove dmimato el
seme della parola incarnata dell Figliuolo di Dio. Verangendolcisssima
suore, questo bendetto e dolce campo di Maria fece in leitquesrbo ines-
tato nella carna sua, come il seme che si gita nella terra,pelndo caldo
dell sole germina et rae fuore il frutto, €'l guscio rimandaaerra®'* Po-
dobne stowa zwarte sa w modlitwie, jaka odmawiata sSw.akatna w dzien
Zwiastowania: ,Maria terra fruttifera. Tu Maria, sie gleepiante novell, dalla
guale abbiamo il fiore odorefore del Vebo Unigenito Figlwuali Dio, pero-

209 Tamze.

210 Tamze.

2117a: M e i s s, The Madonna of Humilitys. 461.
212\ an O s, Marias Demut s. 99.

213 Tamze, s. 122.

21473:Van O s, Marias Demut s. 130.
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che in te, terra fruttifera, fu seminato questo Verbo. Tuladerra e le pian-
te”?1> Poréwnujac Maryje z ziemia, $w. Katarzyna kladzie iskcna pa-

sywnos$€E przyjecia przez Maryje Chrystusa, co jest typalla kultu Matki

Boskiej w kregu dominikanskim. W przeciwiefnstwie do .SBonawentury,
ktéry porownywat Maryje z ,terra germinans”, Sw. Katargyokresla Ja jako
ziemie, na ktéra pada ziarft. My$l tej wielkiej mistyczki dominikanskiej,
jej zycie, liczne cuda, a takze kult, jakim darzyla obralhatki Boskiej

Pokornej, miaty znaczacy wptyw na popularno$¢ przedsth Madonny

dell’lUmilta na terenie Italii.

POWSTANIE | ROZWOJ TYPU IKONOGRAFICZNEGO
MADONNA DELL'UMILTANA TERENIE ITALII

Pojawienie sie typu ikonograficznegMadonna dell’'Umilta wiaze sie
Scile z rozwojem Sredniowiecznej mysli teologiczr@jzemianami spotecz-
no-ekonomicznymi oraz powstaniem nowych ruchéw religgimyna terenie
Italii w XIII'i XIV w. Decydujaca role w powstaniu tego typ przedstawienia
odegraly rozwazania teologoéw franciszkanskich i dokaniskich, dziataja-
cych w miastach Toskarfi’. Czynniki te wplynely w sposob zasadniczy
na nowe pojmowanie sztuki oraz wprowadzenie nowych tematéwnalar-
stwa. Postawiono sztuce nowe zadania, a za jej nadrzednyzoano inte-
lektualne i emocjonalne posrednictwo pomiedzy cztowdek i Bogiem, co
byto zgodne z éwczesna poboznoscia oraz prywatna dgwdtora stata sie
wowczas niezwykle popularf¥.

Wynikiem takich dazeh byt zwrot symbolicznej i narraegj funkcji obra-
z6w. W tym okresie wiekszego znaczenia nabraly przedstawaii historie
z zycia Chrystusa, Najswietszej Maryi Panny oraz $ydb, ktére zostaty
wyjete z dogmatycznych cyklow Zbawienia. Nie stracity e¢t swego sym-

215 Tamze.

216 Tamze.

217 Duzy nacisk na role przemian spoteczno-ekonomicznychojaieniu sie nowych form
obrazéw religijnych na terenie Toskanii w XIV w. kladzie &drich Antal The florentine
painting and its social background in the fourteenth and lie early fifteenth centuryNew
York 1947).

218 Tamze, s. 136.
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bolicznego znaczenia, ktére teraz stawato sie bardzigfetze i przystepne
do prywatnej dewocji. Powstajace od konca Xlll i na pakzaXIV w. obra-
zy dewocyjné'® byly uciele$nieniem niezwykle silnej tendencji do stwerz
nia jak najbardziej bezposredniego, emocjonalnego, Yegpfacego kontaktu
pomiedzy widzem a przedstawionymi postaciami Swiety€isiagnieto to
poprzez ograniczenie liczby figur w obrazie do kilku najwagszych, ukazy-
wanych w niezwykle intymnych scenacfl

Godny odnotowania jest fakt, ze powstanie obrazéw dewo®h wiaze
sie zasadniczo z dwoma tematanhinago Pietatis czyli przedstawieniem
umeczonego Chrystusa, oraz Maryi z Dzieciatkiem, ukaaysy w réznych
ikonograficznych wariantach. Przedstawienia te wykonyaaazwyczaj na
tablicach matego formatu, ktére umieszczano na ottarzaabtty religijnych,
cechow lub zamoznych rodzin. Zawieszano je takze w innyédjscach, np.
na $cianach kaplic, tak ze funkcjonowaly poza liturgigankonteksterf?™.

219 Jedna z pierwszych definicji przedstawienia dewocyjnggulachtsbild) zawart w arty-
kule opublikowanym w 1927 r. E. Panofsky. Zob. t e n z lenago Pietatis. Ein Beitrag zur
Typengeschichte des Schmerzensmannes und Maria MediatrjxFetschrift fiir Max Fried-
lander zum 60 Geburstagéeipzig 1927. (Znajomos¢ artykutu opieram na ttumadaeh Do-
brzenieckiego: E. P a n o f s k ylmago Pietatis. Przyczynek do historii typéw przedstawie-
niowych Maz BolesSci i Maria Posredniczka: t e n z e,Studia z historii sztukiWarszawa
1971, s. 95-121). Przedstawienie dewocyjne okreslit jalg@drebnione z przedstawien histo-
rycznych i reprezentacyjnych. Ma ono na celu ,stworzenidasivi mozliwosci kontemplacyj-
nego pograzenia sie w tresci przedstawienia, bgdpceedmiotem jego rozwazan, inaczej
mowiac, do spowodowania duchowego potaczenia sie podnz przedmiotem” (tamze, s. 96).
Panofsky stwierdzit, ze proces ksztaltowania przedstavdewocyjnych zachodzit w dwojaki
sposoéb: przez izolowanie tematu z ,przedstawien sceywZzhbadz przez ucztowieczenie
przedstawien reprezentacyjnych, tak aby mogly by¢ hejdmzystepne do medytacji (tamze,
s. 97-98). Podobna definicje podal M. Meisghe Madonna of Humilitys. 452-453);t e n 7 e,
Painting in Florence and Siena. 145. Definicje Panofskiego uzupetnita Dorothy C. Scho
ktora podkreslita, ze emocjonalny zwiazek pomigedzytemnplujacym obraz widzem i Swietymi
postaciami jest osiagany poprzez podkreslenie intymnegiazku zachodzacego pomiedzy
przedstawionymi na obrazie figurami. Na tej podstawie ékl& przedstawienie dewocyjne jako
»a representation of the Virgin and Child in which the figarehrough their emotional rela-
tionship to each other, evoke an intimate and sympathe#8panse in the beholder”. D. C.
S chorr, The Christ Child in Devotional Images in Italy during the XBentury New
York 1954, s. VII. Za: C. J. P ur t| e, The Marian paintings of Jan van EycPrinceton
1982, s. 99. Zaprezentowane powyzej definicje obrazu dgmego byly wielokrotnie podda-
wane krytyce. Zob. W. M arcinkows k i,Przedstawienia dewocyjne jako kategoria
sztuki gotyckigjKrakéw 1994, s. 29-30.

220 M e is s, The Madonna of Humlitys. 453.

221 7 czasem obrazy dewocyjne przeniknely w sfere domu migssgo i oprécz funkcji
religijnej petnity funkcje ozdoby. A. S. L a b u d aRaolo di Giovanni Fei. Madonna karmia-
ca Dzieciatke [w:] Opus Sacrum. Wystawa ze zbioréw Barbary Piaseckiej-Jahnisatalog
red. J. Grabski, Warszawa 1990, s. 42.
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Ogromny wptyw na wyksztatcenie sie nowych przedstawiearyil miaty
pisma franciszkanskich i dominikahskich teologow, kykontynuowali za-
poczatkowana przez $w. Bernarda z Clairvaux mys$idtatio Christii Imi-
tatio Mariae. Pisma Sw. Bonawentury, $w. Antoniego z Padwy, Pseudo-Bo
nawentury czy Katarzyny Sienenskiej wptynety na to, zarija przestata by¢
przedstawiana jedynie jako tronujaca Krélowa Niebiostazaczesciej zaczeto
ukazywact Ja jako czuta, kochajaca Matke Boga, jakoisia kobiete siedza-
ca na niskiej poduszce lub z czasem na ziemi. Postawa Rtkectakze stra-
cita ceremonialno$¢. Przedstawiano je jako zwykte dzieqrzytulane czy
karmion&?2

Motyw ten stat sie opozycja do licznydilaestwieku poprzedniego i zys-
kat nazwe Madonny del’lUmilt#?% czyli Matki Boskiej Pokornéf* In-
tymna wiez Maryi i Dzieciatka oraz ich bliski kontakt zlbiorca osiagnieto
przez specyficzne rozwiazanie kompozycji. Podtrzymyavdnb karmione
Dzieciatko odwraca sie od patrzacej na odbiorce Matkstwone widza, tak
jakby chciato go wciagna¢ w tre$¢ obrazu. Taka koristja podyktowana
byta wymogami personalizmu przedstawien dewocyjiyehJuz sama na-
zwa: Madonna dell’Umiltawskazuje na fakt, ze Maryja ukazana jest w szcze-
gblnym stanie emocjonalnym lub psychicznym. W ten sposdibten zbliza
sie do innych przedstawief dewocyjnych, takich Riktas Christj nazwany
réwniezMezem BolesciTak jak typ Pieta powstat jako ,przedstawienie Ma-
donny, ktora zamiast zywego Dzieciatka trzyma martweocidkrzyzowa-
nego®?® tak przedstawienie Maryi Pokornej nalezy traktowacojabwoc
podobnej transformacji. Wytonito sie ono z reprezentaggh przedstawien

22Antal, dz.cyt., s. 144-145,

223 przedstawienia siedzacej na ziemi Maryi okre$lono jafoMadonny dell’Umilta(ang.
Madonna of Humility niem.Demutsmariapol. Maria Pokorng, poniewaz na kilku wczesnych
przyktadach znajdowaly sie inskrypcje méwiace o tym,podora Maryi na obrazie wyrazona
jest przez jej niska pozycje. V a n O sSienese Altarpieces. 97.

24 A ntal, dz.cyt, s. 145. Zob. takze: L. R e a ugonographie de l'art. chretien
t. 2, Paris 1957, s. 97; G. F e r g u s 0 15igns and symbols in Christian arNew York
1961, s. 94; E. G u | d a nEva und Maria. Eine Antithese als Bildmatioln 1966, s. 132;
G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst. 1, Gutersloh 1981, s. 58; t a 7,
Ikonographie der christlichen Kunst. 4, cz. 2, Gutersloh 1980; P. Wi | h e mGeburt
Christi, [w:] Lexikon der christlichen Ikonographig. 2, Freiburg 1970, szp. 94; G. M.
L e c hner, Umila, [w:] Marienlexikon t. 6, 1994, s. 512.

225M e is s, The Madonna of Humilitys. 453-454; t e n z e,Painting in Florence
S. 146. Zob. takze: L e c h n er, dz. cyt., s. 512.

26panofsky, dz. cyt,s. 99.
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Maryi z Dzieciatkiem, jako obraz matczynej mitoSci i cedti. Te dwa ty-
py przedstawien, obrazujace poczatek i koniec zienggkizycia Chrystusa
oraz zwiazanych z tym matczynych uczué, uzupetniajansiezajem. Za ich
wspoélny mianownik nalezy uzna¢ ukazanie Maryi siedfaweziemi w sta-
nie duchowej pokors?’.

Niewatpliwe u podstaw przedstawienidadonny dell’Umiltaleza poglady
Sw. Franciszka, ktéry uznawat pokore za jedna z najwsgmych cnét chrzes-
cijanskich, odnoszac ja gtéwnie do postaci Maryi. Bub)e odegrat takze
radykalny odtam franciszkanéw — Ruch Spirytualistow, kigo przedstawicie-
le po Smierci Sw. Franciszka pragneli pedzi¢ pokornibogie zycie, zgodne
z pierwotnymi zatozeniami twércy zakoffd. Zaproponowane przez fran-
ciszkanow i dominikanéw uwielbienie cnoty pokory, ktoregjpetniejszym
uciele$nieniem byta osoba Maryi, nie byto czym$ nowym.onev dla dewo-
cyjnych przedstawien w typidMadonny dell’'Umiltanalezy szukaé w trakta-
tach z kregu ascezyDe fructibus carnis et spiritus Speculum Virginum
oraz ilustrujacych je miniaturach. Nie wykazano jednay,liszne przedsta-
wienia z dwunasto- i trzynastowiecznych traktatow, ilugce rownos¢ po-
miedzy Maryja iHumilitas, wptynety w sposdb bezposredni na wyksztatcenie
sie przedstawieMadonny dell’Umilt&>°.

W okresie trecenta zanim powstato odrebne przedstawieri#adonny
dell’'Umilta, pokora Maryi ukazywana byta w réznych scenach narra@hny
Podobnie jak w interesujacym nas typie ikonograficznymarya siedziata,
kleczata lub sktaniata sie ku ziemi. W pozycji siedzagkazywana byta w sce-
nie Ukrzyzowani&®®, Pokionu Trzech Krof®! i Zwiastowanid® - czyli

27 M e is s, Painting in Florence s. 145.

28Antal, dz. cyt., s. 156.

229 70b. na ten temat: V a n O sMarias Demut s. 86-89.

230 Wezesnym przyktadem takiego przedstawienia jest Ukrmgmie, autorstwa Duccia
di Buonsegni, o nieznanym miejscu przechowywania (repkodane w ,Dedalo”, XI, s. 267).
Inne przyktady to: tryptyk z 1340 r. Bernarda Daddiego (Caichde, Fogg Art Museum)
i Ukrzyzowanie autorstwa nasladowcy Simone Mariniegog®n, Museum of Fine Arts). Za:
M e i s s, The Madonna of Humilitys. 456.

231 Barna da Siena (San Gimignano, Kolegiata); Baronzio, ptarl345 r. z Urbino;
tablice z Rimini (w kolekcji O. Kahn i Kolekcji Parrich). Zavl e i s s, The Madonna of
Humility, s. 456.

232 Dwie tablice ze Zwiastowaniem, autorstwa nasladowcy Sienblartiniego, znajdujace
sie w kolekcji Stoclet i Zwiastowanie Mistrza Madonny Stsa, pochodzace z Berlina; Zwias-
towanie Bartolomeo Bulgariniego z kolekcji Johson. Takitywo pojawia sie takze w szkole
Bernardo Daddiego (np. Tryptyk z Dijon) oraz we fresku Tadi Gaddi z kosciota S. Croce.
Za: M e i s s, The Madonna of Humilitys. 456.
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w momentach, w ktérych najbardziej uwidocznita sie jej pak Wynikaja-
ca z treSciowego przestania wydarzenia kleczaca Mabyja przedstawiana
w scenie Bozego NarodzeAtd Zwiastowanid® i Koronacj?®®> a w po-
zycji lezacej z twarza do ziemi ukazana zostata w kilkurdyizowaniach®.
We wszystkich tych przedstawieniach Jej pokora zostat&caadowana niska
pozycja na obrazie. Takie ujecie postaci Maryi w poszoéaegech scenach, cho-
ciaz miato swe uzasadnienie w kontekscie historycznyyho Iprzede wszyst-
kim wynikiem wymogdw, jakie niosta za soba osobista dewotjtozenie cia-
la stalo sie bardziej naturalne, tak by wygladalo na uktadtaci w rzeczy-
wistym Swiecie, tak jak mogitby zachowac sie wierny, kemplujacy obraz.

Samodzielne przedstawienie Maryi Pokornej wywodzi sieyzey wymie-
nionych scen narracyjnych. Dwaj gtowni badacze ikonografiadonny
dell’Umilta wskazuja jednak dwie rézne sceny. Millard Meiss genezgot
przedstawienia widzi w obrazach Bozego Narodz&fjaa Henk Van Os
przychyla sie do zawartej juz w dwunasto- i trzynastowigech miniaturach
mys$li o zwiazku pokory Maryi z jej predestynacja do bydiatka Boga,
ktora objawita sie podczas Zwiastowafita

Meiss sugeruje, ze duzy wpltyw na wyksztatcenie sie otmamaryi Po-
kornej miata konotacja stowlaumilisi humilitasz ziemia lub gruntem, zapro
ponowana przez lzydora z Sewilli i rozwinieta pdzniej wnikekScie osoby
Maryi przez Sw. Bonawenture i Sw. Katarzyne Sienenskytor zwraca uwa-
ge na fakt, ze ziemia byta taczona w przedchrzesckmfswierzeniach z na-

233 pacino di Buonguardia, DrzewoyZia, Florencja, Accademia; Taddeo Gaddi, Florencja,
Accademia; Bernardo Daddi, Florencja, Uffizi. Typ przexdgienia z kleczaca Maryja w scenie
Bozego Narodzenia stat sie bardziej popularny ok. 140@a@. miato zwiazek z wizjami Sw.
Brygidy Szwedzkiej. Za: M e i s s,The Madonna of Humilitys. 459.

234 Kleczaca Maryja do sceny Zwiastowania zostata wprowadzmo raz pierwszy prawdo-
podobnie przez Giotta we fresku w Capella dell’Arena. Za: Mss, The Madonna of
Humility, s. 459.

235 Tablica nr 125 z Muzeum w Valencji, wykonana ok. 1320 r.; @t¥itale da Bologna
z koSciota S. Salvatore w Bolonii z ok. 1355 r.; tablica Baslvy da Modena z National Gallery
w Londynie. Motyw ten rozwinat sie na terenie Emilii i p@onej Italii. Na terenie Toskanii
nie cieszyt sie popularnoscia az do okreguattrocenta(Fra Angelico, Paryz, Luwr; Fra
Filippo Lippi, Florencja, Uffizi). Za: M e i s s, The Madonna of Humilitys. 459.

236 Motyw ten powstat w Sienie. Przyktady to: Simone Martini, tiwerpia; Ambroggio
Lorenzetti, Cambridge, Fogg Art Museum; Barna da Siena, Giamnignano, Kolegiata. Wczes-
nym przyktadem spoza Sieny jest Ukrzyzowanie ze szkotyr®i€avalliniego z kosciota S. M.
Di Donna Regina w Neapolu. Za: M e i s sThe Madonna of Humilitys. 459.

27M e i s s, The Madonna of Humlitys. 455; t e n z e,Painting in Florences. 147.

288\ an Os, Marias Demuts. 77-141.
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rodzinami oraz Smiercia. Znalazto to odbicie w chrzgtékich przedstawie-
niach Bozego Narodzenia i Optakiwania, w ktérych Maryjaabyprzedsta-
wiana w pozycji siedzacej na ziemi, podtrzymujac postatystusa na swym
lonie. Meiss zwraca uwage na zalezno$¢ pomiedzy tywietha narracyjnymi
scenami, ktéra polega na podobiefstwie ich formy, zawarteich wspolnej
wartoscihumilitasoraz typologicznej mysli upatrujacej w narodzinach Ghry
tusa prefiguracje jego $miefcr.

Na poczatku XIV w. przedstawienie Maryi Pokornej zostalpodrebnione
ze sceny Bozego NarodzeAt&i w tym samym czasie tyfPieta wytonit
sie ze sceny Optakiwania. Wedtug Meissa punktem wyjsda Madonny
dell’Umilta byly przedstawienia Maryi karmiacej, tak zwandgarii Lactans
lub Madonna dell Latte ktére mialy diuga tradycje ikonograficzffa. Na-
stepnie odrodzity sie w sztuce Italii. Temat ten zostakewpadzony ponow-
nie przez Simone Martiniego, ktéry ok. 1330 r. na obrazie zliBa (Berlin,
Museum Dahlem) ukazat Maryje jako pokorna Stuzebniciszajaca Dzieciat-
ko?*?. Przedstawienie karmiacej Maryi byto doskonale rozurmaignzez 6w-
czesnych wiernych jako wyjeta ze sceny Bozego Narodz@uosta¢ Matki,
rozmyslajacej nad przeznaczeniem swego Syna.

W opozycji do Millarda Meissa Henk Van Os wyprowadzit przedsgienie
Madonny dell’Umiltaze sceny Zwiastowani&’. Maryja jako Ancilla Domi-
ni okazuje sie w niej uzdolniona do bycia Matka Boga, co jegt@viedzia
Jej czci. Poparcia dla takiej hipotezy autor szukal przedeystkim w pis-
mach ojcow Kosciota i teologdéw Sredniowiecznych, ktérogwazali pokore
Maryi gtéwnie w konteksScie Zwiastowania oraz nastegego po nim Nawie-
dzenia z Ewangelii $w. tukasza. Jako punkt wyjScia wy&k=nia sie

29 M e i s s, The Madonna of Humilitys. 456; t e n z e,Painting in Florence s. 149.
Zob. takze: Hu ter, dz. cyt., s. 29.

240 podobny poglad reprezentuja: Huter, dz. cyt, s. 29 W id hm, dz. cyt.,
szp. 94.

241 Korzenie przedstawieMarii Lactans czyli Maryi karmiacej i uciszajacej Dzieciatko,
siegaja pierwszych wiekéw chrzescijanstwa. Najstargrzedstawienia pochodza z Il w. z ka-
takumb Priscilli, a nieco pézniejsze przyktady sa znaeesztuki koptyjskiej od V do X w.
P. Morsbach, Lactans[w:] Marienlexikon t. 3, s. 701; zob. takze: M e i s s;The
Madonna of Humility s. 454; t e n z e,Painting in Florence s. 147.

22Morsbach, dz. cyt,s. 702. Zob. takze: W. Br a u n f e | daria, Marien-
bild. Das Marienbild in der Kunst des Westens bis zum Konail ¥rient [w:] Lexikon der
christlichen lkonographigt. 2, Freiburg 1970, kol. 186.

243 podobny poglad reprezentuje G. M. Lechrigmiltd, s. 512. Zob. takze:Schiller,
dz. cyt., t. 4, cz. 2, s. 192.
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wizerunku Maryi Pokornej Henk Van Os wskazat sienenskizedstawienia
Zwiastowania z pierwszej ¢wierci XIV w. takich mistrzéwaglj Simone Mar-
tini oraz Ambroggio i Pietro Lorenzetfi*. Wyciagneli oni w swych obra-
zach koncowy wniosek wyptywajacy z rozwoju mysli teoicanej, ktéra
interpretowata scene Zwiastowania Maryi jako nagrodeleppokore.
Pierwsze samodzielne przedstawieliadonny dell’Umiltapojawito sie na
fresku wykonanym przez Simone Martiniego w tympanonie #ateNotre
Dame-des-Doms w Awinionf8®. Nalezy ono do monumentalnej kompozy-
cji z wieloma przedstawieniami, tworzacymi jednolitada®t architektoniczna
i ikonograficzna. Aby zrozumie¢ w petni sens zatozemalezy ,czytac” je
Z gory na dot, od trojkatnego tympanonu z Chrystusem ukazgjako Salva-
tor Mundi, ku interesujacemu nas dolnemu tympanonowi z PokornayMar
ja%4%. Obie kompozycje oddziela bogato zdobiona krawedz z, Bioke Du-
cha Svietego posrodku. Freski w lunecie ukazuja Maryje gimeh na utozo-
nej na ziemi poduszce, otoczona aniot&thi W zagielkach nad nimi uka-
zane sa sylwetki aniotkéw, z ktérych jeden przynosi Margirdne chwaly,
a drugi, z lilia u stop, nasuwa skojarzenie ze scena Zwiaahia. Podtrzy-
mywane przez Matke Dzieciatko trzyma w jednym reku baotieze stowami
»Erop sum Lux Mundi”, a druga udziela btogostawiehstwadatorowi fresku
— kardynatowi Jacoppo Stefaneschi. Maryja ukazana jest jfako posred-
niczka, ktorej pokora pozwala na pomoc fundatorowi w dpstelo Salvatora

244 sjedzaca na ziemi Maryja w obrazach ze szkoly Lorenzetiifa umieszczana w do-
mowej scenerii (tryptyk, Pinacoteca Siena; tryptyk MaedRietro da Ovile(?) z kolekcji Joh-
nson, Filadelfia). V a n O s,Marias Demut s. 112.

245 Tamze, s. 101. Zob. takze: M. L a c | o t t & ecole d’Aignon. La peinture en Pro-
vence aux XIV et XV siecleParis 1960; E. Caste |l nuovoUn pittore italiano alla
corte di Avignone. Matteo Giovanetti e la pittura in Provanzel secolo XIVMilano 1962;
G.Contini, M.C.Gozzoli L'opera completa di Simone MartinMilano 1970,
s.101; Huter, dz.cyt,s.29;Schiller, dz. cyt,t 4,czs2192; M. Skub i-
s z e w s k a, Malarstwo europejskie w Sredniowieczu 4: Malarstwo lItalii w latach 1250-
-1400 Warszawa 1980, s. 98; E. C a r | iLa pittura senese del Trecent¥enezia 1981,
s.118; Bertelli, Briganti, Giuliano, dz. cyt, s. 110; L e cnher,
dz. cyt.,, s. 512; Van O s,Sienese Altarpieses. 79; P. Torriti, Simone Martini
Firenze 1991, s. 42.

246y an O's, Marias Demut s. 101.

247 E. Enaud (es fresques de Simone Mart@miAvignon ,Les Monuments Historiques de
la France”, 1963, s. 109-180) uwaza, ze nowos¢ ikonfiigrezedstawienia ukazujacego Mary-
je, zamiast na tronie, na ziemi mogta by¢ podyktowana &szin romanskiego tympanonu,
w ktérego forme Simone Martini musiat wpisa¢ swoj freskkiZ takze: Contini, G o z-
zoli, dz. cyt, s. 101.
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Mundi. Zostata ukazana jako prawdzivegala del cielg po ktérej Syn Bozy
zstapit do ludzi, aby mogli mie¢ udziat w niebianskichdogciach. Dlatego
jeden aniot przynosi Jej korone chwaty, a drugi (z liliajkazuje wierzacemu
Jej wyniesienie, obecne juz w momencie Zwiastow&llia Gest
btogostawienstwa udzielanego przez Dzieciatko kardywataczy przedsta-
wienie pokornej Dziewicy z dtuga toskahska tradycjanmujacych Madonn.
Biegunowos¢ tych przeciwnych, a zarazem uzupetniajacgie koncepciji
dotyczacych natury Maryhumilitasi majestasstata sie nowym i powracaja-
cym tematem teologicznych rozmyslan i powstajacych pold wptywem
obrazéw. Awinionskie przedstawienie Maryi Pokornej dakyraz nowej
tendencji, ktéra doprowadzita do powstania p6zniejszyeiowacji ikonogra-
ficznych i do coraz Smielszych kontrastow pomiedzy pstadieniem pokory
Maryi i wyniesieniem Jej godno$¢P.

Model ikonograficzny zastosowany w Awinionie przez Simdviartiniego
zostat podjety przez jego ucznia, ktéry w 1345 r. namalopraledstawienie
Madonny dell’lUmiltanad grobem Johanna Aquinas w koSciele San Domenico
Maggiore w Neapoltr®. Wprowadzit on tematyke Maryi Pokornej do sztu-
ki funeralnej, prawdopodobnie w kontekscie hynBalve Reginaa szczegdl-
nie wersu post hoc exiliurf®l. Forma tablicy przypomina portal z Notre-
-Dame-des-Doms. Karmiaca Maryja takze siedzi na utezoa ziemi podusz-
ce, ale autor wprowadzit dodatkowo do obrazu atrybuty Nesty Apokalip-
tycznej. Zgodnie ze stowami Apokalipsy $w. Jana: ,Niew@a®bleczona
w stonce i ksiezyc pod jej stopami” (J 12, 1), namalowaitt@psMaryi sierp
ksiezyca. Takie przestawienie wskazywa¢ miato na peKdaryi jako cel dla
Jej wywyzszeni®?.

Przedstawienia te daly poczatek nowemu wizerunkowi Makybry stat
sie niezwykle popularnym tematem zamowien skltadanydeprfranciszka-

28y an O's, Marias Demut s. 102.

®Huter, dz. cyt,s. 29.

250 Simone Martini prawdopodobnie namalowat takze niezachmavdzi$ przedstawienie
Maryi Pokornej na neapolitanskim dworze kréla RobertayPuszczenie to wydaje sie catkiem
uzasadnione, jesli wezmie sie pod uwage duza sympgtka krol darzyt caty zakon francisz-
kanski, a zwlaszcza jego radykalne skrzydio, Ruch Spaljstow. A nt a |, dz. cyt., s. 221.

251 prawdopodobnie takze posta¢ kardynata Stefaneschi skudrawinionskiego miata
Swiadczy¢ o funeralnym kontekscie przedstawidadonny dell’Umilta Podobny charakter
sugeruja wczesne przedstawienia w tym typie z terenéw MarEmilii. V a n O s, Sienese
Altarpieses s. 76.

22y an O's, Marias Demuts. 106; Lechner, dz. cyt., s. 513.
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now, a zwlaszcza dominikandw, dla ktérych zgodnie z mys$la $w. Augus-
tyna pokora byta najwyzsza cnota chrzescijahska.a@pw tym typie zawie-
szano gtéwnie w kosciolach oraz na Scianach klasztoréanily one nie-
zwykle wazna funkcje, a mianowicie miaty pomaga¢ mmichw duchowych
¢wiczeniach prowadzacych dmitatio Mariae. Przez gteboka kontemplacje
pokory i ubdstwa Maryi zawarta w obrazach mnisi mieli yg@zlo duchowych
narodzin Chrystusa w swoich sercath

Pozostaje jednak pytanie o miejsce powstania i autorstya ilxonogra-
ficznegoMadonna dell’Umilta Georggiana Goddard King w opublikowanym
w 1935 r. artykuleThe Virgin of Humilityza miejsce jego powstania uznata
Hiszpanie, skad dopiero wtérnie miat by¢ wprowadzonyteeen lItalii, do
lezacego obok Umbrii regionu Marche. Jako zrodia takid¢gpu wskazala
syryjskie i armenskie legendy o dziecihstwie Chrystusazoich znajomos¢
wsrod Spirytualistow z Marche, bedacych w statych k&taah z dworem
neapolitanskim i Hiszpantd®>. Wydaje sie jednak, ze przypuszczenie to nie
ma solidnych podstaw.

Bardziej prawdopodobna wydaje sie teza Meissa o wspoélngahgdzeniu
kompozycji wiekszoscMadonn dell’Umiltaod jakiej$ jednej, dzisiaj zaginio-
nej Madonny Simone Martiniego. Autor zbudowat taka hipet@a podstawie
duzych zbieznosci stylistycznych zachodzacych pazyedwoma, wczesnie
powstatymi obrazami Madonny Pokornej. Dostrzegt wyrapoelobiehstwo
kompozyciji i uktadu ciata Maryi z Dzieciatkiem w tablicy malowanej przez
pochodzacego z Ligurii artyste Bartolomeo da Camogli i wazie mistrza
ze szkoty Martiniego ze zbioréw Kaiser Friedrich Museum wriBee oraz
ich wspdlna zalezno$¢ od sztuki Simérfe Meiss zwrdcit ponadto uwage
na podobny uktad kompozycji w innych obrazadhadonny dell’'Umilta
pochodzacych z warsztatéw sienefskich. Wskazat migdmaymi na cztery
obrazy z warsztatu Andrea di Bartolo, ktére wykazuja pauolwiazki, wi-
doczne gtdbwnie w analogicznym utozeniu nog siedzacejyaposobie od-
chylenia glowy oraz gescie Dzieciakd Nastepnie Meiss odrzucit teze

23 M e i s s, The Madonna of Humilitys. 462-463. Zob. takze: Wil h e | m, dz. cyt.,
kol. 94; Reau (dz. cyt., s. 97) dodaje, ze motyw ten jest z rpEgia pochodzenia domi-
nikanskiego. Por. G. Goddard K i n g,The Virgin of Humility ,Art Bulletin”, 17(1935),
S. 474-491.

24yvan O s,Sienese Altarpisess. 84-85.

25K ing, dz.cyt, s. 474-491.

26 M e iss, The Madonna of Humilitys. 435-436.

257 Dwa obrazy: jeden w Ehrich Galleries, Nowy Jork, drugi o mi@aym dzié miejscu
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King o mozliwosci pochodzenia tego motywu na terenieiiltalMarche?®®,
Podkreslit tez, ze zaleznos¢ od sienenskiego tifadonny dell’Umiltazdra-
dzaja obrazy ze szkoly bolonskie] padewski€?®®, szkolty z Moden$®:,
Pisy?®2  Pistof®® i Wenecjf® ktére zaczeto malowat nie wczeéniej niz
przed r. 1350. Podsumowujac stwierdza, ze taki typ prtaedsnia mogt
powsta¢ tylko w Toskanii: w Sienie lub we Florerféfi

Na grunt sztuki florenckiej wprowadzit go Bernardo Daddb liego uczen
pochodzacy z Marche - Alegretto N&%. Pierwsze przedstawienie, wyko-
nane do ottarza z Bigallo, bylo jeszcze wpisane w scenedzeBo Narodze-
nia. Maryja, siedzac na ziemi, tuli Dzieciatko do swejrgie Byta to pierw-
sza proba $Srodowiska florenckiego, zmierzajaca do wgbdienia samo-
dzielnego wizerunku Maryi Pokornej. Pierwsze niezaleqmeedstawienie
Madonny dell’Umiltastworzyt Daddi w 1348 r. w ottarzu namalowanym dla
kosciota S. Giorgio Rubella pod Florencja. W ten sposo6oozyt innym
florenckim malarzom droge do nowego sposobu przedstawislaryi. Temat
ten kontynuowali we Florencji liczni malarze, m.in. Jacopgi Cione, ktéry
w namalowanym ok. 1380 r. obrazie dodat do tradycyjnego gstavienia
pewne nowe elementy, a takze uwolnit sie od schematu z ikamanMaryja.
Do osobliwosci ikonograficznych tego obrazu nalezy wpadzenie towarzy-

przechowywania (reprodukowany w ,International StudiBgbruary, 1931, s. 30) byty sygno-
wane przez Andrea di Bartolo, trzeci pochodzi z kolekcji $geczwarty — z kolekcji Stoclet
w Brukseli. Za: M e i s s, The Madonna of Humilitys. 437.

258 Reau wskazatl Umbrie lub Marche jako regiony, z ktérych moten zostat przejety
przez szkote sienenska. Reau, dz. cyt., s. 97.

259 Wszystkie obrazy w tym typie sa stosunkowo p6znej datydrea da Bologna, 1372,
Pausla, Galleria; Lippo Dalmasio, Bolonia Pinacoteca;otegmego, w Galerii w Pistoii
i w kosSciele S. Giovanni in Monte w Bolonii; Giovanni da Bgloa, Akademia w Wenecji;
tego samego, Brera, Mediolan. Za: M e i s $he Madonna of Humilitys. 438.

260 Niccolo Semitecolo, 1367, Padwa, Bibilioteca Capitol&a: M e i s s, The Madonna
of Humility, s. 438.

261 paolo da Modena, 1372, Modena, Galleria. Za: M e i sThe Madonna of Humility
S. 438.

262 Gjovanni di Niccolo: Ca d’Oro, Wenecja oraz kolekcja KressaNowym Jorku. Za:
M e i s s, The Madonna of Humilitys. 438.

263 Madonny znajdujace sie w kosciele S. Bartolomeo in PontdMeiss podkreéla fakt,
iz mimo statych wptywow florenckich w sztuce Pistoi w taddich tych wida¢ elementy sie-
nenskie. M e i s s,The Madonna of Humilitys. 438.

264 przypisywane Paolo Veneziano, z kolekcji Thyssen, z lalacs. Anastasia w Weronie
oraz z National Gallery w Londynie. M e i s sThe Madonna of Humilitys. 438-441.

2% Tamze, s. 446-447.

266 Antal, dz. cyt,s. 181
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szacych Maryi aniotéw, postaci Boga Ojca oraz Duélwsiﬁego, Zstepujace-
go na Dzieciatko pod postacia gotebicy. Carl Huter widziym przedstawie-
niu nawiazanie do wprowadzonej w tym czasie we FlorenciieprNiccolo
di Tommaso zrewidowanej ikonografii sceny Bozego Narmizeinspirowa-
nej Objawieniamisw. Brygidy Szwedzkiej. Sposdb, w jaki Cione przedstawit
lezacego na tonie Dziewicy i wznoszacego dton ku jejrpieChrystusa, jest
widoczna aluzja zarbwno do scen Bozego Narodzenia, gd Optakiwania,
czyli préba przywrécenia przedstawienMadonny dell’'Umiltajej pierwot-
nych, narracyjnych zwiazké®’. Podobna tendencje, ale zaznaczona w spo-
sOb bardziej oczywisty, reprezentuje obiMadonna ze Spiacym Dzieciatkiem
wykonany przez nieznanego mistrza weneckiego. W centrurazobzostata
przedstawiona Maryja Pokorna, a nad mgtafe.

Twoércza role w ksztattowaniu sie ikonografifadonny dell’Umiltaodegra-
to w ostatnim dwudziestoleciu XIV w. srodowisko wenecki¥prowadzona
zostata tu po raz pierwszy ukwiecona taka jako grunt, naykbdsiedzi Mary-
ja. Zastapita ona wszechobecna na terenie Toskanii rikwipoduszke. Obra-
zy z Maryja na ukwieconej tace staty sie niezwykle popotawsrod malarzy
weneckick®®. Malowali je m.in. Catarin®’®, Jacobello di Boromo, Gio-
vanni da Bologn&™. Duze znaczenie odegrata twérczo$¢ Lorenzo Venezia-
no. Wykorzystat on rozpowszechniony w Srodowisku flod@nt motyw
Maryi karmiacej Dzieciatko i potaczyt go z przymiotamrdtewsko$ci’2
W stworzonym przez niego modelu Maryja siedziata zwykle wmeutsymbo-
lizujacym sklepienie niebieskie, a u Jej stop rozposdeesie ukwiecona taka,
identyfikowana z rajskim ogrodeif’. W takich przedstawieniach Venezia-
no przez posta¢ karmiacej Maryi odwotywat sie do sceny&yo Narodzenia,

2%"Huter, dz.cyt,s. 29-30.

268 Tamze, s. 30. Taki spos6b konstruowania treéci przedstaMadonny dell’Umiltanie
byt czym$ nowym. Podobny uktad mozemy zaobserwowaéwutablicy Bartolomeo da Ca-
mogli, gdzie w dole przedstawienia zostal ukazany krzyzarzadziami meki.

269 A De M ar c hi, Gentile da Fabriano. Un viaggio nella pittura italiana alline
del goticqg Milano 1992, s. 51.

270 Tryptyk z Madonna dell’'Umilta, Wenecja, Gallerie. Za: M esis, The Madonna of
Humility, s. 448.

271 Madonna z Worcester Museum, namalowana ok. 1380-1385 r.MZa:i s s, The
Madonna of Humility s. 448.

Z2Huter, dz. cyt,s. 32

273 Tego typu przedstawienia mogty by¢ wynikiem teologicZmyozmy$lan $w. Bonawen-
tury oraz $w. Katarzyny ze Sieny, porownujacych Maryjeigmia. Inspiracja do takich przed-
stawien mogty by¢ tez stowa Oblubiencazs$ni nad PieSniami,Wchodze do mego ogrodu,
siostro ma, oblubienico” (PnP 5, 1). Zob. Lech ner, dz. cyt.514.
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a dzieki ukwieconej tace, bedace¢ factoniebianskim ogrodem, nawiazywat
do Jej krélewskiej natury. Takie przedstawienia byly wynmym wyrazem
wspoitczesnej tendencji zmierzajacej do oddania w olergbpu Madonny
dell’Umilta majestatu Manfi’*.

Za kontynuacje rozwoju przedstawienia Maryi Pokornepaatkowana
przez Lorenzo Veneziano, nalezy uzna¢ dwa obrazy awtarsbentile da
Fabriano (z Galleria Nazionale del’lUmbria oraz z Metrdpol Museum
w Nowym Jorku). W obrazach tych dominuje motyw krélewskoKktaryi,
a watek odnoszacy sie do Jej pokory zostal wprowadzomgzpnietypowy
charakter tronu, ktérego siedzisko tworzy dywanik z bujmejvy i kwiatéw.
Ponadto Gentile, zastepujac oparcie tronu obramienigvozonym z ré6zane-
go krzewu, wprowadzit propozycje trzeciego motywuhertus conclusus
symbolu dziewictwa Maryi oraz jej Niepokalanego Poczeviaobrazie z Pe-
rugii wprowadzit dodatkowo temat koronacji Maryi jako lagne uwiefnczenie
tendencji trecenta dazacej do potaczenia cnhoty pokory Maryi oraz Jej
krélewsko$ci jako jednoczesnych i uzupetniajacych mizymiotow.

Przedstawienidadonny dell’Umiltakoronowanej whortus conclusustaty
sie odtad waznym i niezwykle popularnym motywem ikorefggznym malar-
stwa pierwszej potowy XV w. nie tylko w kregu Veneto, ale takw pozo-
statych srodowiskach artystycznych Italii, a hawet Eyopyp przedstawie-
nia stworzony przez Gentile stat sie punktem wyjscia wielalarzy z niemal-
ze wszystkich srodowisk Italii poczatku XV w. Jego wphmozna odnalez¢
m.in. w obrazach Giovanniego di Paéfg Stefana da Werod®® i Pisa-
nell&?’’, na ktérych koronowana Maryja siedzi na ukwieconej taceowa-
rzystwie polnych ptakéw, pawia i przepiorki, bedacychméplami pokory
i krolewskosct’®

274 7o0b. M e i s s, The Madonna of Humilitys. 448.

275 Na temat wplywu twérczoéci Gentile na Giovanniego di Pamib. V a n O sMarias
Demut s. 128-142.

276 przedstawienia Madonny z Worcester Museum i Galerii w Wigrofia: M e i s sThe
Madonna of Humility s. 448.

277 Madonna della Quaglia, Verona, Museo di CastelvecchioM& i s s, The Madonna
of Humility, s. 448. Zob. takze: Hu t e r, dz. cyt., s. 34.

8Huter dz. cyt,s. 34
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ANALIZA IKONOGRAFICZNA

By méc przeprowadzi¢ analize ikonograficzna poszchegth elementow
budujacych tkanke znaczeniowa obrddadonna z Dzieciatkiem i muzykuja-
cymi aniotamiz Galleria Nazionale dell'lUmbria, wydaje sie uzasadnione
przeSledzenie ikonografii Maryi tronujacej w malarséwltalii do kohca
XIV w., a takze najwazniejszych zagadniehn zwiazanydtsztaltujaca sie na
poczatku XV w. ikonografighortus conclususPelnie ikonograficzna obrazu
stanowia réwniez inne wazne szczeg06ty formalne, jakolgnpodtrzymujace
korone nad gtowa Maryi; gotycki ukwiecony tron, na ktérysiedzi Maryja
z Dzieciatkiem; taka, na ktérej rozgrywa sie cala scegragpa postaci aniel-
skich, $piewajacych antyfon@egina coeli Istotne jest, aby wskazac¢ na ich
role w ksztattowaniu tresci i charakteru catego dzieskg obrazu dewocyjne-
go w typie Madonna dell’'Umilta

Motyw tronujacej Maryi w sztuce taczy sie Scisle z tegicznymi rozwa-
zaniami nad krolewskos$cia Dziewicy. Zapowiedz czcirMajako Regina
przynosza juz fragmenty Starego Testamentu, w ktérychmigpione sa kro-
lewskie postacie kobiece. Psalm 45, uznany przez tradygjewska i chrzes-
cijanska za mesjanistyczny, zawiera wers: ,Cérki krédkie wychodza ci na
spotkanie, krélowa w ztocie z Ofiru stoi po twojej prawicyPg 45, 10).
Fragment ten juz w liturgii wczesnego Sredniowiecza bghaszony do Naj-
Swietszej Maryi Panny, a takze do $wietych dziewic iomd’®. Réwniez
w innych miejscach Starego Testamentu pojawiaja sieekvékie postacie
kobiece, bedace figura Maryi. W Ksiedze Estery przadsbna jest matzonka
wladcy perskiego Aswerusa — Estera, ktéra dzieki swejrimeacji u kréla
uratowata swych rodakéw, y@léw, od zguby (Est 2, 17; 4, 11; 5, 1-5; 8).
Pozniejsza tradycfd® oraz liturgig€®® dostrzegly w Esterze figure Maryi,
ktéra jako Sponsa Christi Regi®dznacza sie pieknem i taska oraz ratuje
ludzko$¢ od zgubd? Podobnie moze byé rozumiana posta¢ Batszeby, zo-

219 M. P e t e r, Wyktad Pisma ®ietego Starego TestamentBoznan 1969, s. 549.

280 §yy. Bonawentura, $w. Albert Wielki, $w. Alfons Liguori. Z&s. L. Andr z e-

j ews ki, Krolewskos¢ Matki Bozejw:] Gratia Plena. Studia teologiczne o Bogurodzicy
red. B. Przybylski, Poznah 1965, s. 390.

281 §ieto Objawienia Maryi Panny Niepokalanie Poczetej (1), 6sma antyfona z jutrzni
(Est 15, 13) oraz responsorium po siodmej lekcji (Est 15,Z2: AndrzejewsKki,
dz. cyt., s. 390.

282 Tamze.
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ny kréla Dawida i matki kréla Salomona, ktéra w typologicgimerpretacii
ojcow Kosciota zostata przyréwnana do EKI&%i

W Pi$mie Svietym Nowego Testamentu prawde o krélewskiej godnoéci
Maryi kryja dwa fragmenty Ewangelii Sw. tukasza. Jest @aavarta w sce-
nach Zwiastowania (Lk 1.30-33) i Nawiedzenia Elzbiety (Lk 43), gdzie
Maryja zostata przedstawiona jako Matka Chrystusa Krélaan@* Do
osoby Maryi jako krolowej odnosi sie ponadto fragment Aalifisy $w. Jana
.[...] Niewiasta obleczona w stonce i ksiezyc pod jej mami, a na gltowie
wieniec z gwiazd dwunastu” (Ap 12, %

W okresie patrystycznym ojcowie i pisarze Kosciota, zanéw/Nschodu,
jak i Zachodu, stwierdzili fakt krolewskosci Maryi. W swiygismach nazy-
waja ja Pania i Krolowa. ®. Efrem (+ 373) zwraca sie do Niej stowami:
.Dziewico czcigodna i dziedziczko, Krélowo i Pani, strzemie i chron pod
skrzydtami swymi, by nie napastowat mnie szatan, siewcabyguaby ten
wrég bezecny nie zatryumfowat nade mA¥’ Sw. Hieronim (t 419), $w.
Piotr Chryzolog (T 450) i nieco p6zniej Sw. Izydor z Sewfit 636) poszuki-
wali dowodéw krélewskoéci Maryi w etymologii jej imieri&. Jako Pania
i Krélowa okreS$laja Maryje takze pézniejsi pisardegoncjusz z Bizancjum
(1 54278 oraz $w. Grzegorz Wielki (+ 602°. Sw. Modest z Jerozo-
limy (t 634) nazwat Maryje ,Witadczynia Smiertelnych”aw zapoczatkowat
mys| odnoszaca do Jej osoby, stowa Ps 45, 10: ,krélowa aeciet z Ofiru
stoi po twojej prawicy?®®. Po raz pierwszy w okresie patrystycznym,
zaleznos€ krélewskosci Maryi od jej Boskiego Maciatgiwa zostata dostrze-

283 §. Augustyn Contra Faustum Manichaeumlzydor z Sewilli oraz pierwsza wersja
Biblii umoralniajacej (XIlIl w.). M. B o ¢ i a n, Leksykon postaci biblijnych. Ich dalsze losy
w judaizmie, chrzescijanstwie, islamie oraz w literaer muzyce i sztukach plastycznych
Krakéw 1998, s. 66.

Biandrzejewski, dz. cyt, s. 390.

285U, B z 6 w k a, Treéci ikonograficzne portalu grobowej kaplicy $w. Anmy zamku
krzyzackim w Malborku,Roczniki Humanistyczne”, 23(1975), z. 5, s. 33-34.

286 Oratio ad Ssmam Dei Matrenjw:] Opera omniat. 6, Romae 1947, s. 564. Cyt. za:
Andrzejewski, dz. cyt, s. 390.

287 7ob. Andrzejewski, dz. cyt,s. 390-391.

288 Nazywa Maryje ,Pania” i ,Svieta Krélowa”. Adv. Nest.|ib. Ill, cap. 9 — PG 86, 1641.
Za:Andrzejewski, dz. cyt,s. 391.

289 W Dialogachzwraca sie do Maryi jako do ,naszej Pani”. PL 77, 349. Za: A n d e-
jewski, dz.cyt. s. 391.

290 Encomium in Dorm. Deip. PG 86, 3289-3290. Za:Andrzejews ki, dz. cyt.,
s. 391.
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zona przez biskupa Jana z Tessalonik (1 649) oraz Anasta3ggajskiego
(t 700), ktoéry napisat: ,Ten, ktory narodzit sie z Dziewjcjest Krélem.

Dzieki Niemu, ktérego porodzita, jest Ona nazwana w seB8sistym Krolo-

wa, nasza Wiadczynia, Matka Boga. Oto dlaczego patrza nia mowimy:

Staneta krélowa u boku jegé®. Wyrazicielem podobnej opinii byt $w.
Anzelm z Krety (T 720), ktory okreslit Maryje: ,trzykrote Krélowa, Swieta
Matka Boga?°?. Dla uksztaltowania sie ikonografii Maryi tronujacej ki
znaczenie miata inwokacja do Bogurodzicy, wypowiedzianeep patriarche
Konstantynopola, sw. Germana (t 733): ,Zasiadz [naighmo Pani, godzi
sie bowiem bys, jako najchwalebniejsza wsrdd krolow ldvéa, zajeta miejs-
ce% Kwintesencja patrystycznej mysli wschodniej, w kt6Maryja z po-

wodu swego Boskiego Macierzyhstwa byta nazywana KrdldwRania, sa
stowa Sw. Jana Damascenskiego (f 749): ,Z cata stusdadSprawdziwie

jest ona Matka Boga i Wihadcy i zarzadza wszystkimi rzecizamna, ktéra
byta stuzebnica i Matka Stwdércy [...] z cata stuszniadest ona Wiadczynia
wszystkich stworzen, stawszy sie Matka Stworcyl”

Swiadectwem rozwazan nad krélewskoscia Maryi w czaskatolinskich
sa okresSlenia osoby Maryi, sformutowane przez opatazktas w Benewen-
cie, Ambrozego Autpertusa (t 778): ,prawdziwa Krolowa bigs”, ,Pani
aniotéw”, ,krélujaca z Chrystusem w niebi®® Alkuin (t 804) zwracat
sie do Maryi: ,Dziewico, Boga Rodzicielko, Krélowo naszegbawie-
nia”?%. W $redniowieczu Maryja byla powszechnie nazywana krélow
Takie okresSlenie odnajdujemy wielokrotnie w pismach $iotra Damiana
(t 1072%°%7, a $w. Anzelm z Canterbury (t 1109) méwi o Niej: ,Pani wiel-
ka i bardzo wielka [...] Krélowa Aniotéw i Pani $wiat&®. Eadmer z Can-

291 Sermo in Annunciat- PG 28, 928. Cyt. za: Andrzejews ki, dz. cyt, s. 391.
Zob. takze: B z 6 w k a, dz. cyt., s. 34.

22 0r, Il in Dorm. —PG 97, 1107. Cyt. za: Andrzejews ki, dz. cyt, s. 391.

293 |In Praesent. Ssmae Deiparak- PG 98, 303. Cyt. za: Andrzejewski, dz.
cyt., s. 392.

2% De iide ortodox L. IV, cap. 14 — PG 94 1158 B. Cyt. za:Andrzeje ws k i, dz.
cyt., s. 392.

295 Serm. 208 in fest. Assump.RL 39, 2130. Cyt. za: Andrzejews ki, dz. cyt.,
s. 392. Zob. takze: P. Sku bis z e w s k Malarstwo europejskie w $redniowiegzu 1:
Malarstwo karolifskie i przedromanski®/arszawa 1973, s. 125; Por. B z 6 w k a, dz. cyt.,
s. 34.

26 p 101, 771. Cyt. za: Andrzejews ki, dz. cyt,s. 392

27 p| 144, 722, 723, 735, 736, 740. Za: Andrzeje ws ki, dz. cyt3e.

298 Orationes 50-52 — PL 158, 953 A. Za: Andrzejews ki, dz. cyt., s. 392.
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terbury uznat, ze godnos¢ krélewska Maryi przyniost jmziat w dziele
Odkupienia, a $w. Bernard z Clairvaux (t 1153) wprowadpikdzwazanh nad
krolewskos$cia Maryi pojecie posrednictva W XIIl w. m.in. Albert Wiel-
ki (1193-1280) wymieniat dwa wyzej wspomniane powody diicMaryi
jako Regina Boskie Macierzyhstwo i udziat w Odkupieniu. Dodat poradt
ze wladza krolewska Maryi rozciaga sie tak daleko jakdgka Boga: ,Beata
Virgo eiusdem regni Regina est, cuius ipse Deus rex&st”

Powstanie wizerunkéw tronujacej Maryi wiazato sie &eiz rozwojem
teologicznych rozwazan okresu patrystycznego, w ktryzesciej byta pod-
kreslana Jej krolewska godnosc¢ niz macierzynstwamiz mysl o krélew-
skiej naturze Maryi byta zywsza na Wschodzie, to przedstaie ukazujace
Ja jakoReginapowstato najpierw w Rzymie, skad rozpowszechnito sie w ca
lej sztuce zachodnig]®. Pierwszym znanym przedstawieniem, bedacym za-
powiedzia samodzielnych obrazéw z tronujaca Marygst jfresk pochodzacy
z katakumb rzymskich z cmentarza Domittilli (Il w.), gdzeedzaca na
tronie Maryja zostata przedstawiona w scenie poktonu Matjaw

Przetomem w rozwoju ikonografii maryjnej byt sobor w Efe{i#31 r.),
ktory przyznat Maryi godnos¢ Matki Boga Fheotokosczyli tej, ktéra miata
bezposredni udziat w zstapieniu na ziemie Syna Boze@akupiciela Swia-
ta’®3.  Postanowienia soboru przyczynity sie do wyksztatceniawych
typéw ikonograficznych, ukazujacych tronujaca Maryjeotoczeniu aniotow
i Swietych. Maryja mogta by¢ przedstawiana jaRegina(gr. Maria Basilis-
sa), siedzaca frontalnie na tronie, w krélewskim stroju i zakami wiadzy,
trzymajaca na kolanach DzieciafRd Powstalo wowczas takze kilka in-

Andrzejewski, dz. cyt, s. 393.

300 Mariale 165, [w:] Opera omnia ed. Borgnet, t. 37, Paris 1898, s. 242. Cyt. za:
Andrzejewski, dz. cyt, s. 392.

T Dobrzeniecki Romanski posazek Marii z Dziecigtkiem w Muzeum Naro-
dowym w Warszawje,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, 10(1966), s..13ab.
takze: G. A. W e | | e n,Maria, Marienbild. Das Marienbild der frihchr. Kunsfw:] Lexikon
der christlichen lkonographiet. 2, Freiburg 1970, kol. 158.

302G. F allani, Maria, santissima, regina di tutti i santi. lconografifw:] Bibliothe-
ca Sanctorumt. 8, Roma 1967, kol. 932. Zob. takze: Andrzejews ki, dz.,cy. 397;
Wellen, dz. cyt., kol. 158.

38 s kubiszewski, dz. cyt, s. 93. Zob. takze: U. G n o | Maria Vergine.
Iconografia [w:] Enciclopedia italiana di scienze, lettere ed arti 22, Roma 1951, s. 305;
Andrzejewski, dz.cyt.,,s.397;Dobrzenieckidz.cyt,811Wellen,
dz. cyt., kol. 156.

s kubiszewski, dz. cyt,s.126. Postawa i str6j Maryi bylyonawane na
rzymskiej ikonografii cesarskiej. A. G r a b a Christian iconography. A study of its origins
London 1980, s. 77.
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nych wariantéw tronujacej Matki Boskiej, ktére réznilesmiedzy soba spo-
sobem utozenia Jezusa na Jej kolanach. MaNijjopoiabyta przedstawiana
z Chrystusem frontalnie siedzacym na Jej tdfie Czeste staly sie przed-
stawienia wywodzace sie z czczonej w Bizancjum ikony Ni&skiej Hode-
getrii (Przewodniczki), trzymajacej na lewej rece blogoskawd Dzieciat-
ko®%%, Swiadectwem postanowien soboru efeskiego i ksztattyjgee w ich
Swietle ikonografii maryjnej byta nie zachowana dzi$ raibka w rzymskiej
bazylice Santa Maria Maggiore, ufundowanej przez papi8gé&stusa Il
w latach 432-440. Po raz pierwszy umieszczono w absydziejseu przezna-
czonym do tej pory wytacznie na przedstawienia Chrystofaaz frontalnie
tronujacej Matki Boskiej z Chrystusem na toffié Malowidto to stato sie
najbardziej typowym przedstawieniem maryjnym, prezeatym dwie mysli
0 naturze Maryi: Jej boskim macierzynstwie i krolewskigjdgosci.
Najstarszym zachowanym wizerunkiektarii Regina jest fresk z VI w.
z koSciota S. Maria Antiqua al Foro Romano. Matka Boska nhara cesarski
stréj, w zdobionym pertami diademie na gtowie, z Jezusemailarach, sie-
dzi na niezwykle bogatym tronie. Stojacy po Jej obu strénachaniotowie,
Gabriel i Michat, ofiarowuja Jezusowi korone i bet¥d Ich obecnosé na-
daje Maryi godnos®eginy AngelorumTlaka formuta ikonograficzna stata sie
p6zniej powszechna. Cieszyta sie duzym powodzeniemdavénalarzy Italii
X, XIV i XV w. 3°° Z okoto 560 r. pochodzi mozaika z kosciota S. Apo-
linare Nuovo w Rawennie, w ktérej tronujaca Maryja z Dzmkiem jest
takze ukazana wsréd aniot8lf. Jako Krolowa Niebios, w otoczeniu $wie-
tych, Maryja jest przedstawiona na malowidle z 527 r. z rzkiego kosSciota
grobowego meczennikéw Feliksa i Adaukta oraz na fresku@i&ga w kos-
ciele Santa Pudenziana w Rzyriiie Maryje, siedzaca na tronie w krélew-

3G noli, dz.cyt,s. 305. Zob. takze: Dobrzeniecki dz cgt.l121, 127.
Por.Skubiszewski, dz. cyt,s. 126.

306 7ob.:H.H all e ns|eb e nMaria, Marienbild. Das Mb. der byz.-ostkirchl. Kunst
nach dem Bilderstrejtfw:] Lexikon der christlichen Ikonographi¢. 2, kol. 168-169; S k u-
biszewski, dz.cyt,s.143;J. Kto sih s k &ztuka bizantyAskaVarszawa 1975,
s. 200-201; Grab ar, dz. cyt., s. 36, 84.

3"Dobrzeniecki, dz.cyt,s.122. Zob.takze:Skubiszews K4, cyt.,
s. 93.

308 E. J 0 s i, Maria, santissima. Iconografia mariandgw:] Enciclpoedia cattolicat. 8,
Citta del'Vaticano 1952, kol. 109. Zob. takze: Andrzejevwks$ dz. cyt, s. 397,
Dobrzeniecki, dz. cyt, s. 130.

399 Na tematDomina Angelorunzob.: Dobrzeniec ki, dz. cyt,s. 126-128.

31030 si, dz.cyt, kol. 111; Dobrzeniecki, dz. cyt,s. 122123

S'Dobrzeniecki, dz. cyt,s. 123.
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skich szatach, przedstawiaja: fresk pochodzacy z VllkzwosSciota Sw. Mar-
ka we Florencji, mozaika w kosciele Santa Maria in Dominied&Rzymie*'?
oraz fresk z krypty kosciota $w. Klemensa w Rzymie, obydwiX w.313

Nowy rozdziat malarskich przedstawien tronujacej Mamgi terenie Italii
otwiera malarstwo tablicowe drugiej potowy XlII w., tworge przez artystow
pochodzacych ze Sieny i Florencji. Korzystajac z tradyeplarstwa monu-
mentalnego, a takze z powszechnie dostepnych greckimh Matki Boskiej
Hodegetrij zaczeli stopniowo wprowadzaé nowe wartosci do twogzdn
przez siebie wizerunkoW®. Toskanscy malarze zaczeli pokonywaé stopnio-
wo hieratyzm i sztywnosS¢ przedstawien bizantyjskidgywgnujac z wizerun-
kow Maryi w typie Nikopoia. Pierwsza probe przetamania bizantynskiego
schematyzmu przyniosty tablice florenckiego malarza Gopp Marcovaldo
(ok. 1225-1230) oraz sienenczyka Guido da Siena (aktywryrugiej poto-
wie XIII w.).

Coppo di Marcovaldo, mimo iz obracat sie jeszcze w kregtulsi Wscho-
du, stworzyt dzieta, w ktérych starat sie odchodzi¢ odtaagch schematow.
W swych tablicach z tronujaca Maryja w typlodegetriaz kosciota S. Ma-
ria Maggiore we FlorencjiMadonnie z Dzieciatkienz kosSciota S. Maria
dei Servi w Sienie z 1261 ° oraz Madonnie z Dzieciatkienz ko$ciota
S. Maria dei Servi w Orviet}® podjat prébe zhumanizowania przedstawie-
nia. Chcac przyblizy¢ wiernym niebianskie postaci@adat im petniejszy
ksztat plastyczny. Poprzez zréznicowanie wyrazéw twantaryi i Dzieciatka
oraz pochylenie gtowy Maryi, starat sie zbudowaé¢ nowardziej ludzka rela-
cje®'’. Podobne cele znalazly sie w orbicie zainteresowan GuiddSiena.
Dal temu wyraz w dwdch tablicach z tronujaca Maryja z Rigkiem z Pi-
nakoteki oraz z Palazzo Pubblico w Sietife

Kolejny przetom przyniostoouveraige Cimabuego (aktywny pomiedzy
1272-1302) i Duccia di Buoninsegni (1250/60-1318), malgrezedstawiaja-
cych tronujace Maryje w licznej anielskiej asyScie. Stewdi oni charakterys-

3127ob. natentemat: Skubiszewski, dz. cyt,s.93.

S83Andrzejewski, dz. cyt, s. 397.

S4A. Chastel, Sztuka wloskat. 1, Warszawa 1978, s. 96; A. S m a r The Dawn
of Italian Painting 1250-14000xford 1978, s. 12.

315 Namalowat go podczas swego pobytu w Sienie jako jeniec, twzle niewoli w bitwie
pod Monteaperti. E. C a r | i,La pittura senese del Trecent¥enezia 1981, s. 7.

316 W tej tablicy tradycyjny schemakodegetrii zostat zmodyfikowany. Btogostawiace
Dzieciatko, trzymane zawsze na lewym ramieniu, zostatajtukazane na prawym ramieniu.

S"Skubiszewska, dz. cyt, s.15. Zob. takze: Sm art, dz. eytl2.

888 C arli, dz. cyt,s. 8, 13. Zob. takze: Smart, dz.cyt,s. 12.
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tyczny dla Toskanii typ obrazu — Maeste, czyli monumergghnzedstawienie
tronujacej Maryi, ukazanej jako Krélowa z Dzieciatkiemazlis siedzacym
na Jej lewym kolanie, w otoczeniu niebiahskiego dworuzrich aniotéw
i Swietych®S.

Cimabue taczyt w swych tablicach florencka monumentéaha nowym
rytmem plastycznym. WWladonnie z aniotami i $w. Franciszkiemamalowa-
nej na Scianie potudniowego ramienia transeptu dolnegixikéa w Asyzu,
Tronujacej MadonnigParyz, Luwr; ok. 1280) oraz obraziMaesty namalo-
wanej w latach 1280-1290 dla koSciota Santa Trinita we éaji, przetamat
tradycje bizantynska. Zastosowat miekki gotycki mhoek oraz wykazat
zainteresowanie psychika, widoczne w spojrzeniach ukgata postac’.

Czerpiac zMaestyCimabuego dla kosciota Santa Trinita, Duccio wprowa-
dzit do namalowanej w 1285 Madonny Rucellai(Florencja, Uffizi) nowa
relacje zachodzaca pomiedzy tronujaca Maryja idozyszacymi jej aniotami.
W tablicy z Santa Trinita, a takze we fresku Cimabuego zckua w Asyzu,
rola aniotéw byta ograniczona do funkcji niebianskiegezaku, prezentujace-
go wiernym Matke Boska jako niebianska Krdlowa. Durgoprzez skiero-
wanie wzroku unoszacych sie w powietrzu postaci anielskna Maryje
wprowadzit nowa emocjonalna wiez pomiedzy Matka Ba$ Jej Swita. Taki
aspekt przedstawien tronujacej Maryi powtorzyt pégzmieniewielkich roz-
miaréw tablicy Madonna dei Francescar(Siena, Pinacoteca Nazionale; po
1285) oraz swym monumentalnym dzieldMtaestaz katedry w Sienie (Siena,
Museo dell'Opera del duomo; 1308-1311).

Wzory wypracowane przez tych mistrzéw staly sie punkten$eip dla
malarzy okresurecenta poszukujacych w malarstwie nowych wartosci for-
malnych w zakresie ksztaltowania przestrzeni i budowanigybpostaci,
a z drugiej strony dazacych do jeszcze wiekszej huneajizprzedstawien,
co byto zgodne ze wspébtczesna mysla franciszkahskamidikanska. Ze
stworzonego przez Cimabuego i Duccia typu ikonograficené&grzystali
Giotto (Maesta ok. 1310. Florencja, Uffizi), Simone MartinMaesta 1315.
Siena, Palazzo Pubblico; il. 50), Pietro Lorenzeffrqnujaca Madonna z
Dzieciatkiem i aniotami ok. 1315, Cortona, Museo Diocesanbtadonna
karmelitéw 1329, Siena, Pinacoteca NazionaMadonna z Dzieciatkiem
1340. Florencja, Uffizi) i jego brat AmbroggioMaesta ok. 1335, Massa

89 Ccarli, dz. cyt., s. 49.
0skubiszewska, dz. cyt, s. 21-22. Zob. takze: Fallani, dyt,
szp. 937;Bertelli, Briganti, Giuliano, dz. cyt., s. 56-57.
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Maritima, Palazzo Comunaldylata Maesta 1335-1340, Siena Pinacoteca
Nazionale).

Wywodzacy sie od ikorHodegetriityp tronujacej Maryi byt powtarzany
przez wiekszo$¢ malarzy we wszystkich srodowiskaclzegnej Italii. Zmia-
ne uktadu kompozycji mozemy odnalez¢ dopiero w drugiejowie trecenta
Wsréd ouveraige artystow z Pizy?!, Modeny?? i Wenecjf?® pojawiaja
sie przyktady tablic ukazujacych Dzieciatko, nie — jakliyto dotychczas -
na lewym, lecz na prawym ramieniu lub kolanie Maryi.

Taki wiasnie uktad kompozycji przedstawienia tronujadaryi odnajduje-
my w obrazie Gentile da Fabriano z Galleria Nazionale deltiia. Artysta
mogt go zaczerpnaC ze sztuki mistrzow weneckich. Takieypuszczenie
wydaje sie catkiem prawdopodobne w Swietle przyjeteArarea De Marchi
opinii, ze interesujaca nas tablica powstata podczayfomalarza w Wene-
cji®?* Gentile postawit sobie jednak inny cel niz tylko proste okyazenie
Maryi jako tronujacej Krélowej. Podjat wysitek ikonodiaznego zobrazo-
wania teologicznych rozwazan przedstawicieli zakondam€iszkan6w i domi-
nikanow, ktorzy widzieli w Maryi idealne uciele$Snienieaty pokory, predes-
tynujace Ja do bycia Matka Boga, co bylo zapowiedzia claji. Gentile,
jako tworca o niezwykle duzej wrazliwosci artystyczriejvyrafinowanym
guscie, nie ograniczyt sie do tradycyjnego modelu prradsenia Madonny
dell’lUmilta. Korzystajac swobodnie z najwazniejszych koncepcjiotégpu
ikonograficznego, zinterpretowat je w nowy, bardziej slby i poetycki
sposob.

Madonna ubrana jest w haftowana czerwona suknie orazagoavy ptaszcz
z purpurowa podszewka, czyli tradycyjna szate przgsjaca Maryi jako
Krolowej Niebios. Jej krélewska nature, wywodzaca seestow Apokalipsy
Sw. Jana: ,Niewiasta obleczona w stohce” (Ap 12, 1), objazwzér haftu

21Tyrino Vanni, Tronujaca Madonna wsrdd aniotgwalermo, Museo Naziona-
le. Za: E. C ar | i, Pittura pisana del TrecentoMilano 1958, il. 135.

%22Barnaba da Moden a Madonna dei Mercanti ok. 1369. Pisa, Museo
Civico. Za: Smart, dz. cyt, il. 173.

32paolo Venezian o,Madonna from the tomb of Doge Francesco Dandolo
Sancta Maria dei Frari; Madonna z Dzieciatkiem, Medioldalekcja Crespi, Lorenzo Venezia-
no, Madonna z Dzieciatkiem i r6za, 1372, Paryz, Luwr: 3am a r t, dz. cyt., il. 174, 175,
176. Taki uktad prezentuje takadadonna z Dzieciatkiemautorstwa Nicolo di Pietro sprzed
1394 r., Cambridge, Fogg Art. Museum. Za: A. De M a r ¢ hRer un riesame della pittura
tardogotica a Venezia: Nicolo di Petro e il suo contesto atido, ,Bollettino d’Arte”, ser. VI,
1987, nr 44-45, s. 36.

324De M ar ¢ hi, Gentile da Fabriang Milano, s. 49.
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sukni, przedstawiajacy maski solarne, oraz brosza o jadmej formié?>.
Wprowadzenie elementu stofica wiaze to przedstawieniezaymi tablicami
Madonny dell’'Umilta zawierajacymi atrybuty Niewiasty Apokaliptycznej,
z rodzinnego regionu Gentile — Marciié Takze dwa ziote pierscienie na
Srodkowym palcu prawej reki Maryi podkres$laja jej wiadi krélewska god-
no$é?’.

Mimo tak bogatego stroju i ztotej bizuterii Gentile nie sthsie jednak
ukazac Maryi jako wyniosteReginy.Skromne spojrzenie, skierowane na sie-
dzace na Jej prawym kolanie Dzieciatko, oraz niezwyktiakdéno$¢ ryséw
twarzy odsytaja wiernego do kontemplacji obrazu jako wimgku pokornej
stuzebnicy. W obszar takich przemyslef wprowadzaja nggrawerowane
w aureoli nad gtowa Madonny stowa pozdrowienia aniels&iegEwangelii
Sw. tukasza (tk 1, 27):AVE MARIA GRATIA PLENA DOMINUS TECUM BE-
NED". Gentile wprowadzit w ten spos6b charakterystyczny dlaksizosci
wizerunkéw Maryi Pokornej motyw zaczerpniety ze sceny &stbwania.
Zrobit to jednak w mniej konwencjonalny sposob. Tradycyjobrazowe
przedstawienie Maryi i zwiastujacego jej aniota zadtapkstem stow, ktore
do Niej w owym momencie zostaty skierowane.

Wiez pomiedzy Maryja i Dzieciatkiem zostala zaznata@rzez trzymany
wspolnie przez Jezusa i Matke napoczety owoc granatuzwikle bogata
symbolika chrzescijahska tego owocu, odnoszaca siéVdeelenia i Zmar-
twychwstania podkresla jeszcze wyrazniej tre$€ obrpko przedstawienia
dewocyjnego w typidJmilita.

Granat, uznawany od czaséw starozytnych za symbol ptadmagznosci,
nalezat do najwazniejszych roslin uprawianych w Izea@lb 13, 22; Pwt 8,
8). Owoc granatu zdobit strdj najwyzszego kaptana (Wj ZB), &az spizowe
kolumny patacu Salomona (2 Krl 7, 18; 20, 42; 2 Krl 25, ¥?) Jest czes-
to wymieniany w tek$cie Pie$ni nad Piesniami (Pnp 4, 3,6,37, 11; 7, 13;
8, 2Y?°. Sredniowiecze poddato go nowej interpretacji. Ryszard od $

325 7dajac sobie sprawe ze zlozonosci problematyki tegdymo, autorka nie stara sie
w tym miejscu go analizowac; sygnalizuje jedynie jego olme.

326 Motyw taki spotykamy u Francescuccio Ghissi i Alegretto Nuzob. na ten temat:
King, dz.cyt, s. 474-491.

327 Na temat znaczenia pierécienia zob. E. L u r k eStpwnik obrazéw i symboli biblij-
nych Poznah 1989, s. 175-176.

38K opalinski, Stownik symbojiWarszawa 1990, s. 103-104.
329G. N it z, Granatapfe] [w:] Marienlexikon t. 2, 1989, s. 701.
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Wawrzyncd®® poréwnat Maryje do drzewa, na ktérym Chrystus wyrést jak
kwiat ,Swiecacy biela przy narodzeniu, purpurowy w gigmiu, rézowy [...]
przy Zmartwychwstaniu”. W jego interpretacji Maryja jes$wietlista biela

w swej dziewiczosci, purpura w swym wspoétcierpieniu i dm ré6zowym

w swej mocnej mitosci®®L. Gentile korzystajac z bogatego znaczenia tego
owocu, postuzyt sie nim, by zobrazowa¢ w symboliczny sjfiow my$| o Zba-
wieniu, ktére dokonato sie poprzez przyjécie na Swiat gcxefniska Smierc
Jezusa Chrystusa. Maryja dotykajaca owocu wprowadza tdoda watek
wspotcierpienia. Jej gest jest wyrafinowana aluzja danatpokory, jaki re-
prezentuje w przedstawieniach Optakiwania lub w obrazaelwatyjnych

w typie Pieta. Artysta przetworzyt w sposéb zgodny ze swoja dworska
wrazliwoscia, czesto umieszczane nad lub pod wizeilemkMadonny Pokor-
nej, przedstawienie Piel§? lub narzedzi meRP3. Jako malarz reprezen-
tujacy styl miedzynarodowy, ktéremu obce byly realneguztawienia meki

i cierpienia, postuzyt sie symbolem. Taka koncepcja polt@ mu potaczyc

w jedna cato$¢ dwa kluczowe momenty, w ktérych objawiig@ pokora
Maryi: scene Zwiastowania i pokorne przyjecie meciagjsSmierci jedynego
Syna. Autorowi udato sie w ten sposdb scali¢ w jednym oleravie naj-
wazniejsze formuly przedstawienia dewocyjnego.

Nietypowy, pokryty roslinnoscia tron przynosi dalszenbtacje z przed-
stawieniami Maryi w typieUmilta. Czerpiac z wizerunkéw Madonny Pokor-
nej, zwtaszcza z terenu Veneto, gdzie Maryja, jak to juzaleswspomniane,
siedziata na ukwieconej tace, Gentile stworzyt nowa folgnikonograficzna.
Umiescit Maryje na bogato zdobionym drewnianym tronigjrkego siedzisko
pokrywa gesta murawa. Wykorzystat w ten sposéb niezwykb@ubarny
w $redniowieczu element ogrodowy, jakim byta darniowa a3t O po-
trzebie takiego sprzetu w ogrodach $redniowiecza pisat W XIII w.

330 7ob. A. Piolanti, Riccardo di San Lorenzdw:] Eniclopedia cattolicat. 10,
Citta del Vaticano 1953, kol. 861-862.

381N itz, Granatapfe| s. 701. Tlumaczenie wiasne.

332 Malarz wenecki, tryptyk zMadonna dell’'Umiltd Wenecja, Galleria dell’Accademia.
Za:Huter, dz. cyt,s. 32.

333 Bartolomeo da CamoglMadonna dell’Umilta 1346, Palermo, Galleria Nazionale della
Sicilia. Za:Bertelli, Briganti, Giuliano, dz. cyt,s. 110

334 7ob. L. M ajdecki, Historia ogrodéw Warszawa 1972, s. 64; Purtle, dz.
cyt., s. 158; N i t z, Hortus conclususs. 247; K. P r y m a s,Kobieta w ogrodzie w malar-
stwie europejskim XllI, XIV i XV wiekijw:] Flora i fauna w kulturze Sredniowiecza od XII
do XV wieku. Materiaty XVII Seminarium Mediewistyczneged. A. Kartowska-Kamzowa,
Poznan 1997, s. 145.



OBRAZ MARYI Z DZIECIATKIEM GENTILE DA FABRIANO 205

w swym dzieleDe vegetabilibus libel(1260) Albert Wielki. Pokryte darnia
podwyzszone siedzenia byly obudowywane deskami, cegltzwipleciona
lozina i mialy stuzy¢ dworskiej przyjemno$ér. Gentile mogt widzie¢ taki
element wyposazenia ogrodowego podczas swego pobytu aedwodu Vis-

contich w Lombardii. Takie siedziska musiaty zrobi¢ na nilmze wrazenie,
skoro zdecydowat sie umiesci¢ na nim osobe Maryi. Maldodat ozdobny
zaplecek, utworzony z nieukwieconych zielonych gatax#ken sposéb, jako
jeden z pierwszych na terenie Italii, zastosowat formidgniograficznehortus

conclusus odnoszaca sie do dziewiczosci Maryi.

Duza role w procesie wyksztatcenia takiego typu ikoradgiznego odegra-
ly prady mistyczne, podkreslajace symboliczna wattéwiata zmystowego
oraz dokonywane w ich obrebie analizy wersu PieSni nadri?éeni: ,Ogro-
dem zamknietym jeste$, siostro ma, oblubienico, ogrodemknietym, zréd-
tem zapieczetowanym” (Pnp 4, 12). Honoriusz z Autun w svgipretaciji
okreslit ogréd zamkniety jako symbol cudownej ochrony riylaprzed grze-
chem, a szczegdlnie jej boskiego dziewictwa. Ambrozy.ier Institutione
Virginis nazwat Maryje Dziewica-Ogrodem, ktory strzeze swegooow
.Hortus clausus es, Virga, serva fructus tutré” w innym miejscu napisat:
.[...] jestes ogrodem zamknietym, dziewico, zachowapgwowoce, niech nie
wyrastaja w tobie ciernie, lecz niech zakwitna winne jdgoZamknietym
ogrodem jestes, corko, niech nikt nie zniszczy ogrodzéng wstydliwosci,
bo napisano — tego, kto zniszczy ptot waz ukasi [...].dRajestes, dziewico,
strzez sie Ewy®®’. Dionizy z Aleksandrii méwi o stowie, ktére nadeszio
z nieba, bylo noszone w tonie matki i urodzone w dziewiczynui&.
Szczegollnie duze znaczenie w procesie ksztattowaniadpta@iefnhortus
conclususw literaturze i sztuce odegrat komentarz do Piesni nadrivaesi,
napisany przez Ruperta z Deti% Dokladna interpretacje obrazu ogrodu,
poszczegdlnych drzew, ziot, kwiatow i ptakow jako symboknyjnych prze-
prowadzit Ryszard od $w. Wawrzynca We laudibus Beate Virginié®,
Takze liczne Sredniowieczne litanie i modlitwy wychwiglaviaryje jako:

3% C.Thacker Garden. Medieval[w:] The Dictionary of Artt. 16, Oxford 1996,
s. 106, 109.

36 Cyt. za: Prymas, dz. cyt,s. 146.

378w. Ambro zy, Naobtéczyny Dziewicy — wyktad o wieczystym Dziewictwie Naj
Swietszej Marij [w:] Beatam me dicent,.s. 57.

3% Cyt. za: Pry mas, dz.cyt, s. 146.

339 p| 168,838-962. Za: N i t z,Hortus conclususs. 247.

340 7a: N i t z, Hortus conclususs. 247.
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Hortus benedictionis, hortus consitus superno germineatusodeliciarum,
hortus virginalis, hortus voluptatré™.

Powstajace na tle takich rozmyslan przedstawienia Marypgrodzie za-
mknietym szpalerem lub zywoptotem z r6z, drzew lub muremezety poja-
wia€ sie w sztuce na poczatku XV w. i czerpaly z ikonografsymboliki
Rajskiego Ogrodu. Na terenie lItalii, gdzie od kohca XIV wizd popular-
noscia cieszyly sie obrazy Madonna dell’'Umilta siedzaca na ukwieconej
tace, motyw ten nie odegrat wiekszego znaczenia. Obrazifégo z Galerii
w Perugii jest jednym z nielicznych przyktadéw. Motyw ukwaego tronu
zaproponowany przez Gentile réwniez nie znalazt wiellladewnictw. Ja-
ko pierwszy powtorzyt go sam autor w nieco pézniejszym algdadonny
z Dzieciatkiemz Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, a w 1428 r.
Pellegrino di Giovanrif?>. Takze powstaly nieco wczeéniej, bo w 1420 r.,
obraz nieznanego malarza z kregu Veneto i Emilii Romanjikazuje pewna
zaleznos€ od obrazu z Perugii. Spoza oparcia drewn@mgegyckiego tronu
wystaja rzadko rozmieszczone gataZRi

Kolejnym niezwykle waznym elementem, stanowiacym o eké&grze i wy-
mowie tablicy z Perugii, jest potkole aniotéw Spiewajgbyantyfone maryjna.
Maryja, adorowana przez ich niebiahski Spiew, jawi nam jgsiko Domina
Angelorum.Teologiczne korzenie dla takiego przedstawienia daty pisj
cow Kosciota, ktdrzy okreslili muzyke niebianskichesfiako muzyke chéréw
anielskici**. Taki motyw pojawit sie juz w pismach Efrema Syryjskiego
(t 373¥%% a pozniej w pismach $w. Augustyna oraz $w. Bernarda 4rCla
vaux. Takze fragment Sredniowiecznych psalméw z Xl wVitae beate
Virginis, wspomina o adoracji Maryi przez chory anielskie:

Ty bowiem powinna$ by¢ Pania Aniotéw, niebios Wadczyni
I Krélowa wiekéw, rzadzaca ziemia.

Przyjdz, teraz wejdziesz do przybytkéw krélewskich

Jezusa — Kréla aniotéw i do wiecznego tréf

341 Cyt. za: tamze.

342 | ondyn, Victoria and Albert Museum. Za: De M a r ¢ h Gentile da Fabriano. Un
viaggio, s. 89, 124.

33 De M ar c hi, Gentile da Fabriano. Un viaggios. 50.

344 Engel [w:] Lexikon der christlichen lkonographie. 1, Freiburg 1968, 642.

345zob.Dobrzeniecki, dz cyt,s. 126.

346 Cyt. za: Bz 6 w k a, dz. cyt., s. 36.
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Muzykujace anioly po raz pierwszy w sztuce przedstavaajgoojawity
sie ok. r. 1100 w Srodowisku angielskim. Od samego pdazatystepowaty
w réznych zwiazkach tematyczny®¥. W odniesieniu do osoby Matki Bo-
zej przedstawiano je gtbwnie w scenie Koronacji, rzadjéjo adorujace
tronujaca Maryje z Dzieciatkiem. W malarstwie Italiiystapity w scenie
Koronacji juz u Giottd*® Od tego czasu byly traktowane jako staly mo-
tyw, stuzacy do podkreslenia splendoru tej niebiaéglroczystosci. W takiej
scenerii spotykamy je w okresigecenta w obrazach takich twércéw, jak:
Puccio di Simone (dziatat ok. 1335-136%} Jacopo di Cione (dziatat ok.
1360-1398°° czy Giovanni del Biondo (wzmiankowany 1356-13%2)
Wsrod niewielu przyktadow obrazow z muzykujacymi aniofsadorujacymi
tronujaca Matke Boska nalezy wymienié¢ poliptyk TaddGaddieg®? ob-
razy Puccio di Simor&® i Antonio Veneziand®* We wszystkich tych
przestawieniach aniotowie ukazywani sa jako grajacy @enych instrumen-
tach: trabce, harfie, lutni itp.

Gentile takze i w tym miejscu okazat sie nowatorem. Nie aadlit sie
zastanym schematem ikonograficznym. By lepiej zobraZowaé¢ obrazu
jako wyobrazenia Pokornej Stuzebnicy, ktéra dzieki sweunizeniu zastuzy-
la, by by¢ Matka Boga i uczestniczy¢ w dziele Odkupiemiezez co zostata
wywyzszona jako Krdlowa, zastosowat pewna innowacje mig¢jsce graja-
cych na réznych instrumentach postaci anielskich wpradadhor sktadajacy
sie z siedmiu anio’féw.'ﬁiewaja oni tekst zapisanej na banderoli antyfony
maryjnej Regina coeli.

347 Engel dz. cyt., kol. 642.

348 poliptyk, Florencja S. Croce, Kaplica Baroncelli. Z&ngel dz. cyt., kol. 642.

349 Koronacja Maryi z szeécioma muzykujacymi aniotami. Gawvd Musée; Koronacja
Dziewicy z oSmioma muzykujacymi aniotami. Lucca, Collmze Conte Cenami-Spada. za:
R.Fre mantle,Florentine Gothic Painters from Giotto to Masaccio. A GuitePain-
tings in and near Florence 1300 to 1450ondon 1975, s. 91.

350 Tryptyk z Koronacja Maryi z dwoma muzykujacymi aniotarhpndyn, National Galle-
ry.Za: Fremantle, dz. cyt,s. 163.

3% Tryptyk Koronacji Maryi ze $wietymi i aniotami, FiesoleKatedra. Za: F r e-
mantle, dz. cyt, s. 246.

352 poliptyk, Florencja, S. Felicita. Za: Fre mantle, dz. cy.147.

353 Madonna z Dzieciatkiem i dwoma muzykujacymi aniotamisLAngeles, Los Angeles
County Museum of Art. Za: Fremantle, dz. cyt, s. 90.

3%4 Tronujaca Madonna z Dzieciatkiem i czterema aniotaminéi@er, Niedersachsichse
Landesgalerie. Za: Fremantle, dz. cyt,s. 238.
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Regina coeli obok Ave regina coelorumjest jedna z najwczes$niejszych,
sposrod licznych Sredniowiecznych antyfon maryjnychstJona antyfona
wielkanocna, Spiewana na zakonczenie liturgicznegia djodzin w okresie
od wigilii Zmartwychwstania Pahskiego do soboty po Zeialahucha'Sviete-
go®>>. W tym czasie zastepuje modlitwAniot Panski®®. Wedtug rozpo-
wszechnionej ok. 1265 Ztotej legendylakuba de VoragindRegina coelpo-
wstata w czasach papieza Grzegorza Wielkiego (590-604drinacja ta jest
dzisiaj odrzucona, ale pozostaje Swiadectwem jej ogr@unenaczenia w
tradycji liturgii katolickie®”. W XVIII w. czionek zakonu teatynéw, kard.
Giuseppe Tomasi de Lampedusa (T 1713), odnalazt najstarédéo wielka-
nocnego pozdrowienia Maryi. Tommasi opublikowat w 1686 dnalezio-
ny w Bazylice sw. Piotra w Rzymie antyfonarz, ktory powstdbpiero
po 1166 r’°8 Regina coeliwystepuje w nim jako antyfona dMagnificat,
odmawiana w oktawie Wielkanogy. Pod koniec XIX w. Clemens Blume
(t 1932) wskazat na pochodzacy z XI w. hymn bozonarodzeyiako wzor
dla wielkanocnego pozdrowienia maryjnego. Poréwnanietekstéw wykazu-
je wyrazne podobiefstwa. W hymnie z XI w. czytamy:

Maria Virgo, semper laetare
quae meruisti Christum portare,
caeli et terrae conditorem

quia de tuo utero protulisti
mundi salvatorerf®,

tacinskie stowaRegina coelibrzmia bardzo podobnie:

Regina coeli, laetare, alleluia,
quia quem meruisti portare, alleluia,
resurrexit sicut dixit, alleluia,
ora pro nobis Deum, allelut&®.

3%5D.v.H u e b n e r,Regina caeli (coeli). Mussikwissenschéift:] Marienlexikon red.
R. Baumer, L. Scheffczyk, t. 5, St. Ottilien 1993, s. 436.

3% Ks. M. Kow alews ki, Maly stownik teologicznyPoznah 1960, s. 321.

3" T.Maas-Ew e r dRegina caeli (coeli). Liturgiewissenschdiw:] Marienlexikon
s. 437.

8Maas-Ewerd, dz. cyt,s. 437.

3%9 3.3 a n o t a,Regina caeli (coeli). Mittelhochdeutsche Literat{uw:] Marienlexikon
S. 436. Zob. takzeRegina caeli laetare[w:] The New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians t. 15, London 1980, s. 682.

%0 Cyt. za:Maas-Ewerd, dz cyt,s. 437.

361 Cyt. za: tamze.
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Duza role w ksztaltowaniu liturgicznego znaczenia ikagm Regina coeli
odegrat zakon franciszkanéw. Haymo von Faversham (1 124¥ny twoérca
franciszkanskiej liturgii, uczynit ja waznym elementematego maryjnego
oficjum franciszkanskiego brewiarza zakonnego. Zwotan&263 r. w Pizie
zebranie generalnej kapituty zakonu minorytow uchwalite, Regina coeli
miata by¢ odmawiana po komplecie w ciagu okresu wielkarego. Przyczy-
nito sie to do jej rozpowszechnienia w koncu XlII #? Stowa Regina coe-
li sa wyrazem rozumienia Maryi jako Tej, ktéra zastuzyta, ¢ wybrana
na Matke Bog#®® Sa one wielkanocnym tytutem czci Maryi i informuja
nas, ze bierze Ona udziat w niebiahskiej chwale swego Syaaco sobie
zastuzyta przez swa pokorna postawe podczas Zwiast@avaNersy tego
wielkanocnego hymnu zachecaja wiernych, by spojrzeliMaryje jako na
stuzebnice Panska, ktéra dzieki swej pokorze stagajisz na ziemi Krolowa
niebios®4,

Wiasnie w takim kontekscie nalezy odczytywac Spiegeaj antyfondRegi-
na coelianioty w obrazie z Galerii w Perugii. Gentile dodat do stéwnimyu
zapis nutowy. Melodia, ktéra podat ma cectonus solemnigtonu uroczyste-
go), jest zapisana w choratlowym, neumatycznym typie prze¥a Taki
sam motyw powtérzyt malarz w obrazie z Metropolitan Museuin Ast
w Nowym Jorku, a nieco po6zniej zapozyczyt go w wykonanym @18 r.
obrazie Taddeo di Bartof6®. Podobne rozwiazanie, ze $piewajacym z nut
anielskim chérem, zastosowat Gentile w namalowanym ok.01ld2obrazie
Koronacji Marii®®’, ktéry zostat skopiowany przez Antonio da Fabria-
no*®® Poza tymi przykladami nie sa znane dalsze nasladowaictw

%2Maas-Ewerd, dz. cyt,s. 437.

%8 Huebner dz cyt,s. 436.

¢ Maas-Ewerd, dz. cyt,s. 437.

365 Informacja uzyskana od muzykologa, prof. dra hab. S. Dalpkacownika Instytutu
Muzykologii Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Nantat antyfon zob. M. Hu g | o,
Antiphon [w:] The New Qrove Dictionary of Music and Musicianis1, London 1980, s. 471-
-481; W.Schenk, J. 8ibior, Antyfona [w:] Encyklopedia Katolickat. 1, Lublin
1985, kol. 710-711.

366 Cambridge, Fogg Art. Museum. Zob. De M a r ¢ h Gentile da Fabriang Milano,
s. 89.

367 Los Angeles, The J. Paul Getty Museum. Za: De M a r ¢ hGentile da Fabriano
Firenze 1998, s. 23.

368 Koronacja Maryi, 1452, Wieden, Akademie der bildenden gtenZa: DeM ar c h i,
Gentile da Fabriang Firenze, s. 23.
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Wyksztatcony na lombardzkich miniaturach dworski gust ®erprzejawit
sie w rozwiazaniu przestrzeni, w ktérej umiescit tromeq Maryje wraz
z adorujaca Ja anielska Swita. Ta niezwykle lirycatana, przypominajaca
Sredniowieczna drame, rozgrywa sie na pozbawionegces kreatywnej sity
przyrody niebianskiej tac&®. Mimo iz mozna wyrdzni¢ przynajmniej osiem
réznych gatunkow roslin, sa one trudne do zidentyfikai@a Tworza barwny,
ornamentalny dywan, majacy ogélny charakter symboliczmynoszacy sie
do Maryi jako nowej Ewy’°.

Znaczenie zaczerpnietej z natury i mocno stylizowanej iekanej taki
jako sakralnie wywyzszonej przestrzeni podkresla zttaew ktérym wygra-
werowano szes€ postaci anielskich. Ztoto juz od czasdtycanych posiadato
silne wartosci symboliczne. W zwiazku z duza wart@Seiaterialna stato sie
jednoczes$nie znakiem bogéw i wkadcow. Réwniez chrzagsiwo, pamietajac
0 bogactwach Swiatyni Salomona (,wytozyt ztotem zupetoata Swiatynie”,
1 Krl 6, 20-30), wyksztatcito podobna symbolike. U ojcoveogciota jest sym-
bolem Boskiego krélowantal. W okresie $redniowiecza odnoszono je do
boskosci oraz niebianskiej rzeczywistosci. Taki mablprezentuje Grzegorz
Wielki w swym komentarzu do Pie$ni nad Piesniami: ,W jkayreligijnym
pod pojeciem ztota rozumiana jest stojaca ponad wszystkoskos$e, ale
i blask niebianskiego Swiata, mitoS¢ blizniego, grgeh wiladzy i ozdoba
Swietej przemiany*’2. Zlote tto w malarstwie $redniowiecza mialo przy-
pominaé ponadziemski, niewidoczny sposéb bycia. W olerazPerugii jest
ideowym znakiem nieba, miejscem ponadziemskiej obedndseyi z Dzie-
ciatkiem i jej Swita.

Kwintesencja i niejako podsumowaniem przeprowadzonydep Gentile
na poziomie malarskiej tkanki teologicznych rozwazafl matura Maryi sa
dwa z wygrawerowanych aniotéw, ktére podtrzymuja korarael gtowa Ma-
ryi. Motyw ten po raz kolejny zbliza obraz z Perugii do intyprzedstawien
w typie Umilta. ArtySci w drugiej potowietrecentaczesto wprowadzali do
przedstawieh Madonny Pokornej formute podtrzymujdcyad gltowa Maryi
korone aniotéw. Akcentowali w ten sposob teologiczna’ hykrolewskiej
godnosci Maryi, na ktora zastuzyta sobie przez swa pekanozliwy dzieki

369 U. M. M a z urc zak, Wyklad monograficzny28.03.2000.
370 7ob. na ten temat: Gu l d a n, dz. cyt.
SMLurker, dz.cyt,s. 280.

372 Grzegorz Wielki Expositio in Cantica CanticorunCyt. za: G. H a u p t,Die Farben-
symbolik in der sakralen Kunst des abendlandischen Mites. Ein Beitrag zur mttelalterli-
chen Form und Geistesgeschichigresden 1941, s. 134.
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niej udziat w dziele Zbawienia. Namalowane na ztotym tleodni ktGre uno-
sza korone nad gtowa Matki Boskiej, odnajdujemy kilkatkie w przedsta-
wieniachMadonny dell’UmiltaAgnolo Gaddiego (ok. 1333-1398} i Cen-
ni di Francesco di Ser Cenni (wspomniany 1400-1415)Jednakze Genti-
le, ktéremu byta obca wszelka dosadnos$¢, postuzyt asigltiej wyrafinowa-
nym sposobem ukazania tego motywu, waznego dla znaczetdpikonogra-
fii obrazu. W miejsce malarskiego przedstawienia wykorddt hiebianskie
sylwetki w niestychanie delikatnym, niemalze niewidogan grawerunku.

W ten sposéb Gentile da Fabriano, korzystajac zaréwno aejstormuty
tronujacej Maryi, jak i motywéw niezwykle popularnego wrekietrecenta
i pierwszej potowyquattrocentaprzedstawieniavadonny dell’Umiltg stwo-
rzyt obraz o niezwykle ztozonej z punktu widzenia teologiikonografii
problematyce. W poetycki, czesto zawoalowany sposob iquidavde o poko-
rze Maryi, ktéra nadata Jej krélewska godnosSc.

WNIOSKI

Artysta korzystajac z dwoéch najwazniejszych typow pitadvieh Matki
Boskiej wystepujacych na terenie Italii, w majestacie istanie duchowej
pokory, stworzyt nowa, niezwykle bogata ikonograficzriormute. Potaczyt
w obrebie jednego dzieta my$l o uzupetniajacych sie chvaspektach natury
Maryi: Majestasi Humilitas.

Obraz z Perugii, mimo szeregu modyfikacji, jakim zostatydgane po-
szczegOlne cechy tworzace typowe przedstawienia MaddPokornej, jest
z cata pewnoscia obrazem dewocyjnym, stuzacym - zgodmysla sw. Ber-
narda z Clairvaux — praktykom duchowym majacym na celu drdgImita-
tio Mariae.

373 Tryptyk z Madonna z Dzieciatkiem i $wietymi, Fiesolepsto Bandini; Tryptyk z Ma-
donna pokorna karmiaca Dzieciatko i $wietymi, Rggay Museo dell’'Opera del Duomo; Madon-
na dellUmilta z szeScioma aniotami. Florencja, Accademiladonna dell’Umiltd karmiaca
Dzieciatko z szescioma aniotami, Londyn, Courtauld itasé¢ of Art; Madonna dell’'Umilta
karmiaca Dzieciatko, Amsterdam, Rijksmuseum. Za: F r e mtal e, dz. cyt., s. 268-270.

374 Tryptyk z Madonna dell’Umilta i $wietymi, Volterra, Patoteca. Za:Fremantle,
dz. cyt., s. 383.
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O takiej wymowie dzieta Swiadczy charakterystyczny dlaqustawien
dewocyjnych maly format oraz wtaczenie kontemplujacedwaz wiernego
w intymny nastréj sceny. Gentile osiagnat taki efekt pmm zwrdcony
w strone Maryi anielski chor, $piewajacy antyfone weehocnaRegina coeli
Trzymana przez aniotéw banderola zacheca wiernych, by wraimi gtosili
Spiewem czes¢ Maryi, ktora dzieki swojej pokorze ztstaybrana na Matke
Boga, dostapita zaszczytu udziatlu w dziele Odkupieniaiagrseta godnosc
Krolowej.

Nalezy zwrd6ci€¢ uwage, ze szereg innowacji wprowadzdngrzez Gentile,
zgodnie z jego subtelnym gustem i dworska wrazliwosompgto zaistnieé
jedynie dzieki zamdéwieniu tego obrazu przez wyksztatamgominikanskich
mnichéw. Ich mecenat i zlecenie Gentile namalowania obrdawkos$ciota
przy klasztorze S. Domenico w Perugii pozwolity artySceebardziej symbo-
liczne, niz to bylo dotychczas, ujecie pewnych mysli awjacych prawde
0 Humilitas Maryi.

GENTILE DA FABRIANO’S PAINTING OF MARY WITH INFANT JESUS
AS AN EXAMPLE OF THE TYPE OFMADONNA DELL'UMILTA

Summary

Gentile da Fabiano’s painting of Mary with Infant Jesus asexample of Madonna
dell’'Umilta is set deeply in the style of the art of this pantwho lived at the close of the
Middle Ages; and especially of the international Gothic aadly Renaissance. Monographers
of the painter, e.g. A. De Marchi, point to his charactecidtombardic style that was situated
between the north painting and the Renaissance ItaliantipginThe painting of Mary with
Infant Jesus that is analyzed here, and that is kept in thedgrRermuseum, was already
mentioned in G. Vasari'dives It was painted for San Domenico Church in Perugia, and it
is defined as “beautiful”. G. B. Cavalcaselle who studiedli&in art, saw it in that town in
1861 in the novitiate chapel of the San Domenico monasteryL863 it was given to Galleria
Nazionale dell’lUmbria, where it is kept until today.

The work of the painter who came from Fabriano, a place i@ the mountains in the
Marche region, as it is confirmed by Italian scholars, e.gLBnghi, was initially connected
with Orvieto, a town that was under a strong influence of then8 art. It was a center in Italy
where fabulous decorations, enamels, stained glass andicsosere made. It was the artistic
circle of that town that determined the quality of the earlgrits of the painter. De Marchi
thinks that Gentile could have remained there until 1395 #uesh went to the Sforza court in
Milan and Pavia, where there was some interest in naturahseis and reflecting nature in art.
The third important place was Venice, where the painter alsjoyed immense fame. A few
surviving paintings come from the Venetian period, amongnitMadonna with the Infant
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presently at Pinacoteca Nazionale in Ferrara, the altan fialle Romita, a polyptych with
the scene of Coronation of Virgin Mary in its central part.vi#ever, the most prestigious order
came from Pal Strozzi in Florence. It was a paintinglble Magi’s Adoratiorfor Santa Trinita
Church and one oMary with Infant Jesusand the Saints.

The type of paintings of Mary the Meek was already widely sirén the circle of Italian
art. Its source was the Gospel, especially according to Sel{iLuke 1, 38, 42), and the
commentaries on the Virgin Mary written by the Fathers of @raurch. This current of Marian
piety was developed and consolidated by St. Bernard wherniefj to tradition, and especially
to St Augustine’s writings, made the teaching about the irgpwe ofhumilitasin human life,
about Christ's humility, more profoundmitation Mariae is a guarantee for the faithful of
making them closer to God through the Virgin Mary. A mystiertd of piety developed in the
Franciscan and Dominican orders and it contributed to clidestion of the sense of humilia-
tion in man’s life and, by the very fact, of piety at the closktlbe Middle Ages. The texts
and the style of prayer propagated in the circle of St. Cldrassisi, St. Anthony of Padua,
St. Bernardino of Siena, St. Catherine of Siena, gave a bbaais for paintings of Mary the
Meek, sitting on the grass or on a small stool.

The paintings, popular in the ltalian circles, and also ie tiorth ones, became a new type
of picture that was taken from the dogmatic cycles illustgtthe meaning of Salvation. The
scholar M. Meiss suggests that the connotation of the wurnhilitas with the earth or the
ground, suggested by Isidore of Seville and later develdpe&t. Bonaventure and Catherine
of Sienna, had a significant influence on formation of paigé of Mary the Meek. Simone
Martini’s composition painted for the Notre Dame-des-Dantgathedral in Avignon was one
of the earliest paintings of this type, made popular in thatert of funeral iconography
illustrating theSalve Reginzhymn. Painters from Florence and Venice in thé"iahd at the
beginning of the 15th centuries played an important role iappgating this motif.Hortus
conclusus- closed gardens, full of flowers and herbs became Mary’sosunding.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Gentile da Fabriano, gotyk miedzynarodowy, malarstwo
quattrocenta ikonografia Maryi.

Key words. Gentile da Fabriano, international Gothguattrocentgpainting, Mary’s
iconography.
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