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, PROBLEM NARRATORA
W SREDNIOWIECZNEJ IKONOGRAFII OBJAWIENSW. JANA
NA PRZYKLADZIE APOKALIPSY Z ANGERS

Apokalipsa to specyficzny gatunek literacki. Stanowi zapibjawienia

0 wymiarze eschatologicznym, odstaniajacego rzeczysistranscendentna,
jakiego doznaje za posrednictwem istoty z innego Swintgczesciej aniota,
ludzki odbiorca, a zarazem autor ksibgDbjawienia $w. Jana nie maja kla-
sycznej fabuly, w ktorej zdarzenia, rozwijajace sie w giea potaczone sa
w ciagi przyczynowo-skutkowe'.vﬂety Jan, z pewnej perspektywy czasowej,
postugujac sie czasem przesztym, opisuje okolicznogcijakich dostapit
objawienia, oraz relacjonuje kolejne wizje. Czyni to ze gagw, jako odbior-
cy Bozego przestania, punktu widzenia, poprzedzajac&azizje stowami:
.l ujrzatem...”, || ustyszatem...”, ,Potem ujrzatem...” itp. Opuje swoje
dosSwiadczenia wzrokowe, za$ stowa, ktére styszy, pizadav mowie nieza-
leznej. Posta¢ Jana zatem, bedacego adresatem ohjawktore przekazuje
jako swoje subiektywne doswiadczenie, zarazem narrdtargora, jest klu-
czowa dla catej struktury narracyjnej Apokalipsy.

Symboliczne i czesto niejasne wizje apokaliptyczne rigohiyie stanowity
wyzwanie dla artystéw, ktérzy podejmowali préby ich zolyeania. Juz
w okresie pd6znoantycznym uformowaly sie dwie linie rogwadkonografii
Objawieh Janowych. Przedstawienia monumentalne, jadjawity sie w kon-
cu IV i na poczatku V w., mialy charakter reprezentacyjmntetyczny i es-
chatologiczna wymowe Byly to najczesciej wizje tronujacego Chrystusa

1 Na temat apokalipsy jako gatunku literackiego zob. J. J.li@®l(ed.), Apocalypse:
Towards the Morphology of a GenrgSemeia”, 14(1979), s. 1-20; D. He | I h o | mThe
Problem of Apocalyptic Genre and the Apocalypse of Josemeia”, 36(1986), s. 13-64.

2M. R. Jam e s, The Apocalypse in ArtLondon 1931, s. 26-44, 82-99; F. Van der
M e e r,Majestas Domini. Théophanies de I’Apocalypse dans 'arétlen, Citta del Vaticano
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Pantokratora w otoczeniu czterech istot zyjacych, mdkiwzbogacone inny-
mi elementami wyjetymi z wizji Jana, takimi jak ksiega 2dmioma piecze-
ciami, posta¢ Baranka, 24 Starcéw, tr&timasii siedem kandelabréw (np.
mozaiki na tukach triumfalnych kosciotbw Santa Maria Mage i $w. Kos-
my i Damiana w Rzymie oraz $w. Michata in Africisco w Raweanri obec-
nie Berlin, Staadtliche Museurh)Juz w okresie p6znoantycznym (koniec V
i pocz. VI w.), przypuszczalnie w lItalii, powstaty rownigiierwsze cykle
miniatorskie, rozwijajace znacznie bogatsza ikonoigrakpokalipsy, ktére
jednak nie zachowaty sie do naszych czasow. Byty one wzatemmajwczes-
niejszych zachowanych do dzis przyktadéw narracyjnychlicjustrujacych
Apokalipse Sw. Jana, jak np. Apokalipsa z Trewiru (Sthddt Cod. 31)
z IX w.* W nastepnych wiekach ikonografia Objawien $w. Jana eowhia,
zmieniajac sie pod wplywem egzegezy i tradycji lokalnycBposrod $red-
niowiecznych cykli apokaliptycznych, ze wzgledu na nigkle ztozona
i, jak sie wydaje, najblizsza tekstowi Jana struktumgracyjna, szczegolna
pozycje zajmuja iluminowane apokalipsy anglo-franda&kAngielski proto-

1938;t e n z el’Apocalypse dans l'artAnvers 1978, s. 51-74; Y. C h r i s t eApocalypse
et interprétation iconographique: Quelques remarquesiaires sur les images du regné de
Dieu et de I'Eglise & I'époque paléochrétienn@yzantinische Zeitschrift”, 67(1974), s. 92-
-100; t e n z eNouvelle interprétation des mosaiques de Saint-Michelfiicisco a Ravenna
»Rivista di Archeologia Christiana”, 51(1975), s. 107-124E n g e m a n n,Jmages parou-
siaques dans l'art paléochretiefw:] Apocalypse de Jean. Traditions exégétiques et iconogra-
phiques, IIf-XIl1° siécles Actes du Colloque de la Fondation Hardt, 29 févr.-&sn1976
Genéve 1979, s. 73-107.

3 Taki charakter zachowata ikonografia apokaliptyczna wuset bizantyhskiej. Zob.
N. T hierry, L'Apocalypse de Jean et I'iconographie byzantifig:] Apocalypse de Jean
s. 319-340.

4J.S nyd er The Reconstruction of an Early Christian Cycle of Illusteais for the
Book of Revelation. The Trier ApocalypsgVigiliae Christianae”, 18(1964), s. 146-162;
P.K.Klein, R.Laufner, Trierer Apokalypse. Faksimile-Ausgalf€odices Selecti,
t. 48), 2 vol., Graz 1974-1975.

5H. Omont Manuscrits illustrés et I'Apocalypse au IX et®Xiécles ,Bulletin
de la Société Francaise de Reproductions de Manuscrits @uPes”, 6(1922), s. 62-95;
P. K. Kl ein, Les cycles de I'Apocalypse du haut moyen age (IX-XIll[sv)] Apocalypse
de Jeans. 135-185; Y. C hri s t e,Traditions littéraires et iconographiques dans l'inter-
pretation des images apocalyptiqud®s/] tamze, s. 109-135.

® Do najwazniejszych prac dotyczacych apokalips angémduskich naleza: L. D e | i s-
le, P.Meyer L'ApocalypseJ a m e s, Apocalypse in ArtR. F r e y h a nJoachism
and the English ApocalypseJournal of the Warburg and Courtauld Institutes” (dal®jvCl),
18(1955), s. 211-244; G. He nd e r s o nStudies in English Manuscript lllumination
Part Il: The English Apocalypsd, JWCI, 30(1967), s. 71-102; Part IIlfhe English Apoca-
lypse Il, JWCI, 31(1968), s. 103-147; T. M r o ¢ z k dzeneza ikonografii Apokalipsy wroc-
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typ nowego programu ilustracji Apokalipsy, ktory rozpowshnit sie w dru-
giej potowie XlIl i w XIV w. na terenie Anglii i poétnocnej Fragji, powstat
ok. 1240 r/

Prototyp miat przypuszczalnie forme cyklu obrazéw bez drngbnionego
tekstu. Opatrzone byty one jedynie krétkimi cytatami z Apbgsy i komen-
tarza Berengaudusa, wpisanymi w pola wypeltniajacycl salgne scen bez-
posrednio na powierzchni tla albo na specjalnie wyrysomarkartuszach lub
banderolach, trzymanych przez postaci. Banderole i kaetaawieraty przyto-
czone kwestie wypowiadane przez Jana jako narratora alblegajace sie
Z nieba gtosy; objasnienia zaczerpniete z glosy umiemzebyly najczesciej
w tle. Typ ten reprezentuja trzy rekopisy z tzw. grupy Mard przecho-
wywane w Nowym Jorku, Oxfordzie i Manchestetz®roces odczytywania
i ogladania odbywat sie w tych miniaturach symultaniegndzieki wpisaniu
tekstu do wnetrza kompozycji stawaly sie one ,moéwiacyatirazami®®.
W dalszym rozwoju gotyckiej ikonografii Apokalipsy zreaygwano z tej

tawskiej ,Rocznik Historii Sztuki”, 7(1969), s. 47-106; P. K. K | e i, rEndzeiterwartung und
Ritterideologie, Die englischen Bilderapokalypsen defiftgotik und MS Douce 180Graz
1983. Literature zagadnienia do potowy lat osiemdzigsiqa XX w. zebrano w: R. K. E m-
merson, S.Lewis,Census and Bibliography of Medieval Manuscripts Contajnin
Apocalypse lllustrations, ca. 800-150®art. |, ,Traditio”, 40(1984), s. 337-379; Part II,
41(1985), s. 367-409; Part Ill, 42(1986), s. 443-472; Pr&al e w i s, Reading Images.
Narrative Discourse and Reception in the Thirteenth-Centiluminated ApocalypseCam-
bridge 1995, podaje nowsza bibliografie.

" Nowy gotycki cykl wywodzit sie z programéw romanskich, tkych najblizsze wydaja
sie ilustracjeLiber Floridus, encyklopedii zredagowanej przez Lamberta z Saint-Omér (o
1120). Miniatury te zachowaty sie jedynie w kopiach. Zaiber Floridus Colloquium, Papers
Read at the International Meeting Held in the University laty Ghent (1967)ed. by A. De-
rolez, Ghent 1973. Rozwinieta narracja oraz wiele rozafgaikonograficznych wskazuje na
zwiazek miniatur angielskich z ilustracjami do Apokalp®v. Jana, zawartymi w powstajacych
w pierwszej potowie XlII w.Bibles moraliséesZob. La Bible moralisée illustrée conservée
a Oxford, Paris et Londresed. A. de Laborde, 5 vols, Paris 1911-198iple moralisée.
Faksimile-Ausgabe im Originalformat des Codex Vindobai®r2554 der Osterreichischen
Nationalbibliothek hrsg R. Haussherr, 2 vols, Graz-Paris 1973; Y. C h r i s L'dpocalypse
dans les bibles moralisées de la premiére moitié du ®4ikcle ,Bulletin archéologique du
Comité des travaux historiques et scientifiques. Moyen ,Agenaissance, Temps modernes”,
25(1997), s. 7-45.

8 Tzw. grupa Morgan, wyodrebniona przez P. KleinBn(zeiterwartung odpowiada
| rodzinie wyréznionej przez L. Delisle’aL{Apocalypsé.

% New York, Pierpont Morgan Library MS M. 524; Oxford, Bodleidibrary MS Auct.
D.4.17; Manchester, John Rylands Library MS Lat. 19.

OHenderson,Studies Part I, s. 115-117: L e w i sReading Imagess. 10-16.
Percepcja tych ksiag miata wiele wsp6lnego z odbiorem ‘es@&nych komiksow.
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nowatorskiej formy ,ksiegi obrazkowej”. Gtéwny akcentstat potozony na
aspekt wizualny. W kodeksie zwiazanym z ,grupa Morgamiagujacym sie

obecnie w Paryzu (Bibliothéque Nationale, Fr. 403), palgh w latach

1245-1255, peiny tekst Apokalipsy, opatrzony komentarzempisano od-

dzielnie pod ilustracjami. Przedstawienia tego kodeksohewaly jeszcze
banderole, jednak juz pozbawione inskryptjiw pozostatych rekopisach
anglo-francuskich zredukowano kartusze i banderole;teegtato sie umiesz-
czanie miniatur w gérnej czesci strony, ponad towaragym tekstem Obja-
wien i glosy. Wsréd zachowanych kilkudziesieciu egzésnpy tego drugiego
typu mozna wyrézni€ liczne grupy i podgrupy, zwiazanelasza ewolucja
ikonografii angielskiego archetypu.

Z prototypu ,grupy Morgan” rozwinat sie ok. 1245 r. cyklidey stat sie
podstawa dla tzw. grupy Metz. Najstarszy z grupy rekopRBildioteki Miej-
skiej w Metz (Ms. Salis 38) zaginat w czasie Il wojny Swiatg. Grupe
tworza ponadto: manuskrypt z Biblioteki Miejskiej w Cambr(Ms. 482),
z Londynu (Lambeth Palace, Ms. 209), a takze wzorujagcenai¢ym ostat-
nim kodeksy z British Library (Add. 42555) i Lizbony (Mus. @Genkian,
LA 139). Z grupa ta zwiazane sa takze trzy Apokalipsyapatku XIV w.,
powstate w Normandii — Cloisters (New York, Metropolitan s&aum of Art;
British Library, Add. 17333 oraz Paryz, BN, Ms. Lat. 14418 Tradycje
grup Morgan oraz Metz z wptywami hiszpanhskiej ikonograieatusa ta-
czy w sobie cykl iluminacji Apokalipsy z Trinity College w @G#ridge
(Ms. R. 16.2, ok. 1250-1268) Od wczesniejszych miniatur ré6zni go m.in.
intensywna kolorystyka, niespotykana dotad w cyklachiaisgich.

Pod wplywem grupy Metz oraz tradycji pierwotnego modeluialsiiego
formuje sie ,grupa Westminster”, o bardziej dworskim chigerzé*. Apo-

11|, Delisle i P. Meyer ['Apocalypse passim) uwazali kodeks paryski za wzér dla
pozostatych rekopisoéw | rodziny. Teze te zweryfikowat Reyhan Joachism zwt. s. 218),
a nastepnie G. Henderso8t(dies p. Il, s. 105 i n.), uznajac zalezno$¢ programu pamyg&i
od rekopisu Morgan. G. Henderson wskazat jednoczesnisiek przeksztatcen ikonograficz-
nych, jakie pociagneto za soba usuniecie inskrypcjiGt gbrazowych w rekopisie paryskim
(B.N. Fr. 403). Zob. réwniez: S. L e w i s,;The Enigma of Fr. 403 and the Compilation of
a Thirteenth-Century English lllustrated Apocalyps&esta”, 29(1990), s. 31-43.

12 The Cloisters Apocalypse. An Early Fourteenth Century Manipt, (facsimile) ed. by
F. Deuchler, J. M. Hoffeld, H. Nickel, 2 vols, New York 1971.

3pP.H.Brieger The Trinity College Apocalypse. An Introduction and Degton
(facsimile), 2 vols, London 1967.

1 Klein (Endzeiterwartungs. 120) faczy powstanie najwazniejszych kodeksow tapgr
z dziatalnoscia szkoty patacowej w Westminster.
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kalipsy iluminowane, ktérych koncepcja wywodzi sie z daalwsci zakonnej,

zostaty bowiem szybko zaakceptowane przez kregi aryatgkene oraz dwor-
skie i wkrotce nalezaty juz do najpopularniejszych typksiag zamawianych
przez $wieckiclP. Z rozszerzeniem kregu odbiorcoéw wiaze sie zasteposva
tekstu tacinskiego ttumaczeniami na jezyk anglonornzkitub starofrancus-
ki, a takze powstawanie w czasie pOzniejszym wersji wiewsanych. Do

~grupy Westminster” zaliczane sa m.in. kodeksy: Lat. 1947Paryza, Dou-

ce 180 z Oxfordu, z British Library (Add. 35166), ApokalipBgson-Perrins;

rekopis z kolekcji Getty (Malibuf.

Pod koniec XIlI w. wyodrebnia sie inna podgrupa angielska ktérej
naleza miniatury z kolekcji Burckhardt-Wildt oraz rgke z Florencji (Biblio-
teca Laurenziand). Ich ikonografia wykazuje zalezno$é od cyklu Apokalip-
sy Lambeth (London, Lambeth Palace, Ms. 209), wywodzasega prototy-
pu ,grupy Metz'8,

Apokalipsa z Angers, powstaty w latach 1373-1380 monuniaptaykl
szedciu tkanin, o tacznej ponadstumetrowej diugosaivierajacy pierwotnie
84 sceny z Objawien Sw. Jana, opiera sie na ikonografjl@francuskich
iluminowanych rekopis6W. Najblizsze pokrewienstwo z przedstawieniami

15 Tamze, s. 122. Autor dostrzega réznice w stylu i charaleepomiedzy rekopisami
pierwszej generacji (powstatymi w latach 1240-1250), azeinymi z zamowieniami odbiorcéw
duchownych, a rekopisami drugiej generacji (po 1250-3260orzonymi na potrzeby dworu
i arystokracji (jak np. Apokalipsa z Trinity College w Canntge, Douce 180 z Oxfordu).

16 paryz, BN Lat. 10474; Oxford, Bodleian Library MS. Douce0i&ondon, British Lib-
rary, MS. Add. 35166; Apokalipsa z kolekcji Dyson-Perridds( Lat. 10) — obecnie w rekach
prywatnych; Malibu, J.-P. Getty Museum, MS Ludwig Ill. 1. ZoG.He nd er s o nAn
Apocalypse Manuscript in Paris: B.N. MS 1047&he Art Bulletin”, 52(1970), s. 22-31;
S.Lewis, Beyond the Frame: Marginal Figures and Historiated Inigaln the Getty
Apocalypse ,The J. Paul Getty Museum Journal”, 20(1992), s. 53-76.

17 Miniatury z dawnej kolekcji Burckhardt-Wildt sa obecnidasnos$cia prywatna; Floren-
cja (Biblioteca Medicea Laurenziana MS Ashburnham 415mBaczym rekopisem Apokalipsy
Burckhardt-Wildt byt zachowany jedynie fragmentaryczréagzemplarz z Bodleian Library
w Oxfordzie (MS. Add. 2493). ZobCatalogue of Single Leaves and Miniatures from Western
Illuminated Manuscripts Sotheby’s Sale: Monday §5April 1983, s. 35-121, tabl. 31-68;
N. M o r g a n,The Burckhardt-Wildt Apocalypséw:] Art and Auction: The Year at the Sot-
heby’s 1982-1983London 1983, s. 162-16%pocalipse con le miniature del codice Ashburn-
ham 415 della Biblioteca Laurenziana cura di C. Angelini, C. Frugoni, Milano 1980.

BMor g a n, The Burckhardt-Wildt Apocalypses. 162-169; t e n z e,The Lambeth
Apocalypse: Manuscript 209 in Lambeth Palace Librakpndon 1990; G.He nd er s o n,
The Manuscript Model of the Angers ‘Apocalipse’ Tapestrigkhe Burlington Magazine”,
77(1985), s. 208-218.

19 Na temat Apokalipsy z Angers istnieje obszerna bibliografdo najwazniejszych prac
naleza: L. de F a r c y,Histoire et description des tapisseries de la Cathédral@&rdjers



134 JOWITA PATYRA

tapiserii z Angers wykazuja miniatury z dawnej kolekcji ikhardt-Wildt

i kodeksu florenckieg®. Dzieto to wykonane zostalo na zaméwienie Lud-
wika |, ksiecia Anjou, w paryskich warsztatach pod kieriatk Nicolasa
Bataille, znanego 6wczesnego wytwadrcy tkanin i marsza@éawnym auto-
rem projektéw byt nadworny malarz Karola V — Jean de Brugesnieqgiun
de Bruges), jeden z najwybitniejszych artystéw dziatggdcéwczesnie w Pa-
ryzu?l. Kazda z szesciu czesci cyklu tkanin skiadata sie z dehsapokalip-
tycznych, umieszczonych w dwdch horyzontalnych rzedachsigdem. Po-
przedzaly je, zajmujace cata wysokos$¢ tkaniny, windiuczytajacych star-
cow, siedzacych pod architektonicznymi baldachimami.

NiezwyktoS¢ nowej, XlllI-wiecznej ikonografii Apokaligy, na ktérej opie-
ra sie program tkaniny z Angers, polega na niespotykanyaiad relacjach
tekstu i obrazu. Jak zauwaza Suzanne Lewis, odbiér gatyékiminowanej
Apokalipsy zamienia sie w do$wiadczenie czysto wizu&nBliniatury, ktd-
rych liczba przekracza niekiedy sto, obrazuja wtascik@dy werset tekstu
Sw. Jana. Percepcja obrazu, umieszczonego ponad odpumidchgmentem
Objawien i komentarza, wyprzedza odczytanie tekstu, wpjac czy tez
czesto wrecz decydujac o tym, jak jego tre$¢ bedzozamiana i zinterpreto-
wana. llustracje bowiem nie stanowia jedynie ekwiwalditrackiej narracji,
lecz stuza jako jej wizualny komentarz. W miniatorskicyklach wyjatkowa
jest rowniez pozycja, jaka zajmuje posta¢ Sw. Jana.sAqo ktory pojawiat
sie niekiedy juz wczesniej, zwtaszcza w miniaturachegimmanskich (Apo-

Angers 1889; J.-J. G u i f f r e y,Nicolas Bataille, tapissier parisien du XIV siéclauteur
de la tapisserie de I'’Apocalypse d’AngerdMemoires de la Société de I'Histoire de Paris et
de I'lle de France”, 11(1884); R. Planc h e n a u |l L'Apocalypse d’Angers: eléments
pour un nouvel essai de restitutippBulletin Monumental”, 61(1953), s. 209-267; te n z e,
L’Apocalypse d’AngersParis 1966; P.-M. A u z a s [i in.]L.’Apocalypse d’Angers. Chef-
-d’'oeuvre de la tapisserie medievaleribourg 1985; H e n d e r s o nThe Manuscript Mo-
del, passim; P.-M. Au z a s [iin.]La tenture de I'’Apocalypse d’AngersCahiers de I'In-
ventaire” 4, Nantes 1987; F. J o u b e r L'’Apocalypse d’Angers et les débuts de la tapis-
serie historiée ,Bulletin Monumental”, 139(1981), s. 126-140; t a £réation a deux mains:
I'elaboration de la tenture de I'Apocalypse d’AngerfRevue de I'Art”, 114(1996), s. 48-56;
F. M u e |, The Tapestry of the Apocalypse at Angers. Front and Baldates 1996.

2 Henders on, The Manuscript Modelpassim.

21 Na temat prawdopodobnego wspéipracownika Jeana de Brugkes Xou b e rt,
Création passim.

2235, L ewis, The English Gothic illuminated Apocalypse, ‘lectio divinand the art
of memory ,Word and Image”, 7(1991), s. 1. Jako ,picture book with @mpanying text”
okreslit apokalipsy angielskie Peter BriegdEnglish Art. 1216-1307The Oxford History of
English Art ed. by T. S. R. Boase, t. 4, Oxford 1957, s. 159).
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kalipsa z Trewiru i Bambergu), zniknat niemal zupetnie zgustawien okre-
su romanskiego. W ikonografii anglo-francuskiej odgryniazwykle wazna
role.

Posta¢ $w. Jana wystepuje we wszystkich scenach Apgakalz Angers.
W wiekszosci przedstawien Jan jest oddzielony od przesi sceny i znajdu-
je sie w architektonicznej edikuli, innej w kazdej sceniektérej obserwuje
rozgrywajace sie wizje. Konwencje przedstawieniowews@ardzo zréznico-
wane. Jan stoi najczesciej na progu budowli lub wewngtszkiej niszy.
Niekiedy wyglada przez okno lub wychyla sie przez przezeprzedsionka
(np. w scenie 49, ukazujacej aniota ogtaszajacego Ddlmwine, il. 6). Ar-
chitektoniczne konstrukcje, w ktorych znajduje sie posta. Jana, umiesz-
czone sa zawsze z boku kompozycji, znacznie czesciepwgrh ich skra-
ju?®. W kilku przypadkach Jan wychodzi z niszy, pozostawiajacpusta.
W czesSci kompozycji konstrukcja architektoniczna w agadlie wystepuje.

Usytuowanie $w. Jana okre$la jego pozycje wobec rozgjgaych sie
wizji. Architektoniczne nisze akcentuja istniejacy pigaizy nimi dystans. Sa
one zawsze umieszczone bardzo blisko bocznej krawedaysceasem wrecz
wylaniaja sie spoza niej. Stoja albo na powierzchni gowej, albo nawet
na dolnej listwiepanneau Ich wysokie i waskie formy wypeliniaja skrajny
pas kompozyciji, ktory w ten sposéb staje sie odrebny wuwstks do reszty
przedstawienia, niejako zewnetrzny wobec niego. Powlans¢ takiego ukta-
du wzmaga ten efekt. Stale powracajacy motyw Sw. Jana wyniszeciw-
stawiony zostaje zmieniajacym sie wciaz obrazom wikjktad ten stanowi
wizualny odpowiednik relacji pomiedzy Apostotem a tym, gostato mu
objawioné&“. Relacje te zostaly okre$lone w pierwszej scenie cyklukapo
liptycznego, przedstawiajacej, jak mozna przypuszarapodstawie analogii

23 Sceny dwoéch pierwszych czesci tkaniny wykazuja wigksaznorodno$é rozwiazan,
w czterech pozostatych wyjatkiem sa przedstawienia odzhce od schematu umieszczajacego
edikule Sw. Jana po prawej stronie kompozycji.

24 Chociaz we wszystkich apokalipsach anglo-francuskicstadJana odgrywa wazna role,
nie zawsze jego posta¢ powtarza sie w kazdej scenie,gjaka miejsce w Apokalipsie z An-
gers. Na szczegolna uwage zastuguje ikonografia podtaw w rekopisie z kolekcji J.-P. Get-
ty (Malibu, J.-P. Getty Museum, MS Ludwig lll.), gdzie Jan wiekszosci miniatur zostat
usuniety poza obreb ramy. Podglada on albo podstuchugedzieje sie wewnatrz przedsta-
wienia, poprzez otwarte okienka w ramie lub drzwi. Zob. S. Wweé s, Beyond the Frame
passim. Jak zauwaza autorka, izolacja taka jest przestezenetafora czasowego dystansu,
jaki dzieli $w. Jana od niebianskich wizji. Podobne rogranie zawieraty prawdopodobnie
miniatury w rekopisie Burckhardt-Wildt, na co wskazujgdy otworow w ramach przedsta-
wien. Figura Jana zostata zapewne pominieta podczasmagi ilustracji z kart ksiegi. Archi-
tektoniczne edikule na tkaninie z Angers moga stanowiéyfi@acje tego pomystu, w sytuaciji,
gdy niemozliwe bylo usuniecie postaci ewangelisty poamy scen.
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z miniaturami kodeksow, Jana doznajacego objawienia repieyPatmos. Ow
stan ,zachwycenia”, w jaki popadt Jan, sugerowato prawdimpmie, zgodnie
z ikonografia angielskiego archetypu miniatorskiegoazanie go jako pogra-
zonego we $nie. Dalsze sceny cyklu obrazuja zatem to, co Jan, pozostaja-
cy fizycznie na Patmos — w okre$lonym miejscu i czasie higtonym -
postrzega nie bezposrednio, lecz za pomoca ,wewnegareka®®. Fakt,
ze konstrukcje architektoniczne, w jakich przedstawi¢aest sw. Jan, sa od-
mienne w kazdej scenie i nigdy nie powtarzaja doktadnonggo schematu,
rowniez wskazuje na ich umowny sens, nie zas che¢ zasugaia za ich
pomoca jakiego$ konkretnego, statego miejsca czy budalah nie nalezy
do rozgrywajacych sie na jego oczach obrazow; dziejaosie w innym wy-
miarze. Tego typu dyferencjacja przestrzeni, pozwakajacsposob czytelny
zréznicowat poziomy logiczne, na jakich funkcjonuje bamarratora i opo-
wiadana przez niego historia, jest doS¢ czestym zabiagitosowanym przez
$redniowiecznych artyst® Nawet wowczas, gdy Jan wychodzi ze swego
schronienia, opuszczajac edikule, czy nawet gdy koksjaucatkiem znika
(Mierzenie Swiatyni, sc. 29, il. 4; wizje Nierzadnicy Bi¢tohskiej, sc. 64, 65)
nie staje sie on bezposrednim uczestnikiem wydarzen protagonista. Jego
aktywnosc¢ wiaze sie bowiem nie z dziataniem, ktérepweatoby do przodu
akcje, ale ma na celu przyblizenie wizji, mozliwoshiblizszego opisania
i wyjasnienia ich symbolicznego znaczenia. Je$li nawejessie niekiedy
uczestnikiem obrazowanych zdarzen, nie wkracza na polgimzny samych
wizji, lecz kontaktuje sie jedynie z posrednikiem, pastam Bozym, jak
Starzec lub aniot, np. w scenie zjadania ksiegi (sc. 28)il.W innych przy-
padkach mamy do czynienia nie tyle z checia podkreslgmmynaleznosci
Jana do przestrzeni, w ktérej ma miejsce wizja, ile z zalgiegzestawienia
obok siebie postaci opowiadajacego i zawartosci jegonogdania, co réw-
niez byto metoda obrazowej narracji, czesto wystapajw sztuce Srednio-
wiecznef®.

5| e wis, Reading Imagess. 59-64. Wczes$niejsze programy rozpoczynaly sie zazwy
czaj od konwencjonalnego przedstawienia $w. Jana jakorauprezentujacego ksiege lub
siedzacego przy pulpicie.

26 Tamze.

27 Sixten R i n g b o m, Some pictorial conventions for the recounting of thoughd an
experiences in late medieval aftv:] Medieval Iconography and Narrative. Proceedings of the
Fourth International Symposiumed. by F. Andersen, Odense 1980, s. 38-69.

2 Tamze.
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Obecnos¢ Jana we wszystkich scenach odpowiada piersshowej narra-
cji tekstu Objawien. Fakt, iz znajdujaca sie najadepz lewej strony kompo-
zycji posta¢ Ewangelisty niejako otwiera poszczegoélnejeyiktorych kieru-
nek odczytywania w obrebie poszczegolnych kwater oraggmaicyklu prze-
biega od lewej do prawej strony, stanowi rodzaj wizualnegipawiednika
stébw Jana: ,Et vidi...”, ,Et audi...”, swoistej anafory, rozpognajacej opis
kazdej wizji. Podkres$lenie subiektywnego doswiadéaelana, doznajacego
objawienia, ma swoje zrédto z jednej strony w tradycji egtycznej, ktora
oddziatata na ksztaltowanie sie nowego programu ikonfograego, z dru-
giej ma zwiazek z zapotrzebowaniem odbiorcéw nowych cyldik zauwaza
S. Lewis, nowy charakter iluminowanych apokalips wiame = okreSlonymi
potrzebami Srodowiska, w jakim powstata ikonografia ptgpu. W momen-
cie tworzenia sie nowego programu miniatur byto to Srotdw zakonne,
oparte na regule Sw. Benedykta, w ktorym praktykowana bgtdio divina.
Droga do doswiadczenia religijnego wiodta nie tylko przewdlitwe, ale
rébwniez przez czytanie Pism'awﬁ;tego i medytacje, ktérej warunkiem byto
zapamietywanie. Rozbudowanie cyklu apokaliptycznegaetm stopnia, ze
znajdowat w nim odpowiednik kazdy werset tekstu, ktoryquztawiat kazdy
epizod, gest czy posta¢, miato funkcje mnemotechnitzna

Apokalipsy anglo-francuskie oferowaty odbiorcy niezwgkiozbudowany
cykl obrazéw, za pomoca ktérego proces czytania przeksataie w pobozna
medytacje. Objawienia Jana ukazane sa moment po mometwipozwala
odbiorcy na bardziej bezposrednie doSwiadczenie y&zéw. Jana i kontem-
placje wizji. Tego rodzaju indywidualnej percepcji spyaystosunkowo nowy
zwyczaj cichego czytania, ktory praktykowany byt coraz gpaechniej od
potowy XlII w., takze wérod $wieckich czytelnikéi

luminowane apokalipsy anglo-francuskie zyskaly ogrammopularnosc
wsrod laickich odbiorcéw. Fakt ten ttumaczony jest niektylprzenikaniem
dewocyjnej poboznosci, uksztattowanej w $rodowisk&tasztornych?, ale
i specyfika narracji nowych cykli obrazowych. Rekopissodziny oraz liczne
nalezace do Il rodziny (wg kategorii L. Delisle’a) uzupsetty sceny apoka-
liptyczne o cykl zywota sw. Jana. Przedstawienia hagifigene umieszcza-
ne byty czesto na poczatku i kohcu sekwencji Apokalips, iz Objawienia

2| ewis, The English passim.

®¥Henderson,StudiesPart I, s. 113; Le wi s, Reading Imagess. 2-3. Zob.
réwniez: P. S a e n g e,Silent Reading, its Impact on Late Medieval Script and Sgcie
.Viator”, 13(1982), s. 367-414.

'L ewis, The Englishs. 20-22.
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stawaty sie jak gdyby fragmentem chronologicznie ukazangziejéw naj-
miodszego apostota. Wedtug niektérych badaczy Apokalipseowej, gotyc-

kiej wersji obrazowej mogta jej Swieckim odbiorcom przypima¢ schematy
narracyjne $redniowiecznych romansow rycerskich (zedaa tzw.roman

a tiroir), w ktérych bohater doSwiadcza serii przygdd, niekonieezpotaczo-
nych wyraznymi zwiazkami przyczynowo-skutkowythi

Rozwdéj gotyckiej ikonografii Apokalipsy ma zwiazek z navinterpretacja
sensu samej ksiegi. Podobnie jak $w. Augustyn, pierwsiesnos$redniowie-
czni komentatorzy Objawief Sw. Jana, jak np. sw. Jus§yn, Ireneusz, Sw.
Wiktoryn, Laktancjusz czy Tykoniusz, dostrzegali w niclopoctwo bliskiego
kohca $wiata, za$ same wizje traktowali alegorycthiPoszczegoélnych ob-
jawien nie faczyli z konkretnymi wydarzeniami historygani w dziejach
KosSciota, lecz traktowali je raczej jako obraz odwieczad@nfliktu dobra
i zta, ktory dotyczy zaréwno Kosciota powszechnego, jakaizétej duszy
w drodze do ostatecznego zbawielliaKomentarz Bedy (672-735), ktéry
wywart znaczacy wptyw na rozumienie Apokalipsy we wczasrgredniowie-
czu, rowniez przedkiadat ogélny moralny sens obrazow ddgigcych sie na
proroctwo $w. Jana nad pojmowanie ich w kategoriach hystorego procesu.
Wedtug Bedy tekst Jana nie stanowi ciagtego opowiadamiez kktada sie
z szeregu rekapitulacji, w ktérych Apostot wciaz wracatgoh samych wy-
darzen, opisujac je za pomoca nowych figur. Alkuin, @pjac sie na tradyc;ji
patrystycznej, jak rowniez na egzegezie Bedy oraz AmbgozAutperta (zm.
778 lub 781), postrzega Apokalipse jako wizje ahistonazczysto intelektu-
alna, dla ktérej zrozumienia wszelkie podobienstwa cagrpdnictwo rzeczy
materialnych sa zbedne. Takze i ten autor opisuje komwygezksiegi jako
nielinearna, o przerywanej narracji, ztozona z powedr2.

Pewne nowe aspekty interpretacyjne zaznaczaja sie w Rtargach innych
egzegetow zyjacych w epoce karolifnskiej, ktérych nvg&@wina jednak dopie-
ro autorzy Xll-wieczni. Nowatorstwo mysli Haimona z Auxer(zm. 870),
ktéry zasadniczo kontynuuje tradycje alegorycznej i eirigcznej interpretacii

2Henderson,Studies Part I, s. 116; L e w i s, Reading Imagess. 49-53.

33 Augustyn, De civitate Dej PL 22:30, PL 41: 804; éw. J u s t y nPialogus
cum Tryphone81, PG 6:670; éw. | r e n e u s zContra HaeresesPG 7:1197-1224; 8.
Wiktorynus, Scholiain ApocalypsimPL 5:317-344; L a ktan cju s zlnstitutio-
nes divinae PL, 7:14-25, PL 6:779-813.

34 B. N o | a n, The Gothic Visionary Perspectiv®rinceton 1977, s. 4.

35 Tamze,s.6-7.Zob. Ambrosius AutpertulsApocalypsinfw]ten z e,
Operg ed. R. Weber, Turnholt 1975, s. 13-14.
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Apokalipsy, polega na zwréceniu wiekszej uwagi na znaizejakie moze
mie¢ dla czytelnika ksiegi przyktad sw. Jana i jego dughgostawa wobec
przedstawionych wydarzéh Cho¢ uwagi na temat indywidualnego, ducho-
wego odbioru Objawien na wzér $w. Jana maja w zasadzieakher margi-
nalny na tle tradycyjnego komentarza, znalazty one oddkwy pismach naj-
wazniejszych interpretatoroéw Apokalipsy w XIl w.: Rupai Deutz i Ryszar-
da od $w. Wiktora.

Kolejny autor — Berengaudus z Ferriéres (IX lub XII w.) — byépvszym,
ktory przetamal wczesnoSredniowieczna tradycje egzgg zaproponowat
nowa interpretacje, ,historyczno-profetyczia” To wtasnie komentarz Be-
rengaudusa najczesciej towarzyszy apokalipsom arrgloefiskini®. Dla Be-
rengaudusa, jak dla autoréw wczesniejszych, Objawiea@dahdotycza kon-
dycji Kosciota uniwersalnego w kazdym czasie i miejsagdrjak jego powia-
zanie siédemek, porzadkujacych wizje apokaliptyczngieeimioma okresami
w dziejach Kosciota od Potopu do Sadu Ostatecznego, wyzanaowa, histo-
ryczna perspektywe. Berengaudus podzielit tekst provacma siedem wizji,
ktore omowit w odrebnych czeéciach komentarza. O ilgridm komentato-
ra, pie€ pierwszych wizji opisuje ogdlne dzieje KoSeiptlwie ostatnie doty-
cza czasoOw ostatecznych. Komentarz mnicha z Ferrieresraytvtym samym
droge rozumieniu Apokalipsy jako narracyjnej sekwengagrganizowanej
w siedem wizji, ukazujacej przebieg dziejow historii &dj od Adama az po
chwate Nowej Jerozolimy. Komentarz Berengaudusa, ktéry zazwyczaj to-
warzyszyt cyklom anglo-francuskim, oddziatat na formeeli uje¢, miedzy
innymi akcentujac stale konieczno$¢ duchowego odeugtproroctwa. Beren-
gaudus zwrocit uwage na Sw. Jana jako odbiorce przestaniyeksponowat

36 Haimo z Auxerre, PL 117:937. Zob. N o | a n, dz. cyt, s. 8-9.

S"Berengaudus,Expositio super septem visiones libri Apocalypsd XVII,
765-970. Na temat oddziatywania komentarza Berengauduskresie pozniejszym zob. Derk
Visser, Apocalypse as utopian expectation (800-1500). The Appsalgommentary of Beren-
gaudus of Ferrieres and the relationship between exegésiggy and iconography,Lei-
den—-New York—KoIln 1996, Studies in the History of Christiihought, vol. LXXIIl (tamze
obszerna bibliografia zagadnienia). Nie ma ostateczneflugsci co do tego, w jakim czasie
zyt i dziatat Berengaudus. Niektorzy badacze uwazajzg®gzegete Xll-wiecznego. Do tych
pogladéw przychylit sie w swojej pracy na temat kodekswbe 180 P. K. Klein. Sktania sie
do nich takze Y. ChristeApocalypsess. 84-85). Visser dowodzi jednak, ze Berengaudus to
autor aktywny w VIII w.

38 Wediug Kleina Endzeiterwartungs. 143), komentarz Berengaudusa mégt towarzy-
szy€ juz romanskiemu cyklowi, na ktérego podstawie p@avgprototyp cykli angielskich
z ok. 1240 r.

®Nolan, dz. cyt., s. 10-12.



140 JOWITA PATYRA

jego postac. Interpretujac Apostota jako uosobieniermyeh Kosciota, glosa
data impuls do przedstawienia Ewangelisty w roli posr&dnpomiedzy wi-
dzem a transcendentna rzeczywistoscia wizji.

O krok dalej poszedt w swoim komentarzu Bruno z Segni (10493),
interpretujac figury i znaki pojawiajace sie w wizjachv.sJana w odnie-
sieniu do etapow i zwiazanych z nimi konkretnych postacizeebw Kos$-
ciota®®. Powstaly w pierwszej potowie XII w. komentarz Ruperta z Ereu
(zm. ok. 1130) w zamierzeniu samego autora miat by¢ oryjginaniezalezny
od tradycijf!. Wedtug Ruperta proroctwo, ktére czytelnikowi, podobna j
Janowi, odstania sam Chrystus, dotyczy zar6wno przesgtterazniejszosci,
jaki przyszitosci. W ,uhistorycznieniu” wizji Jana posuwsie Rupert znacznie
dalej niz wczesniejsi komentatorzy, ktorych odwotaniaiyjeszcze charakter
bardzo ogélny. Egzegeta konsekwentnie odczytuje wizjeaJako symbole
odsylajace do okreSlonych wydarzen i postaci histonych, nie odbiera-
jac im przy tym ich uniwersalnego serféuZnaczenie komentarza Ruperta
z Deutz na tym sie jednak nie wyczerpuje. W interpretagjot@utora Apo-
kalipsa staje sie ksiega przeznaczona do kontemplBcgiyktada on wage nie
tylko do samych obrazéw w niej zawartych, ale i do porzadkuyakim zo-
staly opisane. Czytelnik, poprzez systematyczna megy/taad wizjami i ich
struktura, upodabnia sie niejako do sw. Jana, docerdp, wtasciwego sensu
proroctw.

Ztozonos¢ wieloetapowego procesu poznageasus spirituali©bjawienia
podkresla glosa Ryszarda od $w. Wiktora (zm. 1#¥3odobnie jak Rupert
z Deutz, pojmowat on wizje Janowe jako linearna narrageierajaca sym-
boliczne przedstawienie dziejow KosSciota. | tak np. otevarsiedmiu piecze-
ci odczytuje Ryszard jako nastepujace po sobie kolejrapyettej historii.

40 Np. czwarta trabe uznat Bruno za skierowana przeciwéehjom Ariusza i Sabelliusa.
PL, 165: 633-667. Por. N o | a n, dz. cyt., s. 12-14.

““Rupert z Deutz Expositio in ApocalypsimPL 159: 824 n.; Prigent,
Apocalypse 12. Histoire de I'exégésHibingen 1959, s. 39-41; N o | a n, dz. cyt., s. 15-16.

42 Np. czerwonego konia interpretuje Rupert zaréwno w odeigisi do Babilonu, jak
i konkretnych momentéw zwiazanych z krwia i $miercia wiegjach Swietych — jak $mierc
Abla, krew Chrystusa. Podaje on imiona przesladowcéw diadd — Tytusa i Wespazjana,
heretyka Ariusza (PL 159: 943). Ten kierunek interpret&ojntynuuje Anzelm z Havelburga,
wyjasniajac symbolike siedmiu pieczedDi@logues ed. G. Salet, Paris 1966, s. 68 i n.).
Anzelm wzbogaca historyczne odniesienia o postaci sobigotegesne, jak np. $w. Norbert,
Bernard z Clairvaux.

“Ryszard od $§w. WiktoralnApocalypsim loannis libri septenPL 196:
683-888.



PROBLEM NARRATORA W SREDNIOWIECZNEJ IKONOGRAFII OBJAWIENSW. JANA 141

Jednak centralnym zagadnieniem, wokot ktérego skonstamgwest komen-
tarz Ryszarda, jest doSwiadczenie Sw. Jana jako odbioriryerpretatora
proroctwa. Komentatora interesuje proces percepcji wkjiprologu swego
komentarza do Apokalipsy Ryszard zwraca uwage na czteziopoy, na kté-
rych Jan do$wiadcza objawieh. Pierwszy poziom to prost&rgeganie zja-
wisk widzialnego Swiata, drugi — to dostrzezenie w nichligzego znaczenia.
Poziomy trzeci i czwarty sa doSwiadczeniem raczej dughuwiz zmysto-
wym — Jan widzi ,poprzez swoje serce”, odkrywajac ,prawdeczy ukry-
tych” w formach i figurach, zas w kohcowej wizji patrzy ndwale Boza
Ltwarza w twarz”, doSwiadczajac boskiej realnosci prgz nadnaturalna kon-
templacje. Interpretacja ta znajduje swoje odbicie w ik@rafii — zwiehcze-
niem cyklu angielskiego jest zupetnie nowa na tle dotyckoreej tradycji
obrazowej Apokalipsy scena, ukazujaca $w. Jana beedagy przed Bogiem,
juz bez aniotéw jako posrednikdt Ukierunkowanie komentatora na proces
.widzenia” wizji przez $w. Jana réwniez znajduje swéj abowy odpowied-
nik w gotyckich cyklach iluminatorskich, gdzie ekspresyjposta¢ Apostota
bywa tak czesto wyeksponowana i petni szczegdlna funkRyeszard odrzucit
dawna koncepcje Apokalipsy, rozumianej jako wizja cpysttelektualna.
Odczytat on obrazy opisane przez Jana raczej symboliczrgke- postrze-
galne zmystowo znaki, za pomoca ktérych ukazane zostadgzy niewi-
dzialné®.

Jak juz wspomniano, cykle gotyckie wiaczaty czesto gcapokaliptyczne
w ciag narracji hagiograficznej, tak iz objawienie na rRas stawato sie
fragmentemvita. Jak zauwazyta S. Lewis, niespotykane wczesniej zaakcen-
towanie relacji pomiedzy tekstem i narratorem, ktére wligasie w wypraco-
waniu obrazowego odpowiednika dla formut apostrof (,| zobgem...”),

“Lewis, The Englishs. 5.

45 Kwestie relacji ikonografii cykli angielskich i bardzo zpowszechnionych 6wczes$nie
pogladow zawartych w ,historyczno-profetycznym” komarsu Joachima z Fiore (ok. 1135-
-1202) podjat FreyhanJpachism passim). Wedtug Joachima wizje Apokalipsy odnosza sie d
dziejow KosSciota w sensie historycznym. Jak poprzednioseayt, dzieli on Objawienia na
siedem czesci, odpowiadajacych siedmiu wizjom. Jedwidee je z etapami historii, ktére
przezywa Kosciot od Wcielenia po kres czaséw. Joachimowad@da, ze ostatni okres przed
nastapieniem Sadu Ostatecznego bedzie czasem rozkwitkiej duchowosci w $wiecie rza-
dzonym przez mnichéw. Poglady Joachima rozwinat pg#ngciszkanin Aleksander z Bremy.
Whplywy tych koncepcji dostrzec mozna w przedstawienia@kidrych rekopiséw anglo-fran-
cuskich, jak np. w scenie walki potomstwa Niewiasty obletgow stohce (Ap 12) ze Smo-
kiem, gdzie wsréd walczacych pojawiaja sie postaci choiv w habitach franciszkanskich
(np. Apokalipsa z Trinity College, Cambridge; Douce 180uBkeian Library, Oxford). Liczne
przyktady podobnych aluzji zawieraja miniatury kodeksuizbony (Mus. Gulbenkian).
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rozpoczynajacych kazda wizje, podkresla podobiespomiedzy narracja
Apokalipsy a narracja Sredniowiecznego romansu. W olmygadkach autor,
piszacy dla nieznanego audytorium, odgrywa role pasiledmiedzy opowia-
danymi wydarzeniami jako ich naoczny $wiadek albo uczksakcji*®. Owe
pochodzace od $w. Jana wtracenia stanowia wiec rodzaynien narratora

i okreSlaja jego dystans wobec opowiadanych zdarzedftykR. Barthes nazy-
wa passe du savolf. Ich celem jest zwrdcenie uwagi na interpretacje
przedstawionych wydarzen, ukazanie r6znicy miedzybyfia” a jej znacze-
niem. W przypadku ilustracji rekopisow byto to rowniezdeajem odestania
do towarzyszacych im glos.

Réwniez w Apokalipsie z Angers owe interpolacje narratetanowia
podkreslenie sensu wydarzen ukazywanych w kolejnycmace, Efekt ten
wzmacnia ekspresja postaci $w. Jana. Jan nie pozostajetopona wiz-
je, ktérych doswiadcza. Jego gesty, a zwtaszcza mimikaadahja wielka
rozpietos€ uczué, jakie wywotuja w nim objawiane mudeyzenia. Na jego
twarzy raz rysuje sie rados¢, kiedy indziej zamysleki@ntemplacja, smutek,
strach, przerazenie, rozpacz. Gesty takie, jak zastimiezeSci twarzy pota
ptaszcza, uniesienie dtoni do policzka (sc. 6) lub przeigicie nia ust (sc. 26,
36), uniesienie obu otwartych dtoni (sc. 24) utatwiajeeiptretacje wrazenia,
jakie wywiera na nim dana wizja. Reakcja Sw. Jana jest zggdirony od-
zwierciedleniem jego indywidualnego, subiektywnego pyzee’®, z drugiej
jednak ma charakter uniwersalny, gdyz uczucia uzewnégne przez odbiorce
boskiego objawienia pozwalaja jednoczesnie widzowi gélat sie ich wtas-
ciwego sensu. Ponadto, rozpatrujac przedstawienia wesismiu do tekstu,
mozna stwierdzi¢, ze psychologiczna ekspresja postaca stanowi w wielu
wypadkach ekwiwalent Srodkéw literackich, takich jak Zemlogia, dobér
odpowiednich okre$len w opisach, ktére petnia funkejgotywna, wywotujac
okreslone wrazenie na czytelniklj.va;ty Jan, poprzez swoje zachowanie
i uczuciowy stosunek do wizji pomaga widzowi w zrozumieniwlasciwej
interpretacji przedstawien. Posta¢ Jana odgrywa rdlézana do tej, jaka
czesto w malarstwie maja dodatkowe figury ,Swiadka” eyzenia, postaci

4| ewis, Reading Imagess. 50-51.

4“R.Barthes, Introduction a I'analyse structurale des récitsCommunications”,
8(1966).

48 Jest to jednoczeénie wyraz zmian, jakie w okresie gotylsrlyaw pojmowaniu czto-
wieka jako odrebnego indywiduum. Zob. L e w i sReading Imagess. 22; R. D. L u g-
g a n,A conception of the self in the later middle aggdournal of Medieval History”,
12(1986), s. 253-269.
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- pojedynczej lub grupy — ktéra obserwuje wydarzenie i kibeakcje stano-
wia dopetnienie i komentarz ukazanej akgjiJan staje sie wiec swego ro-
dzaju ,modelowym odbiorca” dzieta. Jego stata obecno&posbdb reakcji
stanowia dla odbiorcy rodzaj instrukcji percepciji przeatserrC.

Wzrok Jana zazwyczaj skierowany jest na rozgrywajacensige. Jednak
W scenie trzeciej pierwszej czesci, ukazujacej Syna®@czego na majesta-
cie w otoczeniu 24 Starcéw, apostot spoglada nie na samgewiecz na
wprost — w strone widza (il. 1). Jan wystepuje w tej scerpedobnie jak
w wielu innych) jako autor trzymajacy w dioniach zamkmicksiege. Jego
zwrot ku odbiorcy podkres$la jego zewnetrzna pozycjeoeo wizji, jest jesz-
cze dobitniejszym zaznaczeniem dystansu autora i naealan jako narrator,
ktéry przekazuje doznane objawienie uzywajac czasugztego, opowiada
je na nowo, $wiadom istnienia odbiorty

Rola sw. Jana jest zatem kluczowa dla odbioru przedstawiswkalipsy
Zz Angers. Jan staje sie dla widza nie tylko przedstawionyror@m tekstu,
ale réwniez swoistym przewodnikiem, za ktérego posretimém poznaje on
proroctwo i dzieki ktdremu moze je wtasciwie pojac.dpkesja twarzy i ges-
tow Apostota ukierunkowuje interpretacje wizji. Gtebhekemocje wyrazane
przez Jana sa zarazem znakiem duchowego, najwyzszegolsp@ercepcji
proroctwa?.

Jak wida¢, spos6b obrazowania wydarzeh w Apokalipsie geis, tak jak
i w gotyckich cyklach miniatorskich nalezacych do tej gyu ma wiele cech
wspolnych z charakterem dyskursu w tekscie Objawieft tddsw przypadku
wspomnianej juz wizualizacji podwojnego doswiadczeswa Jana, opartego
na formule przeplatajacego sie ,slyszenia” i ,widzeffa’Rozwiazanie to
ma swoje odzwierciedlenie takze w kompozycjach tapisedingers. Glosy,
ktére styszy Apostot, zostaly zasygnalizowane za pom@eaxijainej formuty
obrazowej. Uosabiaja je postaci aniotow, wytaniajacgod z obtokéw z roz-

4% Zob. E. H. Gom b ric hAction and expression in Western aftv:] Non-verbal
communicationed. by R. A. Hinde, Cambridge 1972, s. 373-423.

%0 Te sama funkcje petni postaé $w. Jana w miniaturachafrgncuskich. Zob. L e w i s,
Reading Imagess. 19-39.

1L ewis, Reading Imagess. 19 nn.

2M. Camille, Le monde gothiquetrad. I. Leyamrie, C. Rouyer, Paris 1996,
s. 17-19.

53 Na frazeologiczne rozréznienie w tek$cie Apokalipsyaego Jan widzi, i tego, co
styszy, zwraca uwage J. L. ResseguReyvelation Unsealed. A Narrative Critical Approach to
John’s Apocalypseleiden 1998, s. 32-38.
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winietymi banderolami w rekach. Banderole sa puste cwiezedstawienia te
nie wprowadzaja do obrazu tresci stéw styszanych przem Jiecz whkasnie
istote jego percepcjt. Sfera niebianska jest zazwyczaj wyraznie wyodreb-
niona z przestrzeni catej sceny. Zastosowany zostat tpylarny w malar-
stwie Sredniowiecznym zabieg, polegajacy na wydzielexzieSci powierzchni
pola obrazowego i wyraznym odgraniczeniu go od pozostategci kompozy-
cji obwddka chmur. W Apokalipsie z Angers niebo sugerujekitha gtadka
ptaszczyzna, obwiedziona falbanka obtokéw. Zazwyczgawa sie ona jako
niewielki wycinek kota, przylegajacy do goérnej listwy sgelub peiny owal.
Rozwiazanie tego typu pojawia sie wtasnie najczgseieprzedstawieniach
aniotéw, ktore wizualizuja gtosy méwiace z nieba do Sand. W tym przy-
padku dyferencjacja przestrzenna towarzyszy zobrazawstoiv, ktore styszy
Jan, a ktére przytoczone sa w tekscie Objawien w formievinmiezalez-
neP>. W ten sposob, wytaniajac sie z otoczki chmur, zwracagad® Apos-
tola zwierzeta, zapowiadajace nadej$cie jezd286¢sc. 11, 12) czy tez
aniotowie obwieszczajacy Dobra Nowine (sc. 49), czy dgia Babilonu
(sc. 50). Formuta ta zastosowana zostata réwniez do zolazia innych
~gtosow”, takich jak gromy, gtosy i btyskawice, ktére nagity po otwarciu
siédmej pieczeci (sc. 19). W wymienionych wyzej przypadk rozréznienie
przestrzenne stanowi ekwiwalent réznych rodzajow dyskpeastosowanych
przez $w. Jana w tekécie Objawrén

Apokalipsa z Angers jest dzietem wyrastajacym z dtugiagircji obrazo-
wania, wypracowanej w okresie $redniowiecza. Podobnkewaprzypadku
innych cykléw, narracja obrazowa w ilustracjach Objaw#. Jana ulegata

54 pPrzedstawienie zwojoéw na tkaninie z Angers, zwlaszcza acier wizerunkami kodek-
séw, wprowadzaja jeszcze jeden problem, powiazany z kwebrazowego opowiadania. Jak
zauwazyt M. Camille Yisual signs of the sacred page: books in the Bible moraligééord
and Image”, 5(1989), s. 111-130), w malarstwie Srednicaym zw0j wprowadza zazwyczaj
asocjacje z przekazem ustnym, gdy tymczasem kodeks odigsilos tekstu pisanego. Ta
zasada sprawdza sie w ikonografii Apokalipsy z Angers.

%5 Rozréznienie pozioméw narracji za pomoca tego rozwigg&ompozycyjnego omawia
S. Ringbom Some pictorial conventionpassim). Autor stawia te metode obrazowania wséréd
tych, ktére charakteryzuja narracje posrednrglifect narratior); gdzie bohater nie jest prota-
gonista wydarzen, lecz ich sprawozdawca. Jest to typowtda ukazywania zawartosci wizji,
snoéw, tresci przemowy itp.

56 7 wyjatkiem rekonstruowanej postaci aniota ze sceny 9réidnosi sie bezposrednio
na powierzchni tla.

57 Zob. S. Rin g b o mAction and Report: The Problem of Indirect Narration in the
Academic Theory of PaintingdWCI, 52(1989), s. 34-51, zwt. s. 37-41.
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rozmaitym przeksztatceniom. Najwazniejszym czynnikigi@terminujacym
owe przemiany sposobu opowiadania byta niewatpliwierprtetacja obrazo-
wanego tekstu, ktérej zrédio stanowita w przypadku Apgkat przede
wszystkim literatura egzegetyczna. Innym elementem ‘d&jgsym wybor

odpowiedniej metody narracji byta funkcja, jaka petni¢ato dzieto sztuki

oraz, zwiazana z funkcja, kwestia potencjalnego odlyiorRozbudowane
opowiadanie, w ktorym swoj odpowiednik obrazowy znajdujenmal kazdy

werset tekstu Objawien $w. Jana, uksztattowato sie waafrgncuskich reko-
pisach, na ktorych opiera sie ikonografia Apokalipsy z Argy w celu dobit-
nego, utatwiajacego zapamietanie, podkresSlania sawigji w interpretacji

glosy Berengaudusa. Najwazniejsza role odgrywa tu giostana, autora,
narratora i odbiorcy objawienia, ktory posredniczac pgoay Swiatem wizji

i Swiatem widza, staje sie jego przewodnikiem ku poznasgnsu symbolicz-
nych obrazéw.

THE PROBLEM OF THE NARRATOR
IN THE MEDIEVAL ICONOGRAPHY OF ST. JOHN’'S
APOCALYPSE ON THE EXAMPLE OF APOCALYPSE OF ANGERS

Summary

The monumental tapestry dating back to thé"lgentury with images coming from St.
John’s Apocalypse, kept at present in the Angers castle, demsgned on the basis of the
iconographic program of the so-called Anglo-French apgesés. In the unusually rich cycle
of images contained in that group of illuminated manuseripee figure of St. John is stressed
in an unprecedented way. The present text is an attempt etrired the way of presentation
of the author and narrator of Apocalypse to the miniaturalitran and at pointing to the
function of his figure in the narrative structure of the work

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Apokalipsa z Angers, Apokalipsa $w. Jana - ikonografidulsa
gotycka - XIV wiek, narracja wizualna.

Key words: Apocalypse of Angers, St. John’s Apocalypse — iconogra@uthic art
— the 14" century, visual narration.
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2. Sc

1]

na 19. Aniol oproznia kadzielnice
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4. Scena 29. Mierzenie sSwiatyni
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6. Scena 49. Aniol z Dobra Nowina



