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LA NATURE - LA VILLE DANS LA PEINTURE
A LA CHARNIERE DU MOYEN AGE ET DE LA RENAISSANCE
SUR LES EXEMPLES CHOISIS DE PARIS
REPRESENTATIONS REELLES ET SYMBOLIQUES

Les réflexions sur le paysage dans la peinture présenteslddittérature
montrent un lien spécifique existant dans la forme de composdu bas
moyen age — entre les contours de I'espace dans un tableaugeti cemplit
cet espace. Le paysage ne pouvant pas encore constituejairagtonome
— sauf quelques représentations du Trecento italien — gagpendant du
terrain dans la composition.

Il envahit méme le premier plan, évoquant ainsi des élémennstitutifs
de I'événement présenté. Dans les compositions du bas mayerse mani-
feste donc I'unité indissoluble entre le sujet d'un tableases compléments
paysagers. Cette unité sémantique sera rompue dans laigembderne qui
va créer le paysage en tant que force autonome, créative aérseleront
les événements. Le paysage sera aussi purifié de tous bsgaments narra-
tifs en devenant lui-méme sujet de I'oeuvre. A la charniareXdv-e et XV-e
siécles dans l'orbite nord de I'art les paysages, les fragmdes villes et des
autres habitations humaines sont liés avec des événemenisedier plan,
qui sont, dans la plupart des cas, sacrés. Cette cohérenpaydage et de
I'événement est définie aussi bien par la forme des chosegu&es que par
leur contenu.

Le sujet qui nous intéresse: la nature-la ville ou bien laureatavec la
ville ou d’autres habitations humaines est traité en lieacale sujet principal
tel que le fondateur du tableau I'a défini en vue de I'endpoécis. L'analyse
entreprise dans le contexte de la fonction de l'oeuvre noaisnpttra de
déchiffrer le sens de toute la représentation et en mémestereppliquer les



112 URSZULA MALGORZATA MAZURCZAK

éléments particuliers de la composition paysagére (natiarchitecture) en
relation avec le sujet principal du tableau.

Au début il nous faut cependant montrer la génése de la oslatntre
I'architecture et la nature qui se concrétise dans l'artal@dute chrétienté:
dans reliefs des sarcophages, miniatures et mosaiques.dearcompositions
nous observons un lien particulier entre la nature, la \dliées personnages,
percu dans les descriptions des événements bibliques. Damsde cette
époque-la on voit souvent les abréviations du Paradis dnibli— lieu de la
félicité des premiers Parents et les abréviations de la dd Jérusalem — lieu
du retour de I'humanité sauvée dans la Ville de Dieu. Cettalsgse — ini-
tiée dans les mosaiques romaines — fut par la suite dévedogpis les pro-
grammes de la sculpture de portail des cathédrales romatrggsthiques. Les
maitres de ces programmes sculpturaux utilisaient les camtaires théologi-
ques qui — non seulement confirmaient des liens existamedatJardin de
Dieu et la Ville de Dieu, mais aussi — dans des démonstratmmmbreuses
et souvent compliquées — montraient que I'homme en tanttpgdie de Dieu
y avait sa place.

Dans I'enluminure parisienne de la moitié du XIV s. le mondgprésenté
était beaucoup plus développé aussi bien dans sa forme aquestda conte-
nu. Il y a eu en effet la reproduction de I'espace paysagéraligparaissait
petit a petit depuis I'Antiquité pour se faire remplacer parsurface a deux
dimensions privée de toute marque d’endroit matériel ou deénements
pourraient avoir lieu. A partir du XllIl s., dans I'enluminaiparisienne, l'ac-
tion de I'’événement est montrée dans le cadre de I'espadkeaacpoint de
vue artistique, rempli de nature et — si c’est nécessaire paction présentée
— aussi d’architecture. Le monde présenté, végétal et dréfappuyait sur
les modeéles puisés dans les livres botaniques traditisratedans les fizjolo-
gus, mais dans un nouveau contexte sémantique. Le mondenomrétéé dans
art du XIV s. était le résultat des connaissances natesefluisées dans la
science antique, mais profondément réfléchies dans léésrdu moyen age,
p.ex. par I'école de naturalistes de Chartres. Les botsiis¢s ornithologues
et les spécialistes d’agriculture y apportaient leurs oletéons. A partir du
X s. I'art devient une membrane sensible des acquisgi@tientifiques
reprises dans des représentations métaphoriques de leenatuqu’on peut
si bien voir dans les sculptures des cathédrales gothiquessiite dans la
peinture. On observe les tendances permanentes de dotévdesments et
méme les personnages singuliers des lieux concrets entcfdmsion de
I'espace a trois dimensions rempli de faits réels: naturamiitecture pour
identifier 'événement avec les facteurs spatio-temprel
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Ces aspirations particulieres d'unir la connaissance dundeoavec sa
beauté réelle dans les représentations artistiques éaisaient le milieu de
la cour surtout le mécénat du roi de France, Charles V dit geS4 1380).
Dans I'enluminure parisienne du X1V s. il y a eu des composisi de la ville
dont les constructions choisies seront les signifiés. tldevenu nécessaire
aussi de reproduire la typographie du paysage lié avec le, dlex. fleuves,
collines environnantes, vallées avec le réseau des rotitBaldres spécifica-
tions apportées par la nature en tant que complément dehitaoture et des
personnages. De vastes panoramas des villes furent d@éslaans la pein-
ture néerlandaise des tableaux a partir du milieu du XV ssuit@ repris par
I'art européen surtout dans la partie nord. Le paysage cesgm@nsi attira
I'attention des peintres italiens a la moitié du XV s. C'esttbpo de la ville
plongée dans de vastes panoramas qui définit le lieu deseéwdmts sacrés
et d'une maniere spécifique aussi des portraits qu’'on ne paa éliminer
quand on entreprend 'analyse de la signification de la cmsitjpr?.

Le lien entre la nature, la ville et 'homme, autrefois détaré unique-
ment par des textes bibliques et des commentaires théalegigllait se rela-
cher a force des changements survenant dans la fonctiorodawe et par
la méme dans la perception de I'image, définie clairementsdas livres
d’heures(Book of Hours) mis au service du destinataire laique. Le gacre-
mentel et liturgique des livres, conservé dans la fonctificielle de I'Eglise,
venait étre complété par l'usage individuel pour la prierevge et pour la
contemplation des événements sacrés. C’est alors que dggeiront pu rela-
cher leur caractéere dogmatique. De nouvelles composibongté donc libé-
rées de leur fonction de dogme religieux en usage jusqu’'@mo@s-1a et elles
ont pu élargir I'image du monde dans sa perception visuedlégqaat aux
recommandations du mécene en tant que recepteur individiimlage sur la
miniature mais aussi sur le tableau ou sur le fresque a adapénouvelle
fonction conforme au programme de celui qui I'avait commanille devait
révéler le monde créé dans sa beauté artistique enfiléeepisoment sur la
composition créant l'illusion de I'espace a trois dimemsioLe contenu des
problemes qui nous intéressent déterminait donc la hiBrarde ce que les
recherches sur l'art du tournant du XIV et XV s. ont caract&rcomme

1F.Pleybert, Ar, foi et philosophie[w:] Paris et Charles V Arts et Architecture
réd. F. Pleybert, Paris 2000, p. 19 ss.

2 Jécris sur ce probléme dang: kregu rozwazan nad portretami uczonych humanistéw
w malarstwie renesansowy(Réflexions sur les portraits des humnistes savants dangila p
ture de renaissange ,Roczniki Humanistyczne”, 47(1999), z. 4.
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tendances de la réalité présentée vers le réalisme. D'ue a6té cependant
on gardait souvent les stylisations de la forme pour pré&sdetmonde idéal
conforme au godt esthétigue du milieu de la cour. L'art ptast européen
de cette période-la, appelé gothique international — néadusieurs livres de
valeur, expliquant ce phénoméne — continue a poser desigogssur la

nature de l'intelligence de ce qui est réel et ce qui est idéas 'art de la

période qui nous intéresse et dont les fonctions sont sirskiag

En effet les deux notionféalismeet réalismeutilisées par rapport a la
catégorie de l'art du bas moyen age ne concerne pas seuldmdatme
artistique mais pénétre plus profondément dans la couchstautielle de la
réalité présentée. C’est ici que se jouent des processupleres qui s'é-
taient produits alors dans I'art, surtout dans les artstjgjases. La structure
complexe de la société postféodale s’y est manifestée avdorhination du
pouvoir et de I'’économie. La ville montrée dans les paysagetsiraux porte
donc en elle une margue intérieure de la hiérarchie soceleette époque-la.
Une question vient se poser: quel est le sendadeille et comment faut-il
la comprendre: comme le phénoméneadequi est réekt en quelque sorte
objectif pour I'événement montré ou comme I'équivalent @esstructions
placées dans le milieu reconnu de la nature, renvoyard gui est symboli-
que.

Nous essaierons donc d’analyser — sur des exemples cheistauis — les
liens entre la nature — la ville d'un cété et les personnageséyénements)
qui constituent le sujet du tableau de l'autre. Il surgit leestion de la fonc-
tion de la ville manifestée dans les constructions choists la réalité re-
produite demeure toujours en fonction gigelqu’'unou quelque choseau lieu
d’étre une simple évolution de la forme artistique. Par éguent le pro-
bléme didéalismeet deréalismedevrait étre considéré aussi bien au niveau
des représentations des choses qu’'a celui de leur fonctas tk tableau.

1. VILLE — MONASTERE — NATURE

Un recueil imposant et en méme temps une des premiéres s@sapreé-
sentations de la ville de Paris — le coba vie de Saint Deni¢Paris, Biblio-

30. Pacht Die Gotik der Zeit um 1400 als gesamteuropaische Kunstmaph:]
Europaische Kunst um 1400. Achte Ausstellung unter deniiespdes EuroparateKunsthis-
torisches Museum Wien 1962, p. 52-8ternationale Gotik in Mitteleuroparéd. par G. Po-
chat, B. Wagner, Graz 1990.
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théque Nationale ms fr. 2090-92), fut créé au scriptoriuyat@ Paris entre
1315-1320. De nombreuses inscriptions relatives aux scénes choilies
vie de saint Denis, patron de Paris expliquent des enluramguccessives.
L’'imagination du miniaturiste a dépassé tout ce qu’'on a peeirier jusqu’
a ce moment-la. Les vues de Paris y sont présentées sur des,adracune
d’elles illustrant un fragment de la vie sociale authengigll est significatif
gu’une grande partie de la carte (environ %) est remplie énéments de la
vie de saint Denis. Cette hagiographie imagée, placée endemucartes, en
style courtois est dessinée avec raffinement. Le ministeriréé des silhouet-
tes sveltes, des contours fins sur un fond neutre. Il n'y a gei indiquerait
le lieu réel ou se passe l'action, sauf les crénéaux des mnemijmaposant aux
événements la forme ovale. Les parties inférieures degs;apeaucoup plus
étroites, contiennent les panoramas de Paris dans leuctaggeael sensible,
sensuel et coloré. Dans les scénes miniaturisées se pblasié dynamique
d’une ville sur la Seine, telle que I'enlumineur I'a pu obsar au début du
XIV s. Le long du quai indiquant le sens de la communicationcesicentrée
la vie de la ville dans ses couches sociales les plus divectegé — intel-
lectuels, féodaux, commercants et pauvres.

Il'y a donc le milieu élégant des courtisans qui va a la chaiéseen a
d’autres qui se montrent au bord de la Seine dans leurs richessses. On
voit aussi des commercants derriere leurs comptoirs, desmissionnaires
de vin et de charbon — de nouveaux groupes sociaux prenaringmitance
dans la ville. La Seine est pleine de péniches transportastngarchandises
pour les besoins de la ville, que les ouvriers journalierat sen train de
décharger. Le Petit Pont et le Grand Pont existant a cettquipta et les
moulins sur la Seine y sont aussi, car ils faisaient partieddmaine des
bénédictins de Saint Germain englobant une grande partia dge gauche
de la Seine.

La ville apparait dans cette partie des miniatures aussinudre centre
de la vie intellectuelle. Sur une barque un groupe d'étudiarudie sous la
direction du maitre un traité écrit sur un long rouleau. D®asis de cette
époque-la, avant la fondation de l'université, la vie dageslintellectuelles
fut concentrée aussi sur la Seine. En effet la-bas, prés dedadu sud il y
avait des écoles du monastere liées a I'abbaye Saint GemhesifPrés et puis
des corporations universitaires. C'est parce diila de la Cité, dans le voi-
sinage, résidait le pouvoir royal cherchant de I'appui dessmilieux intel-

4Ch.Sterlin g, La peinture médiévale a Paris 1300-149Paris 1987.
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lectuelS. La fonction éducative — remplie par des monastéres élsigie
I'agglomération urbaine fut donc maintenant reprise pavilke.

Toutes les cartes du code observent rigoureusement leipeide compo-
sition unissant intégralement la ville avec le couvent d®&tis. L’ensemble
conventuel de I'abbaye St Denis appelé auwsstellum fut entouré par Char-
les le Chauve de la premiére enceinte des remparts, aggrandfur et a
mesure entre Xll et XllI s. C’est alors qu’on inséra dans lendine de I'ab-
baye un terrain appeléxtra muro$. Le miniaturiste montra la coexistence
étroite de la ville et de I'abbaye qui jouissait d’'une graragorité dans la
vie religieuse et politique en France. Ce qui fut d’'impodanc’est que les
monarques successifs y étaient liés personnellementiti&adu roi Louis VII
avec I'abbé Suger - réformateur spirituel et matériel débay€, joua un
réle important dans I'histoire politique et artistique de Hrance.

L'image de la ville dans sa structure sociale et de sa raladid’abbaye
réflete la vie réelle ou les bases matérielles, étaientsumtegralement a la
vie spirituelle et religieuse dominant la vie quotidien@n le voit dans les
miniatures ou les plus grandes scénes sont consacrées aniSt Radis que
la vie de tous les jours remplit les marges étroites en basadeaite. Les
deux éléments: nature et ville sont en cohérence réflé&iest la Seine qui
réunit la vie de la ville, aussi bien celle des élites queecdts commercants.

Le lien analogue entre la ville et I'abbaye fut répété sur nagiatures
postérieures exécutées a la charniere des XIV et XV s. parihdatariste
connu Jacques Coen, dit Maitre du Maréchal Jean Il Le Mejrgmenu aussi
sous le nom de Maréchal Boucikaut (1365-1421). L'artistéad®n novatrice
inséra les villes, les cloitres et les batiments de la coursdan paysage
imprégné de la nature. Instruit dans les ateliers d’enlum@rappartenant au
roi, a Paris (dans les années 1386-87) il perfectionnait axdrpar la suite
dans un atelier célébre de Milan chez Johanes Alch&riu$magination
artistique de ce peintre fut sublimée par de nombreux voyaa cbtés de
son mécéne au rang diplomatique élevé, maréchal Boucikaiutegnplissait
ses fonctions diplomatiques et politiques en Angleterresuée a Génes et

5J. Favier, Histoire et politique [w:] Paris et Charles Y p. 31 ss.

Mc Knihht Crosby, The Abbey of St-DenidNew Haven 1942, p. 58069.

"O.von Sims o n, Katedra gotycka. Narodziny i znaczentead. par A. Palifiska,
Warszawa 1989, p. 98 ss. Orihe Gothic CathedralNew York 1956.

8Sterling, op.cit, s. 342-346.
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pour cela il voyageait en Ligurie, au Piémont et en Tos@adacques Coen
a donc connu l'art des villes de caractére riche et divegsiflilan, Sieéne et
Florence de la fin du XIV s. C'étaient les points ou conveegdides cou-
rants artistiques d’orientation diverse: ceux qui aspindia des nouvelles
conceptions de composition comme ceux qui restaient dartsatfiton du

gothique tardif.

Dans le bréviaire Chateauroux (Chateauroux, Biblioteéqueniipale,
ms 2) le peintre a montré le vaste panorama de Paris - le fond les
événements de la vie de saint Denis. Sur une des cartes (fol36V) le
Saint enseigne vétu en habit d'évéque, insignes a la maitoush par ses
diacres, saints martyres Rusticus et Eleuter. Un groupendthes se rappro-
che d’eux, probablement ce sont ceux qui les ont condamnésnaolt. La
scene ressemble a des compositions connues dans l'icqiogrde Christ
enseignantet L’'arrestation dans le Jardin des Oliviers

Une large bande de paysage et de champs avec une collineta sépiare
le lieu de I'événement de la ville étendue a I'horizon, nettat identifiée
avec la vue de Paris de la fin du XIV s. Sur le fond du ciel étopérmi les
constructions profanes et sacrées domine la facade d’'aleetd cathédrale
Notre Dame. La ville est remplie de batiments et de bassestaaiions en
bois agglomérées si bien qu’on a l'illusion d’'une grande nmgtle. Le long
des larges remparts dont la construction fut achevée panéshd, s’étendent
les habitations des pauvres artisans et des ouvriers naresriogés dans les
périphéries de la ville. Dans la banlieue les collines ent@eatouce faisant
penser a la région authentique de I'lle-de-France dans faepsud de Nor-
mandie, sont couvertes de premiere verdure printanniereagime aussi la
ville et contraste avec les personnages. L'artiste a étiisa c6té des faits
réels — une stylisation artistique en éliminant de nombriugins fruitiers
et potagers environnant Paris de ce temps-la. lls appae®naux grandes
abbayes situées dans les péripéries de la ville du c6té ®iréartin des
Champs et St Denis et au sud: St Germain desPrés

La colline au pied de laquelle se déroule la scéne du martyré&aint
(fol. 364) permet de reconnaitre Montmartrédtens Martyrium lieu du mar-
tyre authentique du saint patron de la France et de ses diamsenme disent
les sources du VIl s. Le peintre voyait la colline et la cattade Notre

9 N.Housley, One man and his wars: the depiction of warfare by Marshal Bouc
caut’'s biographer dans: Journal of Medieval Historg9 (2003), p. 26-39.

ON. Faucherre, Architecture et grands chantierdw:] Paris et Charles V
p. 76 ss.
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Dame de fagon unie, or en réalité elles sont sur les cotéssa@izpde la Sei-
ne. Ce n’est donc pas la topographie réelle de la ville et deeseirons qui
a inspiré le peintre a créér son tableau. L'architectureaen tjue document
réel des événements n’est pas non plus un document pictites étaient
sQrement trés importantes pour son imagination, mais peas¢mble de la
scéne elles ne jouent que le rble du signhe qui confirme soheatitité. La
petite construction sur le flanc de la colline, peinte partiste renvoie a
I'église de St Pierre jointe au couvent des bénédictinesteGaglise recons-
truite existe jusqu’ajourd’hui sur la colline de MontmartAutour du couvent
il y avait de vastes champs cultivés, vignes et potagers guiéfrécissaient
au fur et a mesure du développement de la ville.

La miniature laisse voir la ville avec la cathédrale qui laniioe - fierté
de la famille royale ainsi que I'abbaye dominant la banliele topographie
du paysage fait partie intégrale de la composition et eliejan réle impor-
tant. La nature — la ville et le faubourg avec le couvent né fpriun et elles
sont aussi importantes que les personnages.

C’est ce Paris qui tant émerveilla Jean de Janduno (12884l 32ofesseur
et savant de la Sorbonne, quand il écrivait le louange de léa em forme
de traité: Tractatus de laudibus Parisitis En premier lieu I'écrivain souli-
gne qu’elle est le symbole du pouvoir royal, en exposant laube de la
cathédrale Notre Dame — oeuvre de la fondation du roi et deéjge. La
cathédrale réunit les savants, les clercs, mais avant tbaitsgmbolise la
monarchie. L'auteur mentionne I'admirable université @ases quatre facultés
et puis, suivant sa facon rationnelle de penser, il parle al@estages de la
situation de la ville sur la Seine. Car le fleuve — dit le savargarantit le
bien-étre matériel des habitants, le développement du @reeret des foires
annuelles. Cet aristotélicien d’esprit et de pensée mitaeur surtout I'im-
portance des habitants de la ville, concrétement des bois,geonstituant une
force active garantissant le développement de toute l@aggtation. Les
bourgeois de Paris furent distingués aussi sur la planchHzod#ure ouest de
la cathédrale Notre Dame, ce aui était tres novateur, vwoti@ép de la créa-
tion de la sculpture. c’est-a-dire le début du XIII s.

Les images de la ville jointe au couvent constituent poursnbau point
essentiel, car c'est le couvent avec ses scénes de martysaigtupatron qui

11'C.J.Clas s e n,Die Stadt im Spiegel der Descriptiones und Laudes urbiumein d
antiken und mittelalterlichen Litteratur bis zum Ende deslften JahrhundertBeitrage zur
Altertumswissenschaft. Il, Zurich-New York 1986, p. 64.
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fait prendre conscience du sacré dans l'agglomératiorutiqusqu’alors la
visualisation de la ville dans | art donnait raison a la vidleinte —Jérusa-

lem, maintenant le sacré s'inscrit sur le topos de la ville rédliexpérience

picturale acquise dans I'enluminure illustrant les pagsagvec la ville, dans
les hagiographies scéniques ou I'Evangile fut I'origines @®mpositions de
tableaux qui- de diverses maniéres — firent évoluer la peinéerlandaise.
L'arrangement topographique des paysages a la verdurasiate la terre,
aux roches, buissons, arbres et fleurs tres diversifiedfesta le milieu natu-
rel des événements montrés au premier plan des tableaux.

2. La peinture intituléePieta de Saint Germain-des-Pré&un peintre
anonyme, ditMaitre de Saint Germain-des-Présontinue et développe l'idée
de la ville dans le paysage identifié au fragment de Paris WusX? L’évé-
nement religieux y présenté renvoie aux compositions aéddises avec
Pieta (ici on peut évoquer surtout celle de Roger van der We\ydke Bruxel-
les, Musées Royaux des Beaux Arts ou de Londres, Nationde@al On
voit le Christ et la Mére pleurant son Fils aprés la desceetéaccroix avant
la déposition au tombeau. Ceux qui pleurent le Christ, rdicsien adoration
silencieuse et pénétrés de douleur sont réunis autour déeMelte aussi
gardant le silence. La Mére de Dieu assise par terre sousi@emtFils mort
entourée de trois Maries: Marie Madeleine, Marie — la femmeCdéophas
et Marie Salomé. Dans le groupe masculin se distingue parhadit riche
Joseph d’Arimatée qui- en tant que notable du Conseil juifientvchercher
les reliques laissées a Golgotha: la couronne d’épinescltass et le voile
dont on a essuyé les blessures de Jésus. A ce groupe on a ysisit
moine anonyme, bénédictin (sirement le fondateur) haeillgluviale liturgi-
que. Le jeune Jean Evangéliste se penche avec soin sur Mari@ présent
c'est a lui de veiller sur la Mére du Maitre qui est mort.

Deux collines enferment le paysage délicatement accideetie de droite
c'est Golgotha — avec deux croix nues, celle de gauche estifif®= avec
Montmartre — avec son église conventuelle de Saint Pierrd dous avons
parlé. Sur le flanc de cette derniére s’éléve une petite tcooison pres de
laquelle on mit saint Denis a mort. Le réalisme du paysageaseavec son
symbolisme évoquant le message principal -la Passion distChais l'intro-
duction de la deuxieme colline attachée a la topographieates Penvoie au
martyre de saint Denis.

12 catalogue, Musée du Louvre, il. p. 90.
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Derriere I'événement sacré, au premier plan du tableawestét'abbaye
Saint Germain-des Prés entourée de remparts qui y existelement dans
la topographie de la ville. De nombreux cavaliers et piétpassent par la
porte de I'abbaye. La Seine sépare le couvent du vaste cample Louvre
gu’on voit a gauche de la composition, avec I'église de pa&aint Germain
I’Auxerrois. La masse de I'église, a I'origine romaine, d&25, fut élevée sur
I'emplacement de I'ancien temple mérrovingien consacréai@tsGermain
d’Auxerre. De cette époque il ne reste qu'une tour pres dasept. Les
reconstructions radicales vers la moitié du XllI s. et etesdians les années
trente du XV s. (architecte J. Ganssel) changérent entiémelraspect primi-
tif de I'église qui adopta les traits du gothique tardif flaayant. Tout I'en-
tourage du Louvre présenté sur notre tableau est trés pedp barques
naviguant sur la Seine et de nombreux piétons se mouvannhgdieur de
I'enceinte du chéateau.

Le tableau passe depuis longemps pour un des plus beauxapaasrde
Paris unissant des traits des compositions sacro-symiedigiu bas moyen-
age aux éléments réalistes de la vue d’une métropole de éptique-1&3.
La masse dominante du Louvre moyenageux et chateau royakgsipnne
aprés sa reconsctruction récente. Le peintre termina Vieeen 1500 en
montrant le Louvre aprés la reconstruction intense entr@441883, donc
avant la grande reconstruction moderne entreprise pari [Eremcois | aprés
1527. Pourtant, au temps ou 'on peignait le tableau, la cpitta le vieux
chateau — résidence au centre de la ville pour s’installené nésidence de
faubourg, Vincennes, preés de Paris. L’ancien manoir ademt nouvelle
forme et fonction. Le roi Charles lui donna une apparenceestaguse, d'une
civitas féodale. La ville et le chateau royal placé aupré&digotha manifes-
tent un lien entre les deux villes: Jérusalem et Paris, liem réel mais sym-
bolique. Une telle référence a la ville sainte dans I'histade la monarchie
francaise existait déja depuis I'époque carolingiennestalors que apparait
aussi I'idée de la France en tant que monarchie dirigeantmissante toute
la chrétienté.

Trois topos révélant la hiérarchie sociale sont devenuorsyme de la
ville: monastére — symbole de l'autorité de I'Eglise maissiude la science
et de I'art, chateau royal et la butte de Montmartre commémior a l'instar
de Golgotha — le lieu de martyre de saint Denis, patron de dade. La ville
dans ce sens-la est un ensemble ldes — lieux sacrés et ceux qui symboli-

BN. Faucherre,Architecture et grands chantiersw:] Paris et Charles V
p. 76-90.
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sent le pouvoir royal de la monarchie. La nature n'est padeseent un
équivalent artistique du tableau, elle est un facteur nexafiot le contenu de
tout le tableau, car elle est un lieu ou se situent les valesligieuses et
nationales.

La nature fait partie intégrale de la ville entendue dans datgories
topographiques. La vile et I'abbaye sont entourées des pham les ouvriers
sont en train de travailler. C'est la partie gauche de la awsitjpn, qui en-
ferme les remparts de I'abbaye. La partie droite du paysageepte Golgotha
comme une roche couverte de mousse déssechée, privée devéodtire. La
construction artistique du tableau évoque une dispositiaditionnelle des
coulisses que forment deux collines (connue dés I'antiquita colline de
Golgotha dans notre tableau est une pensée constante asi@rPds Christ
qui eut lieu dans un lieu et un temps concrets du passé. L& loattMont-
martre est symétrique a Golgotha en rappelant le martyretdee8is situé
dans le moment présent représenté au tableau. Ces deuxsieunis par
la personne de la Pieta présente dans la liturgie bénédietimans la priere
de la ville. Marie est assise par terre, par analogie auxealgcénes connues
de I'iconographie italienne, commiglaria Humilitas. La terre créée par le
maitre parisien est a la fois une terre concréte et la terirdesa

2. LA VILLE - PALAIS ROYAL, FEODAL - LA NATURE

Parmi les compositions de la ville montrée dans un paysagergule
tableau de l&Crucifiction est exceptionnel. Il fut peint pour la Grand-Cham-
bre du Parlement parisien situé alors au Palais de la Citéliky avant la
construction de I'hdtel de vill¢. Le tableau commandé par la cour royale,
est I'oeuvre d’'un maitre flamand vivant a Paris au milieu oM &, du cercle
du mécénat royal. La croix avec le Christ mort élevé bien assds de la
ligne d’horizon enfermant le paysage, avec l'architectunposante dans le
fond, remplit la partie centrale du tableau. Dans le couemnent du tableau,
Dieu le Péere penché d'au-dela de I'espace enflammé remplihdgubins,
recoit I'Offrande du Fils. Ce motif iconographique s’ingatans les composi-
tions du Tréne de la Grace connues et nombreuses dans ce-tlengsus la
Croix il y a: Marie qui s’évanouit, soutenue délicatement pearie, femme

4 La Conciergerie. Palacio de la CiteParis 2003, p. 15.
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de Cléophas, Marie Madeleine, un peu éloignée pleure Jériisstule et
saint Jean tourné vers le Christ. Le groupe historique derlecifiction est
entouré de deux cbtés par: a droite — saint Denis tenant sac@tpée
comme preuve de son martyre et I'empereur Charlemegne atéhga- Jean
Baptiste et le roi Saint Louis habillé en son manteau royahte les insignes
du pouvoir. L'idée de la composition est trés claire et adégua la politique
de la France de la moitié du XV s. Ce n'est pas par hasard quedieds
patrons sont montrés avec les ancétres royaux, symbolea germanence
de la monarchie francaise et de I'unité de I'Europe chrétéen

La ligne d'horizon placée haut trace un vaste panorama, assbnt le
paysage — lieu pour les personnages et les constructioedesét symboli-
ques. L'architecture centrale en forme de coupole, renwbga temple du
Tombeau du Christ a Jérusalem, constitue le fond de la Getioifi. L’artiste
a mis au jour la fonction symbolique — et non réelle — de cefiédia I'aide
des couleurs monochromes, gris acier contrastant avemklit® chaude de
la sépia de I'architecture concréte et avec des couleursagsaye.

A droite et a gauche, Paris est vu de fagon symétrique dansnsesi-
ments choisis désignant le pouvoir royal et féodal. Dansdei@ gauche,
derriere le roi saint Louis on voit’Hbétel de Nesle (qui n’existe plus
ajourd’hui) bati au bord de la Seine au Xlll s. pres du Pont fi\eis-a-vis
de la Cour Carrée du Louvre. Ce fragment de Paris fut reptaaliegc beau-
coup de réalisme intensifié grace a la présence de la Sem#lelive séparait
I'Hbtel de Nesle du Louvre.

A I'’époque ou on peint le tableau, le palais appartenait @éja famille
du prince Jean de Berry. Ce siege de monarque lui avait éestafh 1380
par le roi Charles VI.

A droite de la composition le plus ancien siége et le plus irtggd monu-
ment du pouvoir royal — Palais de la Cité. Dans I'’Antiquitéfaele lieu des
origines de la ville. La salle de parlement a l'intérieur daldts pour laquelle
le tableau en question était destiné était considérée colmmleis grande des
palais royaux d’Europe, d’otl son nom — Grand-Chantbr€’est ici qu’a-
vaient lieu d’'importantes rassemblées publiques (jusda’Révolution fran-
caise) et des receptions pour les invités les plus illusthesoi. Le petite
surface du tableau n’a pas permis de montrer les jardins kmup entourant
le palais — objet des soins particuliers de Charles V. Lespmsitions jardi-
nieres des palais dans ce temps-la: Louvre, St Paul, Vireestappuiaient

M. Whiteley, Lieux de pouvoir et résidences royaldw:] Paris et Charles Y
p. 105-112.
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sur le traité de Pierre de Crescenzi, traduit en francaislI'sudre du roi
Charles V. D’aprés cette oeuvre on composait les partereefledirs et on
plantait les planté$.

A droite du tableau il y a le Louvre avec sa porte d’entrée cisaht a
la vaste cour. Le palais apparait dans sa forme agrandieajtevétue apres
sa reconstruction intensive entre 1354-1383. C’est alaisrga agrandi I'en-
ceinte des remparts et qu'on a élevé les donjons protégagrte. La partie
la plus haute de la construction, qu’on voit dans notre t@bldu c6té de la
Seine, c’est la Grand Chambre semblable a celle qui étaitaaisPde la
Cité. Un fragment de la construction, qu’'on voit tout présldwuvre, c’est
la résidence de Jacques de Bourbon (qui n’existe plus dépuEmps de la
reconstruction intensive du Louvre a I'époque de Francpisituée sur le
territoire de la paroisse St Eusta¢he

La Crucifiction du Christ avec Jérusalem dans le fond uninates mo-
narques de France et les saints patrons du Royaume. Le magpsag les
sieges du roi et des féodaux a la fonction unifiante, adégaax personnages
du premier plan. La vue de Paris est dominée par Jérusaletandure au
moyen-age comme le centre du monde. Quant aux relationsays imtéres-
sent, entre la nature et la ville, il n’y a pas de doute que kamasouligne
I'importance des monuments d’architecture. La végétadibtes fleurs pous-
sés sous les pieds des saints renvoient a un pré typique pogothique,
milieu symbolique pour les personnages des saints. La eabérde la com-
position du tableau comme fragment du monde réel et visibleerne aussi
le niveau symbolique ou coexistent les personnages degdssairartyres,
souverains, mais aussi I'architecture et la nature.

3. LA VILLE — FORTERESSE FEODALE
DANS LE PAYSAGE DE FAUBOURG

Les enluminures des freres Limburg au calendrier du priece He Berry,
rattaché au livre de priére intitultes Trés Riches Heurggrésentent les
propriétés du prince associées aux mois successifs. Laagtldpentre elles
ce sont les résidences urbaines, mais la ville en est élanaeé profit du

16 Comme ci-dessus.
7 |bidem, p. 125-130.
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palais féodal. La nature y est liée étroitement liée aveadgpété du prince,
au point de vue de la composition aussi bien formelle quetankiglle, car
elle aussi, présente dans les champs, prés et vignobles faéll partie du
domaine princier. A Paris le prince possédait ses résidendeainesHbtel
de Nesle, Hotel de Saint PdEn tant que frere du roi, il habitait les résiden-
ces royales a Parifalais de la Cité, Louvreet Vincennes- lieu de sa nais-
sance. Sur la carte du mois de juin on présente Palais de éavCitles fené-
tres de I’'HG6tel de Nesle (actuellement Palais de la Monais)d&pres ce
gu’on croit, c’est de cette résidence qu’on a peint le patais I'lle. On y
voit les éléments du palais les plus significatifs pour lenpmir ecclésial et
laique:Saint Chappelle, Grand Chambet la tour a I'horloge avec I'horloge
fondée en 1370 par Charles'¥ Ce chateau est imposant au point de vue
des fonctions qu’il remplit: religieuse, symbole de la patet défensive. Les
enlumineurs n’ont pas oublié de montrer les appartemenvg€pdu roi, en-
tourés du coté ouest de I'lle par des jardins. La grande tonde Grand
Tour vue au centre ainsi que le rempart viennent du temps de Philip
Bel. Les jardins royaux intérieurs avec les champs bordéetdu on est en
train de couper du foin font partie intégrale du palais. tldtecture et la
nature manifestent la maniere féodale de louer le roi et ilecpr Elles sug-
gerent donc la facon idéaliste de comprendre ces élémentabideau et non
pas leur reproduction réaliste.

Des fenétres de Hbtel de Nesle- palais princier on peint le Louvre sur
la carte du mois d’octobre. Un quadrilatére serré avec unotoaylindrique
intérieur — le plus ancien sieége royal — du temps de PhiligpBél, de 1200,
fut agrandi en forme de forteresse par Charles V. Le jardyalrantérieur
Caroussel adhérait aux appartements privés du roi et legpptaui s'étend
le long des remparts fermait le contour extérieur du palaisa vue du coté
gauche de la Seine ou était situé I'Hotel de Nesle et la prigirantre le
complexe du Louvre et les quais de la Seine ne permettaiengipd y ait
des champs cultivés. Au temps ou on peint les enluminurgsaie de Paris
située sur la rive gauche de la Seine — avec le quartier latiesecolléges
universitaires constituait une agglomeération tres serRsg contre les biens
de I'abbaye St Germain-des-Prés étaient localisés veradels tableau fut
donc composé par les peintres qui associérent un fragmewcreode la ville

®¥pleybert op.cit, p. 61-63.
¥ E. Antoin e, Jardin de plaisance[w:] Paris et Charles Vp. 151-165.
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avec la terre cultivée non pas pour montrer une image réella dille mais
la force réelle du pouvoir féodal qui régnait sur la ville atdampagne.

Il ne peut donc pas étre question de traiter la ville comme wmi&é ac-
tuelle et réelle. Le tableau présente la cohérence entriléaet la campagne
et manifeste I'unité mentale résultant de l'idée que le dahl doit servir
d’apothéose du pouvoir du prince Jean de Berry.

La carte de décembre montre la scéne de la chasse sur le footiddu
teau de Vincennes— lieu de la naissance du prince — le 30 novembre
1340°,

Le chateau d&incennesa I'origine domaine de chasse de Philippe le Bel,
situé parmi les foréts denses a I'est de Paris, au temps ddeGhé devint
une résidence somptueuse de monarque. Le roi décida d’'enudaé grande
forteresse — symbole de la continuité des Capétiens et dedsy&n agran-
dissant le chateau a I'instar des grands complexes romaiestra avec des
axes decumanus et cardo et douze portes sur la circonserigti plan rec-
tangulaire. Une oeuvre si monumentale adopta la fonctida splendeur de
la civitasroyale. Elle unissait les fonctions défensives et religesy celle de
demeure habitable et celle de symbole de la natiincennesexprimait les
aspirations royales de créer une oeuvre ex nihilo, d'apidéd de la ville
formulée par Aristote: la ville-état qui assurerait le ppesfaitement possible
la vie de ses habitarfts En 1348 on batit la chapelle & I'instar de la Saint
Chapelle, en imitant sa disposition dans I'espace et sadgransace au-des-
sus du portail.

L'unité du pouvoir ecclésial et du pouvoir royal s’exprimars la cha-
pelle sur I'axe est-ouest avec un grand donjon. La situatdanchateau a
I'endroit ou la Marne se jette dans la Seine ainsi que lesdgarfortifica-
tions ont fait que la propriété était fermée hermétiqguemgeuls les donjons
— dominant la ligne des foréts et manifestant la puissanceute cette oeu-
vre architecturale - étaient accessibles aux élus. Celacdaforme avec la
conception aristotélicienne de la ville comme lieu ou vivdé I'aristocratie
(Politique, livre VII). Aussi les freres Limburg concevaient le comydeur-
bain de maniére semblable. L'idée méme de I'oeuvre urbabmapcend la
force et la puissance du souverain féodal qui est aussi i@tajne terrien. La
nature donc et I'architecture montrées sur la miniaturecaneguralisme pro-
pre a la maniére artistique de I'époque, constituent enndéfe le signe de

OWwhiteley, op.cit, p. 125 ss.
21 Comme ci-dessus.
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I'unité et de la puissance du pouvoir. Le choix de la scénehdsse n'y est
pas pour rien. Cet événement — a c6té de sons sens habitugliqum aussi
la force du souverain dominant la nature.

DansLe livre de priere du Duc de Berrnydont il était question, dans les
scenes présentant la vie du Christ, aussi de petites vues dédlé, p.ex.
Paris, Bourges font partie d’'un vaste paysage, faisantgreasun paysage
local de France. La scéne de Rencontre des trois Magepginte selon un
Apocryphe arménien, montre trois rois qui ses sont renésrdur la bifurca-
tion des routes, non loin de la ville (d’apres le texte — Jékerm). Les trois
personnages s’appelaient Melkon — rois des Perses, Gaspalui-des Hin-
dous et Balthasar — roi d’Arabie. Notre miniature montre exgfant dans le
fond — Paris avec la cathédrale Notre Dame qui le domine, lat&&hapelle
et le fragment du Palais de la Cité. Dans les environs on pmadnnaitre la
butte de Montmartre avec le cloitre Saint Pierre et le chata la famille
de Montherly situé prés de Patisll y avait une forteresse du temps du roi
Philippe le Bel. La diversité de physionomies, d’habits ettdsus orientaux
harmonise avec les animaux sauvages coexistant amicalemea ’homme.
On pourrait y voir une parabole créée volontairement, autegeprophétiques
annoncant les temps messianiques. La composition en queistiroduit les
guépards jouant avec un chien, un lion grimpant sur la o®llindifférent au
vacarme des corteges royaux. On voit aussi un ours sorti dansare, peu
disposé a attaquer. Un silence enchanteur et I'harmonie dudms humain
avec celui des animaux semblent anticiper les temps du saleitle Christ
apportera. La concrétisation du paysage et de I'architecsiaccompagne de
la tendance d’indivindualiser les personnages: dans Is §bé des mages on
cherche a voir le roi Charles V le Sage.

Les fragments de la ville princiére de Bourges, la capitadelal princi-
pauté de Jean de Berry furent reproduits dans les scenegidmihage des
Rois et de laVisitation de sainte ElisabethCette scéne se déroule devant
la porte d’'un palais somptueux appartenant a Elisabeth ehatée. Mais
les places que Marie et Elisabeth occupent indiquent unesfibamation
consciente opérée par le peintre. Elisabeth qui est sodtitadnaison pour
accueillir Marie, s’est éloignée de la porte et c’ainsi quarM s’est retrou-
vée juste au milieu de I'architecture élégante. Ce déplaterdu personnage
n’'est pas fortuit, en effet il fait appel aux identificat®mibliques tradition-

22M.Meiss, Les Trés Riches Heures du Duc de Berrpndon 1989, p. 193.
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nelles définissant Marie comnteorta Coeli Le paysage avec la ville ainsi
que le riche siége féodal hors de la ville remplissent dorffoth&tion sacrale.

Les paysages avec les villes qui y sont insérées — vu la fagoh d cette
époque la, on comprenait la ville et ses principes concerteapropriété et
la domination du pouvoir féodal — sont unis dans leur contamylan scéni-
que, narratif. Le réalisme des objets présentés dépendudesignification.
Il sert a mettre en valeur 'authenticité du contenu préSen la vérité de
I'’événement sacré est en accord direct avec la vérité higterpersonifiée
par le monarque ou le seigneur féodal. Dans les paysages antremt p.ex.
Paris nous n'avons pas — dans les exemples présentés ici eudgédnisie ni
de ce qui est bourgeois. La ville est synonyme d’'un contratasdradition-
nel, féodal. La ville et son entourage paysager servent atieemer la pro-
priété des deux pouvoirs traditionnels: celui de I'Egligecelui du féodal.
Dans ces tableaux il est difficile de séparer les notiongédilismeet de
réalisme il s'agit plutét de réfléterla vérité et la véraicité du tableau au
niveau de son contenu et au niveau de son sens.

La ville donc — dans le cercle de peintres lié avec Paris —egeACc mécé-
nat et grace a l'atelier qui en dépendait, devient la figurecdntenu du
tableau et de sa fonction. Les constructions choisies ptées en formes
réelles et identifiables sont concrétes pour pouvoir mestér leur sens dans
la totalité du tableau, de fagon lisible. Et les composiigriavaient qu’'un
sens: accentuer la gloire du mécéne — ecclésial, royal adaféba nature et
la ville font un tout cohérent, mais grace a leur réalismestionstituent le
symbole du pouvoir.

NATURA — WIDOKI MIASTA
W MALARSTWIE POZNEGO REDNIOWIECZA
NA PODSTAWIE WYBRANYCH PRZYKLADOW WIDOKOW PARYZA
W MALARSTWIE POZNOSREDNIOWIECZNYM

Streszczenie

Miasto ukazywane w wyobrazeniach plastycznych: rekiefanozaikach lub miniaturach
w okresie wczesnochrzescjanskim i wczesnosredniamipm, jest obrazem miasta Bozego,
Jeruzalem niebieskiego lub Betlejem, nawet jezeli eleémestanowiace obraz nawiazuja do
realiow czy to architektury péznorzymskiej czy Srednieeznych zatozen obronnych. Wyo-
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brazenia te nie sa odzwierciedleniem miasta, ale jegobsjyun Malarstwo miniaturowe two-
rzone w pracowniach paryskich w drugiej potowie Xl i w wiekXIV wprowadza realia
Paryza dla ukazania miejsca akcji wydarzen religijnydar€yo lub Nowego Testamentu,
a takze hagiograficznych, czego dojrzatym przyktademnsaiatury w kodeksieZywotow
Swietego Dionizeg@Paryz, Bibl. Nat. Ms. fr. 2090-92). W dolnych czeS$ciazdtostronicowych
miniatur artysta zilustrowat zycie Paryza koncentogasie wzdtuz nabrzeza Sekwany w kon-
kretnych warstwach spotecznych: kupcéw, dostawcéw winagla, sa takze studenci i ich
nauczyciele, ptynacy barka na Sekwanie. Miasto tacayniéz zycie feudalne, ukazujac towa-
rzystwo dworzan wyruszajace na polowanie z sokotami. Budpjak Grand Pont lub miyny
nad Sekwana, wskazuja na potrzebe ukazania konkretreaidw éwczesnego nowoczesnego
miasta, jakim byt Paryz poczatku XIV w. Sens jednak tychgimentéw miasta taczy sie niero-
zerwalnie ze scenami z zycia $w. Dionizego, patrona Raryz nimi wiaza sie krajobrazy
miasta, ukazane w niewielkich jego fragmentach. Funkcjastai wiaze sie zatem w kontekscie
klasztoru. Idee kontekstu miasta w jego Scistym zwiazkdasztorem $w. Dionizego pod Pary-
zem, potwierdzit mistrz miniatuBrewiarza ChateaurouXChateauroux, Bibl. Mun. Ms. 2).
Jaques Coen, zwany Mistrzem marszatka Boucikaut. Scenazamia $w. Dionizego ma
miejsce w okolicy podmiejskiej, w oddali rysuja sie weekatedry Notre Dame i gesta zabudo-
wa miasta. Bezposrednio obok nauczajacego Dionizegp jego uczniéw, Eleutera i Rustyka,
malarz wymalowat wzgdérze. To Montmartre, gdzie miato miejsneczenstwo Swietych.

Tablicowe malarstwo, pozostajace pod silnym wptywem ratedzkich mistrzéw XV w.,
réwniez zachowato znaczenie miasta jako apoteozy $etei kontekstu klasztoru, aranzu-
jacego zycie religijne oraz ekonomiczne Paryza. W tejwencji mozna rozumie¢ panorame
Paryza, ukazana przez anonimowego mistrza obrazu zwaRega z Saint Germain-des-Pres
(Paryz, Luwr). Scena Zdjecia z krzyza Chrystusa i ophkatie Syna w otoczeniu Marii
Magdaleny, Marii Salome i Marii, zony Kleofasa, sytuowgast bezposrednio na tle zatozenia
opactwa benedyktynskiego nad Sekwana Saint-des-Prgaznie okreslonego zabudowa oraz
brama klasztorna, wokot ktdrej poruszaja sie piesizdigcy. Sekwana oddziela klasztor od
Luwru, patacu krolewskiego, manifestujacego witadze arsma nad miastem i panstwem.

Istnieje w panoramach miasta rowniez drugi aspekt rozomigego rodzaju panoram jako
synonimu witadzy feudalnej i tradycji monarchii francugkie utrwalaniu chrzescijanstwa,
czego przyktadem jest Ukrzyzowanie Chrystusa, namalgwdm Grand Chambre parlamentu
paryskiego, ktéry wéwczas miat swoja siedzibe w Palai¢ad€ite, zanim zbudowano odrebny
ratusz. Tablica zamodwiona przez dwor krélewski w potowie XV u mistrza pochodzenia
niderlandzkiego ukazuje petna konwencje sceny relgijmsytuowanej na tle krajobrazu miasta
- Paryza, ktére identyfikuje sia w konkretnych budowlacip. Hoétel de Nesle, Palais de la
Cite. Budowle te swoim znaczeniem wiaza sie z ukazanyostaciami historycznymi, otacza-
jacymi Ukrzyzowanie. Sa to: cesarz Karol Wielki, $w. oy, krol Ludwik é/viety oraz
Sw. Jan Chrzciciel. Zatem miasto jest tutaj symbolem wigti monarchii i petni funkcje
miasta Swietego.

Stowa kluczowe: miasto realne, krajobraz, Paryz, miasto-symbol, migsttac.
Key words: real town, scenery, Paris, town-symbol, town-palace.

Mots clefs: ville réelle, paysage, Paris, ville-symbole, ville-palai



