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ARKADIUSZ ADAMCZUK

ILUMINACJE KODEKSU DEKRETU GRACJANA
ZE ZBIOROW BIBLIOTEKI UNIWERSYTECKIEJ
KATOLICKIEGO UNIWERSYTETU LUBELSKIEGO

ANALIZA STYLISTYCZNO-POROWNAWCZA

W bogatych zbiorach Biblioteki Uniwersyteckiej KUL przechowywany jest
wspaniaty Sredniowieczny rekop@oncordia Discordantium Canonumwany
Dekretem GracjanaDzieto to powstato w Bolonii okoto 1140-1150 r., a za
jego autora uwazany jest mnich o imieniu Gracjan z bolohskiego klasztoru
Sw.Sw. Feliksa i NaboraDekret Gracjana jedno z pierwszych systematycz-
nych opracowah prawa kanonicznego, stanowi kamien milowy w rozwoju
kanonistyki. Jest to jedno z fundamentalnych dziet my$li $redniowietznej

* Niniejszy artykut jest czeScia monografdekretu Gracjanaze zbioréw BU KUL, przy-
gotowywanej pod kierunkiem Pani Profesor Urszuli Mazurczak.

1 Z punktu widzenia historii prawa kanonicznego i mysli polityczno-prawbekret Gra-
cjana doczekal sie szeregu opracowan. Wymienienie wszystkich przekracza ramy niniejszego
artykutu, dlatego zasygnalizowane zostana jedynie najwazniejsze. Jedynym wydaniem Zrod-
towym pozostaje: G ratianusgConcordia Discordantium CanonuniDecretun), ed.
Ae. Feidberg, Corpus luris Canonici, vol. |, Leipzig 1879 (repr. Graz 1959), obecnie dostepne
réwniez w sieci Internet pod adresem: http://mdz.bib-bvb.de/digbib/gratian; P.Fourrnier,
G. Le B r a s, Histoire des collections canoniques en Occident depuis les Fausses décrétales
jusq’'ua Décret de GratienParis 1931-1932. Stan badan nad historia prawa kanonicznego,
z uwzglednieniem Sredniowieczéiekretu Gracjanareferuje S. K u t t n e r,The Scientific
Investigation of Mediaeval Canon Law: The Need and Opporturjity] Gratian and the
Schools of Law 1140-1234.ondon 1983. O Gracjanie: t e n z €[he Father of the Science
of Canon Law ,The Jurist”, 1(1941), s. 2-19; t e n z eGraziano: 'uomo e l'opera,Studia
Gratiana”, vol. 1, Bologna 1953; t e n z ellarmony from Dissonance, An Interpretation of
Medieval Canon LawW badaniach nadConcordia Discordantium Canonuiinjego autorem
wazne sa prace polskiego uczonego Adama Vetulaniégoadan nad prawem rzymskiem
w Dekrecie Gracjana ,Czasopismo Prawnicze”, 30(1935), s. 119-149; t e n z Bekret
Gracjana w $wietle najnowszych badafPolonia Sacra”, 1(1948), nr 2 i 4; t e n z eDekret
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Jego rekopisy byly wielokrotnie ozdabiane wspaniatymi imginrami, ciagle
jeszcze nie dos¢ dobrze przebadarynéwniez Dekret Gracjanaze zbio-
réw BU KUL nigdy nie byt przedmiotem analizy stylistyczno-poréwnawczej,
zmierzajacej do ustalenia srodowiska artystycznego i czasu, w jakim powstat.
Charakter zdobien tego rekopisu wskazuje na zaalpejski krag artystyczny,
a tytut dzieta oraz luksusowe wykonanie pozwalaja zawezi¢ obszar poszuki-
wan do miast, w ktorych istniaty w Sredniowieczu uniwersytety, a przy nich
warsztaty produkujace ksiazkConcordia discordantium canonuf@racjana
jest podrecznikiem uniwersyteckim, stuzacym do nauki prawa kanonicznego,
mogt wiec powsta¢ w jednym z osrodkéw, w ktérych byto zapotrzebowanie
na tego typu ksiazki. Miastami uniwersyteckimi — poza italska Bolonia -
byty wowczas Paryz, Tuluza i Montpellier. W stolicy Francji juz od powsta-
nia uniwersytetu istniata tradycja wytwarzania rekopisbekretu Gracjana
Autorzy fundamentalnej pracy o paryskiej produkcji ksiazkowej w Srednio-
wieczu: Richard i Mary Rouse, wskazujac na 10 egzempldekrety ja-
kie bez watpienia mogty powstac tylko w Paryzu (pochodza one z ostatnigj
¢wierci XII w.), stwierdzaja, iz nie mozna tego typu dzieta przypisywac in-
nym os$rodkom. Nie wyklucza to oczywiscie nasladowania dziet paryskich
przez mistrzéw dziatajacych w innych miastach i wykonujacych dzieta takie
jak Dekret Gracjana

Gracjana i pierwsi dekrety$ci w Swietle nowego zrgdidroctaw—Krakéw 1955;t e n z elLe
Décret de Gratien et les premiers Décrétalistes a la lumiere d’une source nqu)iledia
Gratiana”, 7(1957); A. Stic k|l er, De ecclesiastica potestate coactiva materiali apud
magistrum Gratianum,Salesianum”, 4(1942); S. C h o d o r o wagister Gratian and the
Problem of ‘Regnum’ and ‘SacerdotiumTraditio”, 25(1970), s. 364-381;t e n z & hristian
Political Theory and the Church Politics in the Mid-Twelfth Centuiiyhe Ecclesiology of
Gratians’s DecretumBerkeley—London 1972; J. Rim b a u d,e décret de Gratien[w:]
Mise en Page et mise en texte du livre manuscsbus la direction de H.-J. Martin et J. Ve-
zin, Paris 1990. Z nowszych publikacji szczeg6lnie wazne sa prace amerykanskiego badacza
Andreasa WinrothaThe Making of Gratian’s DecretupiPhd. Diss. Columbia University 1996;
The two recensions of Gratian’s DecretunZeitschrift der Savigny-Stiftung fur Rechtsge-
schischte, Kanonistische Abteilung”, 83(1997), s. 22-Blie Making of Gratian’s Decretum
Cambridge 2000.

2S.L'Engle, R.Gib b s, llluminating the Law Legal Manuscripts in Cambridge
collections Cambridge 2001.

SR.HRouse, AM.Rous eManuscripsts and their Makers, Commercial Book
Producers in Medieval Paris 1200-1500 1-2, Cambridge 2000; tu vol. I, s. 29; podkres$la
to rowniez Ch. De Hamel - zob. t e n z &, History of llluminated ManuscriptsLondon
1994, s. 113; R. B r a n n e rManuscript Painting in Paris during the Reign of Saint Lauis
a Study of StylesBerkeley 1977, s. 35.
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W Xlll-wiecznej Francji funkcjonowato kilka osrodkéw miaiorskich,
opartych na miejscowych warsztatach cechowych. Produkowaly one gtéwnie
dzieta o charakterze religijnym, Biblie, zywoty Swietych na potrzeby lokal-
nego duchowienstwa czy tez przeznaczone dla Swieckich godzinki i roman-
ce, zar6wno tacinskie, jak i w jezykach wernakularncWszystkie te o$ro-
dki na przetomie Xll i XIlII w. podporzadkowywaty sie w mniejszym lub
wiekszym stopniu wptywom stylu wypracowanego w dominujacym woéwczas
osrodku produkcji ksiazek i miniatorstwa, jakim byt Patyftowna role
w tej dziedzinie zapewniaty temu miastu trzy czynniki: jego stoteczny charak-
ter, potwierdzony obecnoscia dworu krélewskiego, szlachty i administraciji
krolewskiej, bogate duchowienstwo z biskupem Paryza na czele i kanonikami
Notre-Dame, a przede wszystkim powstanie i intensywny rozwgj Uniwersyte-
tu®. Duzy popyt na ksiazki spowodowat wytworzenie sie osobnej grupy pro-
ducentéw, starajacych sie odpowiedzie¢ na to zapotrzebowanigec8y
rzemieslnicy: pergaminnicy, skrybowie, iluminatorzy, ksiegarze, skupieni
gtébwnie wokét ulic Neuve Notre-Dame i Ecrivains, stali sie wytwércami
ksiazek na skale niemal masowa. Ich produkcja, w przeciwiefstwie do dzia-
talnosci wczesniejszych skryptoriow klasztornych (istniejacych zreszta caty
czas), miata charakter komercyjny i oprécz zaspokajania potrzeb szkolnych
nastawiona byta w duzej czesci na zysiRzemieslnicy ci funkcjonowali
w ramach warsztatow, okreslanych réwniez jadteliers (w pracy bedziemy
te dwa réwnoznaczne terminy stosowa¢ wymiennie), grupujacych mistrzai je-
go pomochikéw. Warsztat taki mogt produkowac peten asortyment tytutow,
czasami jednak specjalizowat sie w okreslonych dzietach, takich jak glosowa-
ne biblie czy pozycje z zakresu prafvaNiekiedy miniatorzy z roznyclate-

“*F. Avril, Lenluminure & I'époque gothique 1200-142{b.m.] 1995, s. 26-27;
M. C av eri, Mise en page et mise en texteoma 2001 passim.

5 Miniatorstwo paryskie stanowito wzorzec dla catej 6wczesnej Europy. Zob. B r a n-
ner, dz. cyt, s. 10-11, 65; J. J. G. Al e k s a n d eMedieval llluminators and Theirs
Methods of WorksNew Haven—London 1992, s. 22-23; D. M. R o b Bhe Art of llluminated
Manuscripts Cantenbury—New Jersey 1973, s. 212.

®R.HRouse, M.A.Rouse, dz.cyt,t 1,s. 14, 18.

7 Zachowane dokumenty dotyczace produkcji ksiazkowej w Paryzu analizuja R. H. Rouse
i M. A. Rouse (dz. cyt.) Analize stylistyczno-poréwnawcza Xlll-wiecznythbliers przeprowa-
dza w fundamentalnym studium R. Brannédgnuscript Painting in Paris during the Reign
of Sain Louis passin).

8 Przykladem ateliers specjalizujacego sie w dzietach naukowych i prawniczych jest
Corpus atelier Nazwa pochodzi od rekopisDorpus luris Civilispowstatego w trzeciej Ewierci
Xl w., a przechowywanego obecnie w Kopenhadze w Kogelige Bibliothek, S. 393, zob.:
Branner, dz. cyt,s.115;te n z efThe Copenhagen Corpus, Konsthiszorisk Tidskrift
38(1969), s. 97-119.
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liers podejmowali wspdlnie projekt specjalny. Przyktadem moga by¢ cztery
egzemplarz&ible moraliséez pierwszej potowy Xlll w., z ktérych dwa prze-
chowywane sa w Wiedniu (ONB ms. 1170 i 2554), jeden w katedrze w Tole-
do, a czwarty, w czesciach, rozproszony — w Oxfordzie (Bodleian ms. 270b),
Paryzu (BnF, lat. 11560) i Londynie (BML, Harley 1526 i 1527)

Szczegoblnie istotna role w rozwoju produkcji ksiazek odegrat Uniwersytet
Paryski, powstaty w 1215 ¥ Wyktadowcy i studenci potrzebowali coraz
wiecej ksiazek, traktatow i podrecznikédw. Ubodzy studenci musieli stosowne
ksiegi przepisywat¢ sami ewentualnie dorabiali jako skrybowie, dochodzac
nawet z czasem do wiasnych fithn Na uniwersytet przybywali jednak i ta-
cy studenci, ktérych sta¢ byto na kupno ksiazek, i to luksusowych, ozdobio-
nych iluminacjami. Historie takiego studenta opowiada prawnik Odofredo
(T 1265).

Pewien ojciec wystat swojego syna na studia. Ten wybrat Paryz i 100 fun-
téw, ptacone mu przez rodziciela, wydat na ksiazki dekorowaalguinare de
literis aureis (ztotymi literami i wyobrazeniami rozmaitych stworéw na mar-
ginesachy”. Wsrdd bogatych studentéw Uniwersytetu Paryskiego byli duchow-
ni, ktorzy dzieki studiom dochodzili pézniej do znacznych godnosci w Koscie-
le europejskim. Wielu takich wymieniaja Richard i Mary RotiseNajznacz-
niejsi z nich to Roland Bandinelli ze Sieny — p0zniejszy papiez Aleksander 1|
(T 1181), Lothar z Segni — pdzniejszy papiez Innocenty Il (T 1216), oraz Tho-
mas z Chobham — pézniejszy subdiakon Salisbury (T 1233). Dla takich wtasnie
zamoznych pratatéw powstawaty luksusowe, bogato iluminowane wersje pod-
recznikdw uniwersyteckich, ktére nastepnie zabierali oni do swych parafii, die-
cezji czy metropolii. Z czasem ksiegi te trafiaty, czesto jako dary, do bibliotek
katedralnych, kanonickich, klasztornych, uniwersytecKictStad tez ksiegi
powstate w Paryzu lub w stylu paryskim juz w $redniowieczu mozna spotkac
w catej Europié®. Styl miniatur, ktorymi ozdabiano te kodeksy, uksztattowat

Branner, dz. cyt., s. 32-65.

O . Moulin, Sredniowieczni szkolarze i ich mistrzowi&dansk—Warszawa 2002,
s. 152.

L1FE Destres,La pecia dans les manuscrits universitaires du Xlll-e et du XIV-e
siecle Paris 1935, s. 20; Mo u lin, dz. cyt., s. 206-210. Przyktadem takiej kariery jest
wymieniony na liScie podatkowej z lat 1297-1300 Pierre Giraut. Zob.: De H a m e [, dz. cyt.,
s.137;Branner, dz. cyt., s. 7.

12 Anegdote przytacza Ch. De Hamel Muminated Manuscriptss. 108.

BR.HRouse, M.A.Rouse, dz. cyt,t 1,s. 27-29.

1 Tamze.

A Kartowska-Kamzow a, Drogi przenikania iluminowanych kodekséw
do Polski w XIII, XIV i XV w Symbole Historiae Atrium, Studia z historii sztuki Lechowi
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sie pod wplywem warsztatow zwiazanych z dworem krélewsKiapetyngéw.
Dzieta te stanowity wzér i wyznaczaty poziom artystyczny paryskiego, a sze-
rzej — francuskiego malarstwa ksiazkowégjo

Bardzo charakterystycznym przypadkiem relacji i wptywow paryskich byto
Srodowisko miniatorskie Tuluzy. Na wytworzeniu sie tu o$rodka miniator-
skiego w XIlI w. zawazyto istnienie uniwersytetu, ktoéry powstat w Tuluzie
po zakohczeniu wojen z albigensami i przytaczeniu ziem potudniowych do
krélestwa Francji na mocy traktatu paryskiego z 1229 r. Miat on by¢ bastio-
nem w walce z herezjartfi Uniwersytet w Tuluzie pozostawat pod opieka
papieska — zostat zatozony z inspiracji Honoriusza Ill. Miat te same przywi-
leje co paryski, odnowione przez Innocentego IV w b@lim opercate illo
z 11 wrzesSnia 1245 r. Profesorowie, optacani przymusowo przez hrabiego
Tuluzy Rajmunda VII, pochodzili gtbwnie z Paryza i nie cieszyli si¢ zbytnim
poparciem ludnosci miasta. Uniwersytet postrzegany byt jako narzedzie kru-
cjaty z pé6tnocy® niemniej potrzebowat do swojej dziatalnosci ksiazek
i podrecznikéw. Czes$€ zapewne sprowadzano, czes$¢ byta wykonywana na
miejscu na wzoér paryskich i bolonskich, iluminacje rekopisow, jakie w tym
miesScie w owym czasie wykonywano, cechuje bowiem typowe dla $rodowisk
prowincjonalnych pofaczenie oryginalnej pomystowosci w zakresie motywow
z zalezno$cia stylistyczna od gtéwnych osrodkdwW przypadku Tuluzy
najsilniejszy byt wptyw miniatorstwa paryskiego. Istotna role odgrywaty tez
wplywy warsztatow z pétnocy ltalii, gtéwnie Bolorffl. Jednym z manu-
skryptéw powstatych w tym Srodowisku jest rowniBekret Gracjana prze-
chowywany w Bibliotece Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego.

Kalinowskiemu dedykowan&Varszawa 1986, s. 307-319, szczegdlnie s. 312, gdzie mowa
o kodeksach prawniczych.

16G.Vitzthum, Die Pariser Miniaturmalerei von der Zeit des hl. Ludwig bis zu
Philipp von Valois Leipsig 1907; G. S ¢ h m i d tMaterialen zur franzosischen Buchmalerei
der Hohgotik | (Kanonistische Handschriften)Vienner Jahrbuch fur Kunstgeschichte”,
28(1975), s. 12, 15; Ch. Ste r |l i n ga peinture Médiévale a Paris 1300-150Paris 1987,
s. 12; Avril, dz. cyt., s. 13-20.

Moulin, dz. cyt., s. 159.

18 Informacje o Uniwersytecie w Tuluzie, jak tez tuluskim $rodowisku miniatorskim gtéw-
nie na podstawie niepublikowanej rozprawy doktorskiej M. Rousitiltustration des Décrets
de Gratien dans I'enluminure toulousaine au XIV sig¢alapisanej pod kierunkiem A. Prache
na uniwersytecie Paris IV Sorbona w 1986 r. Za udostepnienie tego rekopisu, jak tez rozprawy
doktorskiej S. L’'Engle (zob. s. 99), oraz za cenne wskazéwki i rozmowe w tym miejscu ser-
decznie dziekuje Pani dr Marie-Thérése Gousset z dzialu rekopiséw Bibliotheque Nationale de
France.

WAvril, dz. cyt, s. 26.

2R ousins,dz. cyt, s. 247-252.
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Rekopismienny gotycki kodeks ms. 1 z Biblioteki Uniwemsgkiej KUL
zawiera w catosci teks€oncordia Discordantium Canonuf@racjana, wraz
Zz Glossa OrdinariaJohannesa Teutonicusa, umieszczona na marginesach.
Wymienione wyzej przestanki pozwalaja postawi¢ teze, iz rekopis ten po-
wstat zapewne pod koniec Xl lub na poczatku XIV w. Jest dzietem mistrza
Z Tuluzy lub zostat wykonany w Tuluzie przez mistrza nasladujacego styl
paryski.

Lubelski egzemplarzDekretu Gracjanazostal napisany na pergaminie
o rozmiarach kart ok. 47 x 27,5 ¢&h Zawiera 308 Kart, z ktérych ostatnia
zostata przymocowana jako wyklejka do tylnej oktadki. Pergamin, z ktérego
sporzadzono kodeks, jest dobrej jakosci, wygtadzony i zagruntowany.

Karty zostaly utozone w 25 sktadek: 11 seksternionow, 1 quaternion,
11 seksternionéw, 1 quinterion, 1 seksternion oraz 2 karty luzne (f. 307-308).
Sktadki nie maja oznaczeh pecji; kazda kohczy umieszczony na dolnym,
wewnetrznym marginesie reklamant z pierwszym stowem nastepnej. Karty
202-209, 220, 225-227, 280 i 281 w dolnej, niezapisanej zapewne czesci
zostaty uciete o ok. 10 cm.

Oktadki pochodza z XIV-XV w??, sa drewniane, obciagniete skora ciele-
ca, ozdobione $lepym wyciskiem ornamentoéw roslinnych i linearnych; w lu-
strze kratka rombowa z motywem stylizowanej lilii. W brodiurze wycisk
rézyczek, lilii, lisciastych gatazek, fragmentéw wici roslinnej i palmet. W na-
rozach okladzin i w centrum lustra zostaly umieszczone mosiezne pézno-
gotyckie okucia zabezpieczajace, ozdobione motywami roslinnymi oraz fi-
guralnymi w postaci czterech chimer z kobiecymi gtowami. Klamry zamyka-
jace kodeks nie zachowaly sie w catosci.

Karta kodeksu lubelskiego zostata zakomponowana w sposéb typowy dla
dziet prawniczych®. Tekst Concordia Discordantium Canonurzapisano
jedna reka w dwdéch kolumnach, o wymiarach 29 x 7,5 cm kazda. Pozostata
czest karty wypetnia az po brzegi glosa marginalna, napisana nieco mniej-

21 Opis kodeksuin situ skonfrontowany z opisem w Inwentarzu Rekopiséw BU KUL
autorstwa Andrzeja Wojtkowskiego z lat 1948-1949, s. 1-3 oraz z A. V e tu | a hds
manuscrits du Decret de Gratien et des ouvres des decretistes dans les bibliothéques polonai-
ses ,Studia Gratiana”, 1(1953). Za udostepnienie Inwentarza Rekopiséw oraz za wszelka
pomoc dziekuje Pani mgr Zofii Goleman, kierownikowi Dziatu Rekopisow Biblioteki Uniwer-
syteckiej KUL.

22 pAdam Vetulani sugeruje, iz rekopis oprawiony zostal w Polsce: t e n & manu-
scrits du Decret de Gratigns. 257.

BI'Engle Gibbs, dz. cyt., s. 54-62.
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szym modutem pisma. Wedtug Adama Vetulaniego glosa napigstalwie-
ma rekami, miedzy f. 57 a f. 84 czesto sie zmieniajacymi. Reka pierwszego
kopisty glosy jest tozsama z reka piszaca tekst gt&tinMarginesy miedzy
kolumnami oraz miedzy tekstemekretui glosy wynosza ok. 1 cm. Liczba
wersow w kolumnie waha sie od 52 do 55. Tekskreturozpoczynaja sto-
wa: Humanum genus duobus regitur, a kohczanisi quod vident patrem
facientemoraz dwuwiersz eksplicituHic liber est scriptus, qui scripsit sit
benedictus / Qui scripsit scribat semper cum Domino vivargkst glosy
rozpoczynaja stowaHumanum genus tractatturus gratia[nus] de iure con[o-
nico] p[rijmo incipit, a kohczafaciente[m] sepe sole[t] filius si[mil]is e[ss]e
pat[ri] et mag[ist]ro discip[ulu]s XXIIII g | cu[m] beatissimus.

Réwniez wewnetrzna artykulacja poszczegolnych elementow tekstu zostata
wykonana w spos6b typowy dla tego typu rekopisévKanony (badzcapi-
tula w zaleznosci od przyjetej terminologii) zostaty poprzedzone rubrykami
pisanymi minia, zawierajacymi jednozdaniowe wprowadzenia do tekstu dane-
go kanonu. W zdecydowanej wiekszosci ich redakcja jest zgodna z edycja
Emila Friedberg#. Tekstcapituli rozpoczynaja filigranowe inicjaty. Komen-
tarze Gracjana -dicta rozpoczynaja sie inicjatem barwnym, poprzedzonym
zazwyczaj znakiem paragrafu, inskrypcje zas, zawierajace opis zrédta mate-
rialnego, skad zaczerpniety jest cytat, zazwyczaj samym barwnym inicjatem
(cho¢ sa wyjatki od tej reguty, np. C. XX, q. I, c¢. Z1) Numery dystynkc;ji
(distinctio) i kwestii (Questig zostaly zaznaczone na marginesach bocznych,
a numery poszczegoélnych czesgafs) oraz numerycausae— na gornym
marginesie.

Zaréwno Dekret jak i glosa pisane sa minuskuta, gotyckim, paryskim,
Srednim pismem tekstowym (tzuettera parisiensiy stosowanym zazwyczaj
w tego typu rekopisach uniwersyteckich — w ksiegach liturgicznych uzywano
bardziej uroczystej minuskuly tekstowej. Cechdettera parisiensisa: mata
geometrycznos¢, stosunkowo szerokie litery oraz tendencja do pewnej sponta-
niczno$ci pisarskiej w dozwolonych ramach kaligrafii zawoddfe;

%vetulani, dz. cyt, s. 256.

B 1I'Engle, Gibbs, dz. cyt, s. 62-66.

%yvetulani, dz cyt,s.256; Ae. Feidb ergCorpus luris Canonigivol. I,
Leipzig 1879 (repr. Graz 1959); http://mdz.bib-bvb.de/digbib/gratian.

27 W artykule zastosowano standardowe skréty odnoszace sie do tBlkketu C. —
Causa g. —questig c. —canon
2B A Gieysztor, Zarys dziejow pisma lacifiskiegtVarszawa 1973, s. 112-113.
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Dekoracja malarska zostata wykonana farbami temperowywykowczona
rysunkiem atramentowym. Zitoto potozone jest na biatej zaprawie, charakte-
rystycznej dla Paryza (tzwgess)?®. Uktad miniatur figuralnych podporzad-
kowany jest uktadowi tekstu. W kodeksie ze zbioréw BU KUL, podobnie jak
w wiekszos$ci zachowanych rekopisdekretu Gracjana miniatury zostaty
umieszczone na poczatkRars primai Pars tertia (De consecrationeoraz
na poczatku kazdej z 36ausae Rekopis lubelski zawiera 38 miniatur figu-
ralnych. Wszystkie zostaly zakomponowane w polach prostokatnych lub zbli-
zonych do kwadratu, o szerokos$ci pojedynczej kolumny pisma, a wysokosSci
réwnej ok. 14 liniom tekstu. Na dolnej belce bordiury obramowujacej minia-
ture pojawia sie niekiedy poczatek tekstu daoajisae

W rekopisie umieszczone sa rowniez liczne uwagi o charakterze teologicz-
nym, pisane drobnym pismem, reka czytelnika z XI\V*lvta sama reka sa
narysowane dtonie, wskazujace istotne fragmenty tekstu.

Na dekoracje malarska lubelskieBekretu Gracjanasktadaja sie: miniatu-
ry figuralne, floratura oraz przedstawienia figuralne na marginesach zewnetrz-
nych i miedzykolumnowych. Roéwniez elementy artykulacji tekstu: inicjaty
ornamentalne, inicjaty filigranowe i barwne moga by¢ rozpatrywane z punktu
widzenia stylistycznego jako elementy zdobnitze

Malarstwo ksiazkowe XIlIl w., wyroste — jak caly styl gotycki — na grun-
cie przemian religijnych, gospodarczych, spotecznych, politycznych i ideo-
wych XIl i XIll w., jest zupetnie nowa jakos$cia stylistyczifa Nie chodzi
tu tylko o nowe detale architektoniczne, takie jak ostry tuk, wimperga czy
pewne elementy stylistyczne, pojawiajace sie juz wczesniej, ale i 0 nowy spo-

29 Ch. De H a m e |, The British Library Guide to Manuscript llluminatiorHistory and
TechnigquesLondon 2001, s. 57-81, 0 gesso zob. t e n zIkyminated Manuscriptss. 124;
Ch.Jacobi-Mirwal d,Buchmalereilhne Terminologie in der Kunstgeschichier-
lin 1997, s. 127-128. Inne opracowania dotyczace technik iluminatorskich zob.: Te o fil
prezhbiter Diversarum Artium Scheduléréijniowieczny zbiér przepisow o sztukach roz-
maitych przekt. i oprac. S. Kobielus, Krakow 1998, s. 29; D. V. Thompson |jr,
G.H.Hamilton, An Anonymous Fourtheenth-Century Treatigee arte illuminandi”.
The Technique of manuscript llluminatiofranslated from the Latin of Naples MS. XII.
E.27; M. Ko walczyk, Ars de omnibus coloribys,Studia Mediewistyczne”, 18(1977),
s. 165-174.

%vetulani, dz. cyt,s. 258.

31 Rubrykatorzy i wykonawcy inicjatéw filigranowych pracowali zazwyczaj z iluminato-
rem, a nie ze skryba — zob. B r a n n e Manuscript Painting in Pariss. 7, przyp. 35.

2Aleksander,dz cyt, s. 95.
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s6b rozumienia obrazu. Artysta gotycki powoli odkrywa ikizjtebi, a prze-
de wszystkim w sposob zupetnie nowy ukazuje postaci ludzkie i ich wza-
jemne relacj&’. Ogolnie rzecz biorac, miniatury gotyckie na pétnoc od Alp
w Xl w. byly ksztattowane w sposéb graficzny i ptaski. Zaréwno elementy
architektury, jak i modelunek postaci, twarzy, draperii szat wydobywane sa
w pierwszej kolejnosci linia rysunku, a dopiero pézniej podkreslane kolorem.
Powierzchnia miniatury z ptaskim, ornamentalnym ttem, wykonana pieknymi,
ISniacymi barwami, bltyszczaca ztotem, stara sie oddac¢ blask swiatta podobnie
jak witraz, relikwiarz czy kielich mszalny. Tendencje te zmienita dopiero
nowatorska twdrczos¢ pochodzacego z Amiens mistrza Honoré, zmierzajacego
w traktowaniu postaci ludzkiej do ukazywania poprzez wewnetrzny modelu-
nek pewnej plastycznosci oraz do poszukiwania zwiazkébw miedzy postacia
a tlem. Postaci ukazywane przez tego mistrza maja réwniez inny wazny
aspekt artystyczny. Sa przedstawiane w dziataniu i we wzajemnych relacjach
miedzy soba. Artysta wpisuje sie tutaj w caty ciag przemian i poszukiwan
stylistycznych, rozpoczetych jeszcze przy osciezach portalowych Saint-Denis
i Chartres$*. Pozostaja one w zwiazku ze zmianami spotecznymi, jakie do-
konywaly sie w tym czasie. Postaci rozmawiaja ze soba, podkreS$lajac te
czynos¢ gestem, nie tylko o Bogu, ale i o sprawach ziemskich, takich jak
maizenstwo czy interesy handlowe. Zwracaja sie ku sobie, a nie patrza na
wprost, jak to bylo w romanskim malarstwie ksiazkowim

Dekoracja malarska rekopisu BU KUL ms. 1 zostata wykonana w stylu
gotyckim. Laczy cechy warsztatu tuluskiego z bardzo silnymi wptywami $ro-
dowiska paryskiego. Badacz warsztatow miniatorskich stolicy Francji, Robert
Branner, okre$la zespo6t tych cech jako ,styl paryski”, wskazujac na jego
odrebnosc¢ na tle Europy. Cechy stylu paryskiego to przede wszystkim proste
piekno figur, petnych gracji, o eleganckich gestach. Nie oznacza to przy tym
pewnego zachwiania proporcji: nieco wiekszych ditoni czy gtéw, nienatural-
nych pozycji ciata, co wynika zazwyczaj z potrzeby ukazania ekspresji. Owe
niezgodnosci i nienaturalnosci nie sa jednak az tak znaczace jak w minia-
torstwie innych éwczesnych osrodkow. Ubrania udrapowane sa w roznorakie
fatdy, co daje niekiedy wrazenie trojwymiarowosci. Delikatne i precyzyjnie
opracowane ornamenty i filigrany w wywazony i nieprzetadowany sposob

33Robb, dz cyt.,, s. 111-112; H. D. T u r n e Early Gothic Illuminated Manuscripts
in England Oxford 1969, s. 31.

“Robb,dz. cyt,s. 234;Sterling, dz. cyt., s. 41-43.

R obb, dz. cyt,s. 213.
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wypetniaja marginesy. Owa elegancje formalna stylu paryskiego mozna
dostrzec szczegodlnie na tle dziel angielskich i franko-flamandzkich z kon-
ca Xl w.%’

Po raz pierwszy styl ten pojawit sie Rsalterzy powstatym przed 1228 r.,
nalezacym poézniej do krola Wactawa Wegierskiego (tBsalterz Wences-
laus, Ex-Dysson Perrins Ms. 32). Dominowat on w Paryzu w drugiej potowie
Xl w., a szczegdlnie w trzeciej ¢wierci tego stuletdaJako taki miesci
sie w ogblnych ramach Xlll-wiecznej sztuki miniatorskiej na pétnoc od Alp.
Wykazuje przy tym pewna r6znorodnos¢, dzieki ktérej mozemy identyfikowac
poszczegblne warsztaty.

Rozpatrujac styl miniatur w rekopisach, szczegdlnie francuskich, nalezy
zwréci¢ uwage na kilka waznych aspektow, sposréd ktérych najistotniejsza
jest kompozycja (w polu inicjatu badz na osobnej ptaszczyznie malarskiej),
a takze elementy architektoniczne, traktowane jako rama obrazu, oraz orna-
menty pojawiajace sie w polu miniatury i wokot niej na marginesach karty.
Waznym wyr6znikiem jest sposob, w jaki artysta ukazuje przestrzen i jak
umieszcza w niej postaci ludzkie. Osobna uwage trzeba poswiecic samym
postaciom, sposobowi traktowania ciata, jego proporcjom, modelowaniu
szczegotow, jak tez draperiom szat, w ktére sa ubrane postaci, moga to by¢
bowiem cechy charakterystyczne stylu poszczegdlnych misftzéw

Pola miniatur lubelskiegbekretu Gracjanabramowane zostaty podwoéjna
bordiura. Zewnetrzne cienkie listewki sa zazwyczaj czerwone i zielone, nie-
kiedy z ptatkowego ziota. Wewnetrzne, szersze, pokryte r6znorakimi orna-
mentami, podkreslaja odrebnos¢ kazdej kompozycji. Sceny figuralne przedsta-
wione na miniaturach rozgrywaja sie na jednym planie, pod podwdjna lub
potréjna, rzadziej pojedyncza lub przeciwnie — zwielokrotniona arkada. Ar-
chiwolty podtrzymywane sa waskimi kolumienkami, ze schematycznie za-
znaczonym kapitelem w formie kuli badz prostokata. Ich zwiehczeniem sa
elementy architektoniczne: kubiczne wiezyczki i zadaszenia badz tez, czes-
ciej, mur z krenelazem i waskimi okienkami. Niekiedy w pachach tukow
pojawiaja sie gtowy ludzkie (C. VIII, f. 127 v.) badz maszkarony, niekiedy
zas$ pozostaja gtadkie. Profil tukow w wiekszosci miniatur jest potokragty,
nieraz jedynie lekko wydtuza sie wzwyz, jednak (poza jednym przypadkiem:

3B ranner, Manuscript Painting in Pariss. 137.

37 David Robb podkreéla te ceche na przyktlad@aiterza Jolanty ze Soisso(Bierpont
Morgan Library, ms. 729, ok. 1275 r.). Zob. t e n z e, dz. cyt., s. 230-233, fig. 159.

38 B ranner Manuscript Painting in Pariss. 98.
39 Tamze, s. 47.
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C. VI, f. 127 v.) bez zatamania w tuk ostry. Czasami pojawia gdwniez
rozcztonkowanie archiwolt osobna listewka w forme trojtuku. W kilku mi-
niaturach (C. Vv, f. 117 r. (il. 3), C. XVI, f. 165 r., C. XVIII, f. 179 v.,
C XX, f. 182 v., C. XXVII, f. 230 r., C. XXXIV, f. 277 v.) scena figuralna
ukazana jest jedynie na gtadkim badz ornamentalnym tle, bez zadnych kon-
strukcji architektonicznych. Artysta stosuje réwniez w polu miniatury zakres-
lony nieregularnym tukiem aneks kompozycyjny z odrebna scena.
Architektura w omawianym rekopisie ukazana jest w sposéb ptaski i sche-
matyczny, bez odniesien do konkretnych budowli czy precyzyjniej okreslonej
fazy stylu gotyckiego. Profil archiwolt, w wiekszosci poétokragly, jednak
z tendencjami do wydtuzania, moze Swiadczy¢, iz mamy do czynienia z bra-
kiem ugruntowanych form i samym poczatkiem oddziatywania detali architek-
tonicznych na malarstwo czy tez raczej ze stosowaniem pewnych utrwalonych
schematéw wyobrazeniowych. Pozwala nam to wstepnie datowa¢ manuskrypt
na koniec Xlll-poczatek XIV w. Miniaturzysci, szczeg6lnie zwiazani z dwo-
rem krolewskim w Paryzu, elementy architektury ksztattowali w sposéb bar-
dziej prawdopodobny i logiczny, a przede wszystkim bardziej realistyczny.
Umozliwia to okres$lenie fazy rozwoju stylistycznego, a niekiedy nawet iden-
tyfikacje z konkretnymi budowlarfif. Przyktadem moze by¢ tutaj szczegol-
nie Psatterz Ludwika IX'\‘Bietego wykonany ok. 1260-1270 r. (BnF, ms. lat.
10525), z tukami wiehczacymi kompozycje wzorowanymi na elementach
architektury Sainte-Chapelle w Pary2u
W przypadku form architektonicznych w miniaturach omawianego dzieta
najblizsze stylistycznie analogie mozna znalez¢ w pracach warsZ@ous
luris civilis (Kopenhaga, Kogelige Bibliothek, S. 398praz w pracach ma-
larzy dwéch woluminéwEwangeliarza z Sainte-Chapeltdat 1260-1270 (Pa-
ryz, BnF lat. 17326; BnF lat. 889%} Jako przyktad pétukéw zwienczo-
nych murem z okienkami mozna wskaza¢ scene ukazujaca biskupa i skrybe
na f. 402v, il. 7, oraz na popiersie sw. Piotra na f. 290 w kopenhaskom
pus luris Civilis(Kopenhaga, Kogelige Bibliothek, S. 393)Z kolei potréj-
ne rozcztonkowanie potuku osobna listewka pojawia sie w miniatiwean-

“OuU.Mazurczak, Miasto w pejzazu malarstwa niderlandzkiego. Topika i obrazo-
wanie ,Roczniki Humanistyczne”, 48-49(2000-2001), z. 4, s. 24-31.

“sterling, dz. cyt,s. 27-32.

“2Branner, Manuscript Painting in Pariss. 115;t e n Z e,The Copenhagen Cor-
pus s. 97-119.

4B ranner Manuscript Painting in Pariss. 122-130; R o b b, dz. cyt., s. 221.

4B ranner Manuscript Painting in Pariss. 115-17, il. 339.
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geliarza Sainte-ChapelléBnF lat. 17326, f. 2v, il. 8%, rozpoczynajacej
druga niedziele adwentu. W drugim woluminie Ewangeliarza (BN lat. 8892,
f. 30)* réwniez pojawia sie motyw ptaskiego muru przebitego okienkami,
wypetniajacego przestrzen miedzy archiwolta a rama kompozycji. Pétokragta
arkada, rozcztonkowana w tréjtuk, pojawia sie tez w pracach atelier Vie de
Saint-Denis w jednej z miniatur paryskiej Biblii, przedstawiajacej grzech
pierworodny i wygnanie z raju (Paryz, Mazarine ms. 38, f.“Gv)V Libel-

lus $w. Dionizego (Paryz, BnF nouv. acqui. Fr 1098, f. 3\ tego same-

go warsztatu mozemy dostrzec mur nad petnotukowa arkada. Jak sie wydaje,
takie ksztattowanie motywéw architektonicznych byto w Paryzu dos¢ po-
wszechne. Wszystkie wymienione powyzej miniatury powstaty okoto potowy
lub w trzeciej ¢wierci XIll w. Widoczne w nich elementy architektury gotyc-
kiej, ktére wystepuja tez w miniaturach lubelskiego rekopisu, sa wiec zapew-
ne echem inspiracji miniatorstwa paryskiego, ktére wprowadzito elementy
architektury, np. paryskiej katedry Notre-Dame, budowanej w latach 1200-
-1250, i Sainte-Chapelle, gotowej w 1248 r., i jego wptywu na inne sztuki
plastyczne. Wplyw ten widoczny jest szczegdlnie w latach 1250-1260. Ana-
logiczne motywy architektoniczne pojawiaja sie w réznych warsztatach mi-
niatorskich, ukazane mniej lub bardziej schematyc¥hidch obecno$¢

w omawianym tu rekopisie z konca XIIl w. w takiej formie moze Swiadczy¢
0 powielaniu tych samych wzoréw, wypracowanych przez wczesniejszych
miniaturzystow.

Whetrze arkad, stuzace jako tto dla kompozycji figuralnej, wypetnia orna-
ment geometryczny badz silnie przestylizowany roslinny na barwnym: ztotym,
btekitnym badz czerwonym tle. Cecha wspodlna wszystkich ornamentéw ros-
linnych zastosowanych do ozdobienia miniatur tego rekopisu jest daleko idace
uproszczenie i graficznos€, ktére zacieraja wzor danego motywu. Ornament
rodlinny powstat z mocno przestylizowanej i uproszczonej wici roslinnej,
namalowanej ztota farba na kolorowym podtozu. E'vvmﬁyr’]ska-Stolot nazy-
wa ten ornament floryzacja Ornament geometryczny powstat z przecinaja-
cych sie linii tworzacych kratke kwadratowa badz rombowa. Oka kratki wy-

45 Tamze, il. 369.
46 Tamze, il. 379.
47 Tamze, il. 257.
48 Tamze, il. 262.
4 Tamze, s. 105.

SO°FE SniezyhAska-Stolot Tajemnice dekoracji ,Psafterza florianskiego”
Z dziejow Sredniowiecznej koncepcji uniwersuiarszawa 1992, s. 97.
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petnione sa zazwyczaj na przemian kolorem czerwonym iitigin, niekiedy
réowniez ztotem ptatkowym badz tez barwa jednolita. W kilku miniaturach
wewnatrz kratki pojawiaja sie motywy uproszczonego kwiatu lilii, kétek,
otoczonych nieraz kropkami. Niekiedy pojawia sie stylizowana gatazka wici
roslinnej. Kratka rombowa w kilku przypadkach ozdobiona jest koteczkami
na przecieciach linii.

Ornamentalne tto, mieniace sie ztotem, blekitem i czerwienia, rozcztonko-
wane drobnym ornamentem, ktére zdobi wnetrze arkad i przestrzeni w mi-
niaturach lubelskieg®ekretu Gracjanajest elementem niewatpliwie gotyc-
kim, charakterystycznym dla drugiej potowy XIIl w. ArtySci romanscy zdecy-
dowanie bardziej preferowali jednolicie barwne tla, zazwyczaj ztote, zielone,
czerwone czy biekitm®, dwuwymiarowe i nieprzedstawiajace, ukazujace
scene w przestrzeni pozaczasowej, niedookreslonej i neutralnej w stosunku
do postacl?. Drobny ornament, natozony na jednolity kolor, charakterysty-
czny dla lubelskiego kodeksu, poprzez powtarzanie drobnych, regularnych ele-
mentdw, ograniczonych jedynie ramami przedstawienia, daje efekt nieokre$lo-
nej kontynuacji przestrzeni i czyni ja bardziej odczuwalna. Wazny jest row-
niez kontakt wielu drobnych elementoéw z figurami postaci, wzmacniajacy ich
substancjalno$¢ i cielesnd3c

Dominujacy typ ornamentu wypetniajacego wnetrze arkad, czyli drobna
kratka badz kratka rombowa na ztotym, czerwonym i niebieskim tle, wzboga-
cona kropkami, kétkami i kwiatami lilii, pojawia sie na wieksza skale dopie-
ro po 1250 r. i dominuje w drugiej potowie XlII w. Wszystkie te motywy
zdobnicze, zaréwno w tle, jak i na bordiurach, stosowane sa szeroko przez
wielu mistrzéw francuskich, szczego6lnie paryskich, drugiej potowy Xl w.
Wykonywane sa mniej lub bardziej precyzyjnie, w zaleznosci od doskonatosci
artystycznej danego miniaturzysfy Niekiedy w rekopisie lubelskim wyste-
puje gtadkie tto pokryte motywem potréjnych kropek, charakterystyczne ra-
czej dla pierwszej potowy XlIl w. Ornamentem o genezie organicznej, jednak
przeksztalconym w niemal graficzny znak, jest ztota wi€ roslinna na barwnym
tle>°. Rozmaite kombinacje kratki rombowej, siatki kwadracikdw, jak tez ich

"Dodwe |l dz. cyt.,passim

52M. S. Bunim, Space in Medieval Painting and the Forerunners of Perspegtive
New York 1940, s. 107.

%3 Tamze, s. 108-109.

54 B. R a u, Die ornamentalen Hintergriinde in der franzésischen gitischen Buchmalerei
Stuttgart 1975; Jacobi-Mirwald, dz. cyt., s. 95.

SBunim, dz.cyt,s. 118.
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wzajemne uktady, sa w drugiej potowie XlII w. motywem powskaym.
Szczegoblnie charakterystyczny jest motyw kwiatu lilii w kratce rombowej.
Fleur de lysto motyw Swiadczacy o wptywach paryskich w dziele. Jednym

z pierwszych przyktadéw jego zastosowania w miniatorstwie jest catostronico-
wa miniatura drzewa pokrewienstwa, wyciet®ekretu GracjangNew York,
Pierpont Morgan Library, Glazier 37 wykonana przez Gautiera Lebaube,
paryskiego miniaturzyste, czynnego ok. 1240 r., pracujacego zapewne dla
Ludwika IX. Kwiaty lilii przy stopach centralnie umieszczonej postaci monar-
chy sugeruja, iz jest to krél Frangfi Kolejnym znaczacym przyktadem te-

go motywu jestPsalterz Ludwika'\‘Bi(-;-tego(Paryz, BnF, lat. 10525, f. 85v,

il. 9), wykonany zapewne miedzy powrotem kréla z krucjaty w r. 1254 a je-
go $miercia w r. 127%%. W inicjale B[eatus vir] na poczatku Psalmu 1 po-
sta¢ monarchy pojawia sie na tle kratki rombowej, wewnatrz ktorej znajduja
sie kwiaty lilii. Element ten, ukazany w kontekscie krélewskim, pojawia sie
réwniez w rekopisieKalila et Dimng datowanym na lata 1313-1314 (Paryz,
BnF, lat. 8504, f. 1v), w miniaturze ukazujacej kréla Filipa Pigknego i jego
rodzine. Przedstawione postaci ubrane sa w stroje ozdobione krélewskimi
fleur de lys W miniaturach rekopisu lubelskiego lilie wykonane sa w sposéb
silnie uproszczony, sprowadzony do prostego schematu graficznego kilku
kreseczek. W ten sposob element ten bywatl przedstawiany w warsztatach
pomniejszych, czerpiacych jednak z wzoréw warsztatbw monarszych. Forme
posrednia dostrzec mozna w inicjale S[alutiGpdzinek Psatterza wykona-

nych ok. 1300 r. w ParyZd, za$ uproszczony — w dzietach takich artystéw,
jak Jean de Montbast8hi Mistrz ,Fauvel®!, pochodzacych z przetomu
XIIi XIV w. i z poczatku XIV stulecia. Z kolei wi¢ ro$linna wykonana
ztota kreska na barwnym tle pojawia sie nieco rzadziej, widac ja jednak np.
w tle miniatury ze znakiem wagi Elartyrologium St-Germain de Prg8nF,

Branner, dz. cyt,s. 725, il. 144-145.

5 Tamze, s. 725. Lilia jako symbol monarchii kapetynskiej funkcjonuje od czaséw Ludwi-
ka VII. Zob. J. P y s i a k,Sakralizacja wtadzy krélewskiej w ideologii monarchicznej Kape-
tyngdw w XII-XIV wieku: Monarchia eschatologiczre:] Monarchia w Sredniowieczu, wladza
nad ludzmi, wtadza nad terytoriunkKrakow—Warszawa 2002, s. 273 oraz przyp. 74, gdzie
szersza literatura na tem#eurs de lys

Branner, dz. cyt, s. 132-136, il. 401.

59 0. P 4 ¢ h t, Book lllumination in the Middle Aged.ondon 1994, il. 150.

60 przyktadem moze tu byé tto niektérych miniatur Roman de la rose BnF, fr. 802,

f. 137v. zob. R. HH Rouse, M.A.Rouse, dz. cyt,t 1,il 150.

61 Szczegolnie w tle miniatubvide moralise Rouen BM, ms. 1044, f. 35, 59v, 91. Zob.

R.H-Rouse, M.A Rouse, dz cyt,t 1,il. 130-132.



ILUMINACJE KODEKSU DEKRETU GRACJANAE ZBIOROW BU KUL 91

Paryz, lat. 12834, f. 69v), wykonanej w kredsalterza Ludwika'\‘&iete-
go®2. W tle miniatur lubelskiegoDekretu Gracjanawielokrotnie pojawiaja
sie bardzo ozdobne abstrakcyjne uktady natozonych na siebie kratek, rombo-
wej i siatkowej (z motywem kwadracikow). Schemat taki jest jednym z typo-
wych sposobow ukazywania tta w warsztatach francuskich, szczegélnie pa-
ryskich, w catym XlIl i XIV w., jak chocby w tle inicjatow figuralnych
paryskiej Biblii z kohca XlIl w., przechowywanej w Bibliothéque Mazarin
(ms. 27). Podobnie motyw trzech kropek na barwnym tle. Jako przykiad tego
elementu mozna wskaza¢ choc¢by miniature w paryskiej Biblii, wykonana
ok. 1270-1280 r. (Bibliotheque Mazarin, ms. 21, f. 1r.) z portretem piszace-
go $w. Hieronim&,

Charakterystyczne sa réwniez ornamenty zastosowane do ozdobienia bor-
diury. Zazwyczaj jest to motyw tzw. uproszczonego meanéenth fre)®?,
w roéznych odcieniach danej barwy, szeroko stosowany w Sredniowiecznym
zdobnictwie francuskich manuskryptéw gotyckich. Wsréd ornamentéw poja-
wia sie réwniez plecionka ztozona z dwoch wici cienkiej kreski na koloro-
wym tle. Podobny charakter ma ornament falistej linii, w ktérej wgtebieniach
artysta umiescil kropki (np. C. XXVIII, f. 236v). Mozna sie w nim dopatrzy¢
bardzo silnego przestylizowania i uproszczenia wici roslinnejiaSiczy
0 tym réwniez ornament jednej z miniatur (C. XXVII, f. 245r.), bedacy jakby
forma przejsciowa tego elementu. Interesujacym przyktadem silnego przestyli-
zowania i uproszczenia, tym razem liscia akantu, czesto stosowanego w zdo-
bieniach bordiur w miniatorstwie romanskim i wczesnogotyckim, jest orna-
ment na dolnej belce miniatury (C. XXXIII, f. 245r.). Na korpusach liter
i fantastycznych stworéw z marginaliow czestokro¢ pojawia sie ornament
z koétek, z koncentrycznie umieszczona w $rodku kropka. Jest to hawiazujacy
do znaku stohca tzwconcentric circles pochodzenia wtoskiego, stosowany
jednak i na pétnoc od Al.

Postaci w lubelskim rekopisiBekretu Gracjanaukazane sa na jednej linii,
bez zadnych elementéw krajobrazowych w tle. Plytka glebia przestrzenna
sugerowana jest jedynie przez ustawienie dwéch postaci jedna za druga. Syl-
wetki ludzkie sa doSc krepe, przegiete nieznacznie w gotyckie S, gtowy i dio-
nie proporcjonalnie wieksze. Zostaly one obwiedzione czarnym konturem.

2Branner, dz. cyt, il 403.

% R a u, dz. cyt., http:/liberfloridus.cines.fr/.
““Sniezynska-Stolot, dz. cyt., s. 81.
% Tamze.
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Twarze modelowane graficzna kreska w kolorze biatym sgwaznie ukaza-

ne w trzech czwartych, niekiedy z profilu, w pojedynczych zaledwie przypad-
kachenface Wiekszos¢ z nich ma podobny wyraz: prosty nos, oczy o ksztal-
cie zblizonym do migdatu, z przedtuzona powieka, Zrenice zaznaczone krop-
ka. Luki brwiowe, poétokragte badz proste, przewaznie tacza sie z gérna kra-
wedzia oka. Usta zaznaczone sa kreska oraz czerwona plamka. Niekiedy
artysta kosci policzkowe podkreslit cienka kreska na policzku lub czerwona
plamka, stosowat réwniez obydwa te Srodki artystyczne. Postaci maja smukie
dionie o palcach jednakowej dtugosci. Brody kilku mezczyzn sa zaznaczone
krotkimi kreseczkami i btekitna barwa. Wiosy falujace wokét gtowy, siegaja-
ce szyi, zaznaczono kreseczkami i barwa jasnozotta. Grzywki podkreslono
podwdjnymi kreseczkami.

Dtugie szaty postaci miekkimi fatdami opadaja ku ziemi. Draperie uksztat-
towane sa bez ostrych zataman. Sptywaja réwnolegtymi fatdami, miekko
uktadajac sie na ciele postaci. Krawedzie materii tagodnie falujace. Szaty
modelowane sa graficznie kreska o dos¢ réwnej grubosci, fatdy natomiast
podkreslone mocniejszym tonem barwy. W podobny sposob uksztattowane
zostaly szaty wyobrazen figuralnych na marginesach. Taki sposob ukazywania
draperii, bedacy jednym z motywéw miniatorstwa paryskiego Xl w., Robert
Branner okre$la jako styl tubularnytupular fold styl§®®. Wyksztaicit sie
on w Srodowisku zwiazanym z warsztatévie de Saint Denisdziatajacym
w latach 1230-1250, oraz w pozostajacymi pod jego wplywem warsztatami
psatterzy Wenceslaus (Ex-Dyson Perrins 32) i Douce (Doucé’5Bpnty-
nuatorami tego sposobu ksztattowania szat byty warsztaty zwiazane z Sainte-
-Chapell&®, ktoére, jak widzieliSmy powyzej przy omawianiu motywéw ar-
chitektonicznych, pozostaja w zwiazku stylistycznym z kodeksem, ktéry jest
przedmiotem naszych rozwazan.

Wazna jest analiza kolorystyki tych dziet malarskithkKompozycja ko-
lorystyczna miniatur lubelskiegbekretu Gracjanaopiera sie na skontrasto-
waniu cieptej czerwieni (karminu) i ciemnego btekitu, ktére dopetniaja roz-
bielone barwy rézowa i btekitna. Pojawiajace sie akcenty zitota ptatkowego
i jasnego brazu ocieplaja kompozycje. Dopetnieniem gamy barwnej, ozywiaja-
cym kolorystyke, sa akcenty jasnej zieleni. Kolorystyke wzbogaca pojawiajacy

%Branner, dz. cyt., s. 87-108.

57 Tamze.

58 Tamze, s. 117.

% B ranner Manuscript Painting in Pariss. 73.
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sie niekiedy piekny, nasycony kolor ciemnor6zowy oraekit przetamany
szaroscia.

Ta kompozycja barwna jest bardzo charakterystyczna dla miniatorstwa go-
tyckiego Xl w. Jej genezy uczeni dopatruja sie w witrazach zdobiacych
nowo powstate gotyckie katedry lle-de-FrahteKompozycja, ikonografia,
forma modelunku, a przede wszystkim kolor witrazy i miniatur pozostaja
w Scistym zwiazku. Jak zauwaza Jean Porcher, wykonanie witraza wymagato
przygotowania malarskiego projektu-kartonu, w formie zblizonego do miniatu-
ry (choé nie w rozmiarachj. Witraz, ze wzgledu na nature ptaskiego przes-
witujacego obrazu, jak tez na wtasciwosci szkta, wymagat zastosowania barw
czerwonej i ciemnobtekitnej o okreslonym natezeniu, dzieki czemu poszcze-
golne ptaszczyzny koloru nie dawaty wrazenia ucieczki w gtab badz w przod.
Wymuszat on réwniez rezygnacje w kompozycji z poszukiwan przestrzen-
nych’?. Jednym z najwazniejszych przyktadoéw relacji sztuki witrazowej
i miniatorstwa jest wspomniana wyzBjble moralisée Miniatury tego dzieta
powtarzaja nie tylko kompozycje barwna czy sposob ksztattowania przestrzeni
i figur, ale nawet uktad scen w medalionach umieszczonych na szerszym
ornamentalnym polu, wtasciwy oknom ozdobionym barwnym obrdZem

Analizujac styl miniatur, mozna wyrézni¢ dwéch wykonawcéw: mistrza A
i mistrza B. Spod reki mistrza A, ktérego mozemy okresli¢ jako Mistrza
Dekretu Lubelskiego, wyszta wiekszo$¢ miniatur oraz postaci figuralnych na
marginesach. To on byt gtbwnym wykonawca dzieta i — jak zobaczymy -
réwniez skryba. Dwie miniatury (C. XIX, f. 181v i C. XXVI, f. 224v, il. 6)
wyraznie wyrdzniaja sie nieco odmiennym stylem, mozna wiec przypisac je
drugiemu wykonawcy — mistrzowi B, zapewne asystentowi lub pomocnikowi
mistrza A. Mimo ogdlnego podobienstwa styl obu wykazuje pewne dajace sie
zauwazyc¢ réznice. Najbardziej zauwazalna cecha Mistrza Dekretu Lubelskiego
jest wspomniany wyzej sposéb modelowania twarzy, a szczegolnie rysunek
oczu, dotykajacych linii powiek i nosa, z powieka przedtuzona w charakterys-
tyczny sposob kreseczka. Mistrz B, podobnie modelujac sylwetki ludzkie
(cho¢ sa one moze bardziej sztywne, z mniejszym przegieciem), twarze posta-
ci ukazat drobniejsze, bardziej owalne, sprawiajace wrazenie pucotowatych.
Mistrz Dekretu Lubelskiego pokrywa dtonie i twarze biatym kolorem, na kto-

® Tamze, s. 22, 55-56; R o b b, dz. cyt., s. 213.
3. P orcher, Lenluminure francaisgParis 1959, s. 42.

2C.R.Dodwell, The Pictoral arts of the West 800-1208lew Haven-London
1993, s. 375-390; Turner, dz. cyt, s. 27.
Rob b, dz. cyt., s. 214,
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rym kreseczka i czerwona plamka zaznacza modelunek polezkfistrz B
natomiast stosuje na biatym podktadzie bardzo delikatne smugi zieleni i roz-
wodnionej czerwieni, nadajace twarzy pewna plastycznos¢. Cecha szczegdélna
rysunku mistrza B sa tuki brwiowe niedotykajace krawedzi oka (tak jak u Mi-
strza Dekretu Lubelskiego) oraz profil samego oka bardziej okragty i z mniej-
sza kreseczka przediuzajaca powieke. ROzni sie réwniez kolorystyka obu
wykonawcow. Mistrz B maluje barwami ciemniejszymi i — szczegdlnie w par-
tiach szat — mniej lub bardziej przetamanymi szaroscia.

Na podstawie pewnego szczegdtu Mistrza Dekretu Lubelskiego mozna
utozsamic z gtdbwnym skryptorem dzieta. Mianowicie w dwuwierszu eksplicitu
przy laskach literH(ic liber) i Q(ui scripsit) zostaly wkomponowane profile
twarzy klerkow, nieco karykaturalne, w ogoinym charakterze zgodne jednak
z cechami stylu tego mistrza, a wykonane niewatpliwie jednym atramentem.
W Swietle wiedzy o sposobach wytwarzania ksiag w $wieckich skryptoriach
utozsamienie kopisty i miniaturzysty jest jak najbardziej prawdopodtbne

Przedstawienia postaci ludzkich i wzajemnych relacji miedzy nimi, jakie
mozemy zaobserwowac Bekrecie odzwierciedlaja nowy sposéb ukazywania
cztowieka, charakterystyczny dla sztuki gotyckiej, zaréwno tej wielkiej, jak
i drobnej, np. rzezbionych plakietek z kosci stoniowej. Sktania sie on w stro-
ne coraz wiekszego realizrfiu Sylwetki ukazane sa w lekkim przechyle do
tylu, oddajacym ruch postaci oraz podkreslajacym wzajemne oddziatywanie,
dodatkowo zaakcentowane gestykulacja oraz odpowiednim skierowaniem
wzroku’®. Wieksze proporcje dioni i twarzy podkres$laja ten efekt. Cho¢ juz
w Xl w. glowa ukazywana byta w trzech czwartych, to jednak w XIII w.
jest ona nieco mocniej skierowana w strone rozmowcy.

Réwniez graficzne i schematyczne draperie szat w BU KUL ms. 1, cho¢
niepozbawione pewnego realizmu, sa charakterystyczne dla drugiej potowy
Xl w. Na tle twérczosci czotowych mistrzéw paryskich, takich jak Honoré
czy Mistrz ,Fauvel”’, potwierdzaja przywiazanie wykonawcy do form juz
uznanych i wyéwiczonych. Jako przyktady analogii stylistycznych do takiego
sposobu przedstawiania postaci ludzkich mozna wskazac caly szereg rekopi-

"4 Rejestr biograficzny wszystkich rzemies$lnikéw, uchwytnych zrédiowo, a zwiazanych
z wykonywaniem, ozdabianiem i sprzedawaniem manuskryptéw w Paryzu, podaja R. H. Rouse
i M. A. Rouse (dz. cyt., t. 2, s. 7-142). Przy nazwiskach skrybéw wielokrotnie pojawia sie
informacja, iz byli oni réwniez miniaturzystami.

Turner, dz. cyt, s. 23.

®Bunim, dz.cyt,s. 112.

"R.H.Rouse, M.A.Rouse, dz. cyt,t 1,s. 208-216.
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sow z drugiej potowy Xl w., wykonanych w r6znych warsztela co pod-
kreSla ich wspoélna tradycje stylistyczna i wzajemne oddziatywanie. Styl
ksztaltowania sylwetek ludzkich, widoczny w lubelskim kodeksie, mozna
potaczy€ z szerokim kregiem dziet pozostajacych pod wplywem wspomnia-
nych juz warsztatowCorpus lurisz Kopenhagi (Kogelige Bibliothek S. 393)
oraz Psalterza Ludwika'\Bietegoi Ewangeliarzyz Sainte-Chapelle (Paryz,
BnF, lat. 17326; BnF, lat. 8892). Te ostatnie dzieta sa wedlug Vitzthuma
czotowymi przyktadami stylu okreSlanego przezen jako styl Ludvv'iINiQSe-

go (Style Saint-Loui€®. W przypadku Dekretu lubelskiego nie sa to na
pewno powiazania bezposrednie, niemniej bliskie, oddajace role warsztatow
zwiazanych z rozwojem miniatorstwa paryskiego. Charakterystycznym przy-
ktadem takich zwiazkéw stylistycznych jest tez wykonana w Paryzu ok.
1280 r. Biblia z Bibliothéque Mazarin (ms. 36) Artysta wykonujacy ini-
cjaty, podobnie jak Mistrz Dekretu Lubelskiego, uksztattowat zaréwno cata
sylwetke, jak i szczegdbly takie jak oczy. Uderzajace podobienstwo stylistycz-
ne zdradzaja réwniez miniatury w dziele przepisanym przez Bernhauda d’A-
chy, jednego z paryskich studentéw-kopistB8wWykonat on ok. 1280 r.
(przed 1284 r.) kodekfkRoman de la Roseprzechowywany w Bibliotece
Watykanskiej Codex Urbinatus Latinu876f*. Miniatury, jakimi anonimo-

wy artysta ozdobit to dzieto, sa typowym przyktadem przeciethego stylu
paryskiego z drugiej potowy Xlll w., jaki poprzez artystéw mniejszego for-
matu promieniowat na cata Francje. Charakteryzuja go niewielkie prostokatne
obrazki wkomponowane w tekst, obwiedzione podwdjna bordiura z uprosz-
czonymi formami ornamentéw. Tio jest gtadkie, ozdobione drobnymi orna-
mentami trzech kropek czy siateczki. Postacie ludzkie schematyczne, krepe,
uksztattowane graficznie, o podobnym typie fizjonomii. Indywidualny rysunek
tego mistrza jest dos¢ zblizony do stylu obu wykonawcéw miniatur lubelskie-
go kodeksu. Podobne, cho¢ zdradzajace inna reke, jest ksztaltowanie oczu:
kreseczka przedtuzajaca powieke, jednak z brwia, ktéra nie styka sie z gérna
krawedzia oka. Natomiast proporcje postaci, ich lekki przechyt do tytu, drape-

G.Vitzthum, Die Pariser Miniaturmalerei von der Zeit des hl. Ludwig bis zu
Philipp von Valois Leipsig 1907; G. von S c h mid t,Materialen zur Franzdsischen
Buchmalerei der Hohgotik I. (Kanonistische HandschriftefNienner Jahrbuch fur Kunst-
geschichte”, 28(1975), s. 158.

7 http://liberfloridus.cines.fr/

%" R.H.Rouse, M.A.Rouse, dz. cyt,t 2, s. 20.

81E. Ko nig, Der Rosenroman des Bernhaud d’Achy: Codex Urbinatus Latinus 376
fascimile and commentary. 1-2, Codice e Vaticanis selecti 7Zurich 1987.
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rie sa niemal identyczne. Dos¢ charakterystyczne i diskylowo, cho€ nieco
pOzniejsze, sa réwniez miniatury w rekopiskalila et Dimna (BnF, lat.
5804), datowanym na lata 1313-13%4wzorowane na wczesniejszych mi-
niaturach Mistrza ,Meliacin”, czynnego w latach 1270-18b@uminatora
rekopisuCleomadegqParyz, Bibliotheque d’Arsenale 3142) W tych dzie-

tach podkreslenia szczegblnie wart jest sposéb ksztattowania twarzy i oczu
przylegajacych do linii nosa, z kreseczka przedtuzajaca powieke.

Kompozycja przestrzeni miniatury oraz relacji postaci ludzkich, polegajaca
na zastosowaniu ramy architektonicznej, ptaskiego tta pokrytego ornamentem
oraz postaci ludzkich ustawionych na jednej linii, jest charakterystyczna
szczegoOlnie dla miniatorstwa francuskiego. Jak podkresla Bunin, uzycie form
architektonicznych jako elementu tta, ktéry ma jedynie nadawac¢ pewna troj-
wymiarowos¢, jest wyznacznikiem réznicy miedzy romahskim a gotyckim
sposobem ksztattowania przestrzeni. Ltuk badz tuki staja sie jakby proscenium
i nie musza oznacza¢ wecale, iz scena rozgrywa sie we wrigtrdli naszym
przypadku jest tak cho¢by w C. X, f. 127v.; C. XXI, f. 185r.; C. XXIll, 193;

C. XXVI, f. 224 v. oraz w miniaturzéDe Consecrationé. 285r., gdzie wyda-
rzenia ukazane sa wyraznie na wolnym powietrzu. Pojawiaja sie tu budowle,
drzewa itp., rama architektoniczna peini natomiast ogromnie wazna funkcje
tacznika miedzy ptaskim, ornamentalnym i abstrakcyjnym ttem a figurami
ludzkimi poprzez sprowadzenie ich do jednej linii bazowej, bedacej zazwyczaj
dolna rama miniatufif.

Do lewego dolnego rogu kazdej miniatury przylega ozdobny inicjat,
uksztattowany z mocno przestylizowanych motywow ro$linnych. Umieszczony
jest on na nieregularnym tle w barwach ciemnobtekitnej i ciemnoczerwonej,
ozdobiony cienka, biata linia stylizowanej wici roslinnej na brzegu. Podobny
inicjat, w Swietle litery ozdobiony niekiedy gtowa ludzka, zwinietym wezem
z glowa smoka badz wicia roélinna, pojawia sie na poczatku komentarza do
danejcausae Zarowno inicjat, jak i tto staja sie punktem wyjScia silnie prze-
stylizowanego ornamentu roslinnego, ozdobionego lisémi bluszczu, zakohczo-
nymi lancetowato, w kolorach btekitnym, czerwonym i zielonym oraz ztotym,
wypetniajacego marginesy, tworzacego strukturalna jednoS¢ miedzy tekstem

2R .H Rouse, M.A.Rouse, dz. cyt,t 1,s.123.
8 Tamze, s. 113.

84 Tamze, s. 103; t. 2, il. 53.

8% Bunim,dz cyt,s. 111; P 4 c h t, dz. cyt., s. 192-193.
8% Bunim, dz.cyt.,s. 111; P &4 c ht, dz. cyt., s. 192.
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a iluminacjam?’. Ornament ten przechodzi niekiedy w przedstawienia figu-
ralne, niekiedy zas pojawiaja sie one samodzielnie, stajac na inicjale obok
miniatury. Na wici roslinnej pojawiaja sie réwniez kule owocovachtkol-

ben Fruchttraubg®, pokryte ztotem ptatkowym. Wi¢ roslinna zostata zasto-
sowana z duzym umiarem, by nie powiedzie¢ - oszczednie. Rozwija sie na
marginesach kart 1, 145 r. i 185 r. w sposGb wywazony, charakterystyczny
dla rekopiséw paryskich. Zupetnie inaczej element ten traktowany byt zwtasz-
cza w potnocnej Francji, w Anglii czy w warsztatach franko-flamandzkich,
gdzie wi¢ roslinna staje sie elementem rozbudowanej bordiury, oplatajacej
kolumne tekstt?.

Od strony formalnej wi¢ roslinna w lubelskim manuskrypcie jest elemen-
tem najbardziej zaawansowanym stylowo i najbardziej ,paryskim”. Wycho-
dzaca z inicjatu gataz silnie przestylizowanej, ukazanej z profilu palmetki,
manierycznie wydtuzonej, staje sie poczatkiem gatazek zakonczonych lisEmi
bluszczu badz przedstawien figuralnych. Element ten pojawia sie w Paryzu
w czwartej ¢wierci XIIl w., jak mozemy to zaobserwowac chotby w parys-
kiej Biblii z czwartej ¢wierci XIIl w. (Paryz, Bibliotéeque Mazarin, ms. 29,

f. 37v)*°. W dziele tym pojawiaja sie i inne elementy stylistyczne, podobne
jak w ms. 1 z BU KUL.

Korpus liter inicjatow filigranowych wykonany zostat jedna barwa, otoczo-
ny delikatna kreska filigranu. W ms. 1 mozemy wyrézni¢ dwa rodzaje inicja-
téw filigranowych. W tekscieDekretu pojawiaja sie nieco wieksze inicjaty
z filigranem ztozonym z motywoéw spiralnych w Swietle litery, motywow
paczkowych, peretek z koncentrycznymi kropkami oraz waséw zakonczonych
sprezynkamil. W teksécie glosy natomiast zastosowano nieco mniejsze ini-
cjaty filigranowe, tzw. muzycznenfusic stavg z motywami wzorowanymi
na zapisie nutowyff. Ostatnim elementem zdobniczym sa barwne inicjaty
rozpoczynajace niektére partie tekstu. Zaréwno inicjaly filigranowe, barwne,
jak i oznaczenia poszczegolnych czesci tekstu na marginesach skomponowane
zostaty wedtug podobnej jak miniatury zasady kolorystycznej, mianowicie
kontrastu barw czerwonej i btekitnej. Inicjaty filigranowe korpus liter maja

S"Robb, dz. cyt, s. 224.
%8Jacobi-Mirwald, dz cyt,s. 79.

8 T urner, dz. cyt. passim

90 http://liberfloridus.cines.fr/
“Jacobi-Mirwald, dz. cyt., s. 89-94.

2N. Valentine Lucia, Ornament in Medieval ManuscriptsA Glossary
London 1965, s. 51.
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na przemian btekitny i czerwony, przy czym jesli korpustjegerwony, to
filigran btekitny, i na odwrét. Podobnie na przemian rozmieszczone zostaty
inicjaty barwne i oznaczenia numerdéw czespafs), causae questioi dys-
tynkcji. Ich wykonawca byt bez watpienia wyszkolony w Paryzu. Poréwna-
nie z filigranami paryskimi opublikowanymi przez Patricie Stirnemann, typo-
wymi dla poszczegdlnych okreséw rozwoju sztuki miniatorskiej w tym mies-
cie, potwierdza zaréwno proweniencje, jak i datowanie na przetom XIlI
i XIV w. %3

Rekopisem, ktory moze by¢ bezposrednim wzorem formalnym i ikonogra-
ficznym, taczacym lubelskiDekret Gracjanaze Srodowiskiem paryskim, jest
egzemplarzDekretu Gracjanaprzechowywany w BnF (BnF ms., lat. 3898),
pochodzacy z kolekcji Colbertd W rekopisie tym pojawiaja sie typowe dla
warsztatéw paryskich i bardzo podobne do lubelskich ornamenty ro$linne na
marginesach, uformowane z lisci bluszczu. Réwniez wypetniajace tto orna-
menty o charakterze geometrycznym powtarzaja repertuar form znany z ms. 1
z BU KUL. Pewne elementy kompozycyjne moga Swiadczy¢ o bezposrednim
wrecz kopiowaniu tegoz rekopisu przez Mistrza Dekretu Lubelskiego, a przy-
najmniej o jego bezposredniej znajomosci. Przykladem jest chocby inicjat
causaeV (f. 142 v.), gdzie na tle wydtuzonego w dét trojkata, wypetnionego
kolorem biekitnym i ztotem, pojawia sie hybryda z ciatem smoka i gtowa
ludzka na diugiej, falujacej szyi. Podobny motyw ukazany zostal peaysae
V w dekrecie lubelskim (il. 3). Z kolei kompozycj@ausaeXXXIIl (f. 314
v.) z BnF, ms. lat. 3898, powtérzona jest dos¢ wiernie w miniaturaesa
XXVII ms. 1 z BU KUL. Ukazuje ona sedziego (prawnika?), stojacego
w centrum kompozycji pomiedzy kobieta po prawej i mezczyzna po lewej
stronie. Na obydwu miniaturach prawnik ktadzie rece na ramionach protago-
nistébw, patrzy w lewo i ubrany jest w taka sama suknie. Kobieta na obu
miniaturach wykonuje podobne gesty. Rdznica polega jedynie na zamianie
kolorystyki szat kobiety i mezczyzny, co moze Swiadczy€ o pewnej inwencji
kopisty. Elementem, ktéry r6zni oba kodeksy i $wiadczy o potudniowofran-
cuskiej proweniencji Mistrza Dekretu Lubelskiego (badz o potudniowofran-
cuskich wptywach), jest obecnos¢ w rekopisie lubelskim fantastycznych stwo-

% pP.Stirnema n n,Fils de la vierge, L'initiale & filigranes parisiennes: 1140-1314
.Revue de l'art”, 90(1990), s. 58-73, szczegdlnie s. 70-71: Cat. 39 i 45.

94 szczegblowy opis wCatalogus codicum manuscriptorum Bibliothecae Regiaris,
Tip. Regia, M.DCCXXXIX, t. lll, 2489-4795, s. 526, 11l.M.DCCCXCVIIICodex membrana-
ceus, olim Colbertinus. Ibi continentur Gratiani decretum, una cum glossa Bartolomei Brixien-
sis in codex Decimo quarto seculo videtl®® o u sins, dz. cyt., s. 214,
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row na inicjatach przy miniaturach rozpoczynajacychusaé®. Hybrydy
ludzko-zwierzece w paryskim rekopisie (ms. lat. 3898) pojawiaja sie jedynie
przy inicjatach rozpoczynajacych dystynkdpars Prima.Sa one nieco lepsze

w rysunku i bardziej zr6znicowane.

Zachowana ogromna liczba rekopiséw z miniaturami w podobnym stylu,
powstatymi we Francji, szczegdlnie w XIIl w., daje wyobrazenie o ogromie
produkcji ksiazeR®, przede wszystkim jednak daje mozliwo$é poszukiwania
i analizy poréwnawczej dziet tego samego mistrza czy warsztatu. Owe poszu-
kiwania umozliwity odnalezienie i przypisanie Mistrzowi Dekretu Lubelskiego
miniatur w innych rekopisach. Jednym z nich jest opublikowany w pomniko-
wym dziele Anthony’ego Melnikasa rekopisDekretu Gracjanaprzechowy-
wany w Amiens (Bibliotheque Municipale, ms. 355, il. 2, 3, 5, 9, 10), wyko-
nany w Tuluzie na poczatku XIV W8 Atrybucje te potwierdza zaréwno
analiza kompozycji, szczegdtdéw rysunku, jak i pewnych podobnych motywoéw
ikonograficznych.

W obydwu dzietach naszego mistrza identyczny jest spos6b zakomponowa-
nia miniatury w podwojnej bordiurze, uzycie podobnego zespotu ornamentéw.
Sceny sa ukazane na tle pojedynczej, podwojnej lub potrojnej arkady, zwien-
czonej identycznie rozwiazanym murem, zakohczonym krenelazem, w ktorym
znajduja sie waskie potréjne okienka. Przestrzeh tta wypetniajacego arkady
ozdobiona jest takimi samymi, typowymi dla XllI w. ornamentami, wsréd
ktérych dominuje kratka i kratka rombowa w réznych kombinacjach. Szcze-

95 Stwory w takiej formie jak w BU KUL ms. 1, szczegdlnie ptaki potykajace kule, poja-
wiaja sie i w innych rekopisach z kregu potudniowofrancuskiego i tuluskiego: Paryz, BnF,
ms. N.a.Lat. 2511; Amiens, BM, ms. 355 (cho¢ tutaj sa bardziej plastyczne - italskie, niz
w BU KUL, ms. 1), Berlin, Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz (ms. Ham. 279); Esko-
rial, Real Biblioteca (ms. c. I.5) zob.: M el nikas, dz. cyassim omawia je rowniez
M. Rousins (dz. cyt.passin).

9 podobnie, jesli nie lepiej, rzecz sie miata w centrum studiéw Datiretem Gracjana
— w Bolonii. O rekopisach bolonskich zob. niepublikowana rozprawa doktorska Susan L'Engle,
The lllumination of Legal Manuscripts in Bologna250-1350 Production and iconography
New York University, Institute of Fine Arts, 2000.

“Melnikas, dz. cyt.passim

% J. Garnier Catalogue descriptif et raisinne des Manuscrits de la Bibliothéque
Communale de la Ville d’Amieng\miens 1843, s. 270; E. C 0 y e ¢ q u &atalogue gene-
ral des manuscrits des bibliothéques publiques de Frarmdepartamentes, t. XIXAmiens
Paris 1893, s. 162. Powyzsze katalogi, a za nimi Melnikas, przypisuja dzieto warsztatowi bo-
lohskiemu, stuszniejsza jednak jest atrybucja dokonana przez M. Rousins (dz. cyt., sag4 i
sim). Dyrekcji Bibliotheéque Municipale w Amiens w osobie pani Jacquelin Ayrault chciatbym
serdecznie podziekowac za udostepnienieitu rekopisu Amiens ms. 355.
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gélnie charakterystyczny i oryginalny jest fragment wicglianej wypetnia-
jacy oczka kratki wCausaXIl (BM, Amiens, f. 187 r.) i CausaVlll (BU
KUL, f. 127v).

Uderzajace podobienstwo, wskazujace na jednos$c¢ reki, widoczne jest prze-
de wszystkim w ksztattowaniu postaci ludzkich. Sylwetki o takich samych
proporcjach, szaty sa modelowane w taki sam graficzny sposob, fatdy draperii
podkreslone mocniejszym kolorem. Najbardziej charakterystyczne sa jednak
twarze, w rekopisie z Amiens ukazane tak samo jak w lubelskim kodeksie.
Profil oczu, kreseczka przediuzajaca powieke, tuk brwiowy dotykajacy krawe-
dzi oka oraz kreseczka na oznaczenie policzka nie pozostawiaja watpliwosci
co do tozsamosci mistrza wykonujacego obydwa kodeksy.

Zwiazki te potwierdzaja rowniez szczegoty kompozycyjne. W miniatu-
rze ilustrujacejCausael z Amiens (f. 95 r.) pojawia sie ukazana z profilu
postaC cztowieka w szacie i w kapturze na gtowie (il. 2). Taka sama postac,
identycznie ubrana, widoczna jest w miniaturaChusaV, f. 117 r., il. 4,
CausaVlll, f. 127 v. i CausaXXXIll, 245 r. w rekopisie lubelskim.Cau-
sae XXXV (BU KUL, f. 278v.) w obydwu rekopisach sa doktadnym powté-
rzeniem takiej samej kompozycji. Szczegdlnie zwraca uwage posta¢ w kaptu-
rze na glowie, ze skrzyzowanymi na piersiach diohmi, stojaca przy tozu.
Podobne rozwiazanie kompozycyjne pojawia sieCausa XV (BU KUL,

f. 126 r.), cho¢ w dziele z Amiens liczba postaci ulegta redukciji. Posta¢ kata
w btazenskiej czapce, pojawiajaca sie w obydwu kodeksach w miniaturze
przy omawianejCausaXV, zostata wykonana bez watpienia ta sama reka.

Miniatury w obydwu rekopisach nie sa jednak wiernymi kopiami. Ogolnie
rzecz biorac, przy podobienstwie stylu rysunku, kompozycje w kodeksie
Z Amiens sa bardziej uproszczone w stosunku do lubelskiego. Dukt rysunku
jest nieco bardziej ciezki, postaci troche bardziej sztywne, a kompozycje scen
nie tak rozbudowane jak w rekopisie lubelskim. Wydaje sie, iz ms. 355 z
Bibliotheque Municipale w Amiens jest nieco p6zniejszym wariantem, uprosz-
czonym przetworzenierDekretulubelskiego. Hipoteze te moga potwierdzi¢
pewne szczegoly kompozycyjne, takie jak choéby nieudolny ksztatt chrzcielni-
cy w miniaturzeCausaxXIlll z dzieta w Amiens, a bardziej zgrabny, kielicho-
wy w tejze causae(f. 154v.) w rekopisie lubelskim. Czasami jest to uprosz-
czenie kompozycji z zachowaniem jednak gtdwnego schematu — npauy
sae XXIll — traktatu o wojnie czy wCausaeXXll. Czasami za$, jak wCau-
sae XX, mistrz stosuje nowy schemat kompozycyjny. W ms. 1 z BU KUL
mtody mnich zrzuca habit, w ms. 355 z Amiens ucieka z klasztoru na koniu.

Charakterystyczne sa réwniez miniatury ilustrujg@ausaeXXV| — doty-
czaca wrézb. W miniaturze w rekopisie z Amiens (f. 294 v.), wykonanej
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przez przez Mistrza Dekretu Lubelskiego, za plecami rozn@wakazane

jest drzewo, na ktérym widoczna jest sylwetka ptaka. To z jego lotu bohater
causaewrdzy. W rekopisie lubelskim (f. 224 v., il. 6) miniature ilustrujaca
te causaewykonat mistrz B — pomocnik. Byt on moze nieSwiadom znaczenia
tego szczeg6tu. W jego dziele pojawia sie drzewo, ptak natomiast, wazny
ikonograficznie, zostat pominiety. Dodana natomiast zostata scena Smierci
kaptana w odrebnym aneksie kompozycyjnym. Moze to $wiadczy¢€, iz mistrz
nie przekazat swojemu pomocnikowi wszystkich szczegotéw badz ten kopio-
wat jaki§ wzor bez zbytniego zrozumienia.

Jedna z istotniejszych jednak réznic rekopisu z Amiens w stosunku do
lubelskiego jest pismo: bez watpienia jest l&itera bolonensi®. Rowniez
floratura w Amiens 355, bardziej plastyczna, zdradza wioskie pochodzenie.
W przeciwiehstwie do podobnych zdobieh paryskich ornamenty ro$linne po-
chodzenia wioskiego, wykorzystujace przede wszystkim liscie akantu, odzna-
czaja sie wiekszym realizmem i plastycznodffa Wszystkie te elementy
wskazuja na wieksze wptywy italskie, a $cislej bolofiskie, na Amiens ms. 355.
Przy istnieniu rézniez stylistycznych elementéw francuskich i paryskich, czyli
przede wszystkim wspolnym z rekopisem lubelskim sposobie traktowania
figur, mozna stwierdzi€, iz powstat on bezposrednio w Tuluzie, co potwierdza
szczegotowa analiza stylistyczna i ikonograficzna przeprowadzona przez Mar-
garet Ann Rousind®. Tuluskie elementy stylistyczne to zwtaszcza bardziej
rozbudowana w stosunku do stylu paryskiego kompozycja. Gdy artysta parys-
ki szuka sposobu na ukazanie istoty damausaeza pomoca minimalnej
liczby figur, artysta z Tuluzy opowiada cata historie krok po kroku. Pewnym
wyréznikiem jest tez dazenie do umieszczania postaci papieza czy biskupa-
sedziego w Paryzu — w centrum kompozycji, w Tuluzie — na jej skP3ju

Rozbudowujac kompozycje w lubelskiBekrecie GracjanaMistrz Dekre-
tu Lubelskiego czesto wykorzystuje poétokragte aneksy. Jest to element raczej
obcy miniatorstwu paryskiemu, a wspolny dla warsztatéw potudniowofran-
cuskich. Pojawiaja sie one w wielu rekopisdokkretu Gracjanapowstatych
w tym czasie we Francji, zblizonych zreszta stylistycznie. Sa to m.in. kodek-
sy przechowywane obecnie w Berlinskiej Staatsbibliothek Preussischer Kultur-
besitz (ms. Ham. 279) i Real Biblioteca w Eskorialu (ms. c.f%)Jako

®A . Gieysztor, Zarys dziejow pisma lacifskiegtVarszawa 1973, s. 130-132.
Wshjezyhska-Stolot, dz cyt,s. 79-80.

MR ousins, dz. cyt., s. 34passim

102 Tamze.

103 Oba rekopisy publikowane przez A. Melnikasa (dz. cp@ssin); omawia je réwniez
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przyktad stosowania anekséw kompozycyjnych mozna poda¢ature Cau-
saeV. W rekopisieDekretu Gracjanaz Amiens (BM ms. 355), o ktérym be-
dzie jeszcze szerzej mowa, w miniaturze tgusaeosoba piszaca donos
siedzi na tawce, obok rozmawiajacych z papiezem. Jest ona nieco mniejsza,
co podkresla jej odrebnos¢ przestrzenna i czasowa od sceny gtownej. W reko-
pisie lubelskim (f. 117r., il. 3) posta¢ ta zostata umieszczona w osobnym
aneksie. W podobny sposéb rozbudowana zostata kompoZyajsa VIl

(BU KUL, f. 127v. ) i CausaXll (BU KUL, f. 145r.). Elementy formalne
miniatur i zdobieh rekopisu lubelskiego pozostaja pod wiekszym wplywem
paryskim, co juz wykazarl8* Mozna wiec postawi¢ hipoteze, iz Mistrz
Dekretu Lubelskiego przybyt z Tuluzy do Paryza, by poznac tutaj sztuke
miniatorska, badz tez odwrotnie: byt to mistrz paryski, nie najwyzszego jed-
nak lotu, ktéry wobec duzej konkurencji w tym miesécie udat sie do Tuluzy

i tu przejat pewne elementy sztuki miejscowej. Powstanie Uniwersytetu w
Tuluzie i zapotrzebowanie na ksiazki byto dla niego niewatpliwie szansa na
prace. Faktem jest, iz miniatorzy paryscy cieszyli sie wielkim uznaniem w ca-
tej Europie. Nawet w Bolonii, posiadajacej wtasne srodowisko iluminatorow,
przyjmowani byli oni z otwartymi ramionarfl®. Obie hipotezy sa do$¢
prawdopodobne. Za pierwsza z nich przemawia¢ moze fakt, iz rekopis z
Amiens trafit do Biblioteki Miejskiej tego miasta wraz z ksiegozbiorem opac-
twa w Corbie w Pikardfi®® a wiec raczej blizej Paryza niz Tuluzy. W XV

w. bibliotekarzem tego opactwa byt Jean de Beauvais (1353-1373 (76)7?),

M. A. Rousins (dz. cyt.passin) oraz Ch. RaynoudLes recours a la jurisdiction de I'Eglise
(ms. 659 de la Bibliotheque Municipale d’AvignignXahiers de Fanjeaux”, 1994, vol. 29,
s. 293-319).
104 Wplywy paryskie na miniatorstwo potudniowofrancuskie i tuluskie akcentowali:
F.Avril, Les fastes du gothique, le siecle de CharlesPdris 1981, s. 288-289, n. 234.
105w Boskiej komediDante wspominaGzy$ciecXl, 80-81) o Oderisi z Gubbio, bieglym
w sztuce, ktéra w Paryzu nazywana jest iluminacja; na temat eksportu bolohAskich manuskryp-
téw prawniczych do Paryza zob. Ch. De H a m e A History of llluminated Manuscripts
s. 138. Mozna wymieni¢ wiele rekopiséw bolonskich iluminowanych w Paryzu badz przez
paryskich mistrzéw, npDekretum Gratianiz poczatku XIV w. z Berlina, Besitzder Preussi-
schen Staatsbibliothek, lat. f. 4. Znaczacym przyktadem miedzynarodowej wspétpracy jest tzw.
Biblia Raulinusa(Paryz, BnF, s. n.a.1.3189), przepisana w Bolonii przez angielskiego skrybe
Raulinusa z Fremington, pismem boloAskim, iluminowana za$ przez trzech mistrzéw: bolonczy-
ka, tworzacego w tzw. pierwszym stylu bolonskim, i dwoch paryzan, zachowujacych tradycje
warsztatow paryskich, zob. 'E ngle, Gib b s, dz. cyt., s. 44-45.
106w Corbie oznaczony byt sygnatura 8.H; zob. J. G a r n i eCGataloguedescriptif
et raisinne des Manuscrits de la Bibliotheque Communale de la Ville d’Amfemsens 1843,
s. 270.
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wczesniej student prawa kanonicznego w Paryzu, gdziewalnekopisy pra-
wnicze, np.Dekretaly (Amiens BM, ms. 359f’. Nie przesadza to jednak
ostatecznie, ze Amiens BM ms. 355 powstat w Paryzu. Ksiazki maja swoja
historie i juz w $redniowieczu krazyty intensywnie miedzy kupcami a czytel-
nikami. W naszym przypadku jest prawdopodobne, iz to mistrz udat sie do
Tuluzy i tam iluminowatDekretz BM Amiens, powtarzajac badz przetwa-
rzajac rozwiazania wypracowane pr@yekrecie lubelskim, jak to zostato
przedstawione. Powiazanie z potudniem Francji i z Bolonia potwierdzi¢
moze inne dzieto tego mistrza, wykonane zapewne wiasnie w Bolonii na
poczatku XIV w.: miniatury wlustinianus Imperator Intifonarium cum glos-

sis Francisci Accursjiprzechowywanym obecnie w Wiedniu (ONB ms. 2251,

il. 10)'°8 Trudno tu o poréwnania ikonograficzne, niemniej ogélne cechy
stylu: rysunek, kolorystyka, kompozycja, sposOb ksztaltowania przestrzeni,
postaci ludzkiej, draperii szat zdradzaja bez watpienia te sama reke. Sceny
ukazane sa pod arkada, na ptaskim, ornamentalnym tle, w kolorystyce opartej
na kompozycji btekitu i czerwieni. Szczegdlnie jednak charakterystyczny,
zdradzajacy reke Mistrza Dekretu Lubelskiego, jest modelunek twarzy: profil
nosa, oczy dotykajace krawedzi brwi, z kreseczka przedtuzajaca powieke, spo-
soOb ksztaltowania grzywki podwdéjnymi kreseczkami. Dtonie i gesty uksztatto-
wane zostaty w taki sam sposdb. Zauwazy¢ to mozna cho¢by poréwnujac rece
cesarza w rekawiczkach (Wieden, ONB, f. 221v, il. 10) z rekoma papieza na
f. 132v., wCausaX — BU KUL, f. 132v (il. 5). Tozsamy jest réwniez tubu-
larny styl fatd, podkreslonych atramentowym rysunkiem. Wspdlne sa tez nie-
ktére motywy kompozycyjne, takie jak kleczaca kobieta w miniaturze wieden-
skiej (ONB, f. 8v.), wzorowana na postaci z miniatu@ausaxV (Amiens,

BM, ms. 355, f. 208v.), jak i scena rozmowy dwéch postaci przed brama
(Wiedehn, ONB, f. 221v. iCausaXXI|, BU KUL, ms. 1 f. 185v., il. 10).

"R HRouse, M_A.Rouse, dz.cyt,t 2, s.61.

108 Tabulae Codicum Manu Scriptum Praeter Grecos et Orientales in Bibliotheca Palatina
Vindobonensi asservatoryned. Academia Cesarea Vindobonensis, vol. I, cod. 2001-3500,
Vindobonae 1864, s. 43; J. H. H e r m a n Mie Italianischen Handschriften des Dugento
und Trecento, Biszur mitte des XIV Jahrhundefts:] Beschreibendes Verzeichnis der lllu-
minierten Handschriften in Osterreich, Neue Folge herausgegeben von J. Schlosser uind
J. H. Herman Band VIII, V Teil/l, Leipsig 1928, s. 76Unterkirchen F. Inventar der Illumi-
nierten Handschriften, inkunabulen und Friichdrucke der Osterreichischen Nationalbibljothek
t. 1, Die Abendlandischen HandschriftefVien 1957, s. 65; O. M a z a |,Prinz Eugens
Schdnste BucheHandschriften aus der Bibliothek des Prinzen Eugen von Savdyerz 1986,

s. 14, abb. 3.
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Podsumowujac powyzsze rozwazania, mozna stwierdzi©ekret Grac-
jana ze zbiorow BU KUL wykonany zostat w Tuluzie w stylu okreSlanym
przez Roberta Brannera jako ,paryski”, cho¢ przefiltrowanym przez warsz-
tat lokalny — potudniowofrancuski. Jego tworca byt anonimowy iluminator,
okre$lony przez nas jako Mistrz Dekretu Lubelskiego, zas dwie miniatury
wykonat jego pomocnik, mistrz B. Indywidualne cechy jego stylu pozwalaja
taczy¢ go ze Srodowiskiem pozostajacym pod wptywem warsztatow wywodza-
cych sie z kodekséw ateliers kopenhaskieg&orpus luris(Kogelige Biblio-
thek S. 393) Psatterzatzw. Wenceslaug¢Ex-Dyson Perrins 32)f 1®dowisko,

w ktérym obracali sie wykonawcyekretu lubelskiego, nalezy taczy¢ tez

z wpltywemPsalterza Ludwiké\Bietegd Ewangeliarzy z Sainte-Chapel(lea-
ryz, BnF, lat. 17326 i BnF, lat. 889%)9 oraz zDekretem Gracjana BnF
(ms. lat. 3898). Mistrz Dekretu Lubelskiego wykonat ms. 1 z BU KUL na
przetomie Xl i XIV w., a nastepnie, pod duzo wiekszym wptywem boloh-
skim, miniatury w rekopisacbekretu GracjanaBM Amiens, ms. 355) oraz
Kodeksu JustyniangONB Wieden, ms. 2251). W manuskrypcie z Amiens
powtdrzyt, modyfikujac nieco rozwiazania kompozycyjne z BU KUL, wyko-
rzystat je rowniez w rekopisie wiedenskim. Mistrz ten specjalizowat sie wiec
zapewne w rekopisach prawniczych.

By¢ moze dalsze badania archiwalne pozwola na ujawnienie dodatkowych
informacji o tym mistrzu. Wszystkie trzy omawiane rekopisy nie zawieraja
niestety w explicitach zadnych konkretnych o nim wiadomosci. Na tym etapie
badan musimy wiec poprzestac na dotychczasowych ustaleniach analizy stylis-
tyczno-poréwnawcze;.

199G von Schmidt Materialen zur Franzosischen Buchmalerei der Hohgotik 1
s. 159.
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ILLUMINATIONS IN THE CODE OF GRACIAN'S DECREE
FROM THE COLLECTION OF THE UNIVERSITY LIBRARY
OF THE CATHOLIC UNIVERSITY OF LUBLIN

Summary

The article is the first attempt at making a stylistic-comparative analysis of the manuscript
of Concordia Disscordantium Canonynthe work that is commonly known aG&racian’s
Decree and is part of the collection of the University Library of the CUL (catalogue number:
Ms. 1). The manuscript was acquired by the Library as a gift from Count Jerzy Moszyhski in
1926. In Polish collections there are only six copiesGwhcian’s Decree The copy owned by
the Lublin library is the most impressive one. It is decorated with thirty-eight figurative minia-
tures and drawings on the margins.

Gracian’s Decredrom the UL CUL collection was made in Paris or in Toulouse in a style
that is described as “Parisian” by Robert Brenner, although the style was changed a little by
the features of the local workshop — one of the south of France. Its author was an anonymous
illuminator whom the author of the article calls Master of the Lublin Decree; and two of the
miniatures were painted by his helper, Master B. Individual features of the Master of the
Lublin Decree’s style allow linking him to the circle that was under the influence of wor-
kshops that were followers of the ateliers where the following codes were painte@ohen-
hagen Corpus lurigKogelige Bibliothek S. 393), an@he Book of Psalmsalled Wenceslaus
(Ex-Dyson Perrins 32). The circle in which the authors of the Lullacreeremained should
also be linked with the influence dfouis the Saint’s Book of Psalmand theGospel Books
from St Chapelle (Paris, BnF lat. 17326 and BnF lat. 8892), and particularly @ititian’s
Decreefrom BnF (ms. lat. 3898). The Master of the Lublin Decree painted ms. 1 from the
UL CUL at the break of the 1B century, and then, being under a much stronger influence
of Bologna he painted the miniatures in the manuscript$sadician’s Decree(BM Amiens
ms. 355) andlustinian CodgONB, Vienna, ms. 2251). In the manuscript of Amiens he repea-
ted the composition solutions of the manuscript of the UL CUL, modifying them a little; he
also used them in the Vienna manuscript. Hence probably the master specialized in law manu-
scripts.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: iluminacje, Tuluza,Dekret Gracjana Biblioteka Uniwersytecka
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego ms. 1.

Key words: illuminations, ToulouseGracian’s Decree University Library of the
Catholic University of Lublin ms.1.





http://Cau.su
file:///rcuu



http://xcnpini.unio.pv



http://-q.it
http://tc.nn.dr.orpn
http://rpncolTum.au
http://t--.ur







