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MALGORZATA DUBROWSKA

] OBRAZ PRZYRODY
W SREDNIOWIECZNEJ NIEMIECKIEJ LIRYCE DWORSKIEJ
ORAZ W KSIEDZE NATURYKONRADA VON MEGENBERGA

1. NATURA W SREDNIOWIECZNEJ LIRYCE DWORSKIEJ

Helmut de Boor, wybitny badacz literatury niemieckiej, gdisze fenomen
Sredniowiecznej literatury dworskiej, tworzonej za azapanowania dynastii
Stauféw, moze by¢ uznany za moment przetombwy historii literatury
niemieckiego obszaru jezykowego. Owej przetomowosecitoywat on przede
wszystkim w otwartosci tej literatury na Swiat oraz w paarsiu autonomicz-
nego obrazu cztowieka, idealu mogacego zaistnie¢ weytmc w otoczeniu
dworskim. Podczas gdy w epice dworskiej, tzn. w eposachrekieh bazuja-
cych na legendach arturiahskich, najwazniejsze wydejedechowanie cnét
rycerskich — honoru, wiernosci i odwagi — Sredniowiecditgka dworska,
Minnesang,jawi sie jako poezja mitosna.

Starowysokoniemieckie okreSleniminna oznaczajace mitosé, radoseé,
zyczliwos€, wspomnienie, oraz starowysokoniemiecgiewo sang— Spiew
postuzyly do utworzenia nazwy dla tej jedynej w swoim rodzadmiany
poezji tworzonej i $piewanej, rzadziej recytowanej (XWl — Leselyrik na

* Pierwotny tytut brzmiat Ksiega o rzeczach naturalnyctNiemieckie sformutowanie
Naturbuchmozna przettumaczy¢ jako ,ksiega natury”, ,ksiegayody”. Walter Buckl wska-
zuje na fakt, ze to pierwszy nowozytny wydawca dzieta voegdnberga, Franz Pfeiffer,
zmienit w roku 1861 pierwotny tytut, brzmiaciKsiega o rzeczach naturalnyctma Ksiega
natury. Por. W. B u ¢ k |,Dannoch woer da zweivel. Das ,Buch von den natirlichen Difge
des Konrad von Megenberdgw:] Das 14. Jahrhundert: Krisenzeihrsg. von W. Buckl, Re-
gensburg 1995, s. 109-132; tu s. 113.

1 Por. H. de B 0 o r, Dichter des Minnesanggw:] Die deutsche Lyrik. Form und Ge-
schichte hrsg. von Benno von Wiese, Disseldorf 1959, s. 225-229; 26s
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dworach ksiazecych i krélewskich przy okazji waznyctoerystosci i zjaz-
déw? przez tzw. minnesingeréw, ktérzy byli jednoczes$nie aator tekstu

i melodii. Minnesang, ktorego rozkwit przypada na lata 11220, rozwinat
sie wraz z wyksztatceniem sie kultury rycerskiej. Pdkngvo byly to dos¢
prymitywne anonimowe strofy, ulegajace ciagtym zmianiowptywom. Bez-

posrednia blisko$¢ Prowansiji (trubadurzy), pétnodregnciji (truwerzy) oraz
mauretanskiej kultury hiszpanhskiej (arabska lirykaoaia) stanowity wazny
impuls dla minnesingeréw. Dodatkowych wplywow nalezylsz@iw mitosnej

liryce Owidiusza, chrzeScijanskim kulcie maryjnym, aesecie w ludowej
liryce mitosnej.

Centralnym tematem minnesangu jest tavifischer Frauendienstczyli
chet stuzenia damie swojego serca, ale mamy tutaj doiemian z sytuacja
szczegolna: opiewana w piesni dama jest osoba zamezesto stoi wyzej
w hierarchii dworskiej niz sam poeta. Z tego powodu nie mtz by¢ mowy
0 partnerstwie, a podmiot liryczny nie jest konkretna asaélmie odnosi sie
do konkretnej znanej z imienia damy, lecz zwraca sigfrdowe ktéra sym-
bolizuje kobieco$¢ sama w sobie. Piesh jest Swiadent oddania, ktoremu
poeta daje wyraz, wchodzac w role rycerza zakochanego miel@wego
serca. Przestanka do zaistnienia tej opartej na konwegmgjjest dwor z jego
etykieta i systemem wartosci. JeSli minnesang jest kemja, oddaniem
fikcyjnych przezy¢ zakochanego, to rodzi sie pytanieegg celowosé. Usilne
starania rycerza o wzgledy wybranki serca miaty prowadzigodobnie jak
w tekstach epickich — do samodoskonalenfaivollkommnunp uszlachetnie-
nia (Lauterung rycerza i pozostania wiernym najwazniejszym ideatomeryc
skim. Z tego powodu literatura dworska postrzegana jesi jakidealizowana
autokreacja, ekskluzywna ideologia stanu wyzszego, 2ota przez elite dla
elity. Obok tzw. wysokiego minnesangtighe Minng, ktérego krétki zarys
staralam sie naszkicowa¢, wyksztalcita sie takze jégona niska fiiedere
Minne), w ktdrej zamiast wysoko urodzon&jouwe na pierwszy plan wysu-
wa sie prosta dziewczynayip, zakochana i niekryjaca swych uczué. Forma
posSrednia miedzy tymi dwoma rodzajami poezji mitosngjabtzw. ebene
Minnée.

2 przy okazji spotkan politycznych (Reichstag, spotkanieharakterze politycznym), ale
takze podczas Swiat (Zielorfar\&ltki) i uroczystosci (pasowanie na rycerza) angazowartys-
téw, aby je uswietnili lub tez przyczyniali si¢ do agitamia Spruchdichtungna rzecz danego
wiadcy.

3 Zob. Klétnia poetdw niem. Dichterfehde Reinmar von Hagenau contra Walther von der
Vogelweide.
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W poezji dworskiej mozna wymieni¢ trzy gtéwne gatunkieph mitosna
(Minnelied, poezje o charakterze polityczno-dydaktyczny®afgspruchdich-
tung oraz Leich, najbardziej wyszukany pod wzgledem formy i melodii
utwor, ktéry nie ma odpowiadajacej mu nazwy w jezyku paiskCharaktery-
zuje sie on nieregularna budowa stroficzna i skomphikoa, rézna dla kazdej
strofy linia melodyczna. Najbardziej typowym gatunkieminnesangu jest
piesh mitosna Minnelied. W jej obrebie tworzono takze piesni méwiace
0 porannym rozstaniu kochankowrdgelied, piesni, w ktorych gtdwnym
motywem byt taniec Tanzlied, pie$ni powstate pod wptywem wypraw krzy-
zowych Kreuzzugsliell sielanki Pastourellg. Wymienic¢ nalezy takze pies$ni,
w ktérych dominujaca role odgrywata przyrodddturlied), ale ktére zawiera-
ly rowniez pierwiastek mitosny i przez interpretatorowsp@egane sa jako
Minne-Natur-Liedet.

W artykule na wybranych przyktadach sprébuje zanalizop@jecie natury
w Sredniowiecznej poezji dworskiej, motyw, ktory w liryamitosnej nie
stanowi jej istoty, ale pozostaje od wiekéw jej dopetnienie

Bardzo czestym zabiegiem kompozycyjnym stosowanym Wwrpéeh ludo-
wych, a takze w dworskich pieSniach mitosnych, jest taMatureingang
Pojecie to oznacza wstep do utworu, zawierajacy opignedy. Obejmuje on
kilka werséw, strofe, a nawet kilka zwrotek:

Uf der linden obene déa sanc ein kleinez vogellin.

vor dem walde wart ez 10t: dé huop sich aber daz herze min

an eine stat da ez ¢ da was. ich sach die résenbluomen stan:

die manent mich der gedanke vil die ich hin zeiner frouwen. han
Dietmar von Aist

Auf dem Lindenwipfel oben ein kleiner Vogel sal3 und sang. f dem Walde wurde er
laut, dal’® wieder sich das Herz mir schwang / an eine Statt,clweinst geweilt. / Ich sah
die bluhenden Rosen stehen: / Sie rufen viele Gedanken wdiehhin zu einer Frau
gehr.

Na wierzchotku lipy siedziat ptaszek i $piewat. Na jegoigngot u skraju lasu zadrzato
moje serce. W miejscu, ktére niegdy$ nawiedzitem, ujnralewitnace réze. Widok 6w
przywotat mi na mysl ma ukochana.

4 Por. Th. B e i n, Walther von der VogelweideStuttgart 1997, s. 111.

SDietmar von Aist, Aufder Linde [w:] Deutscher Minnesang. Mhd./Nhd
hrsg. von F. Neumann. Nachdichtung von Kurt Erich Meureutt§art 1978, s. 29 (ttum. na
jezyk polski M. D).
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W rozpoczynajacym piesh opisie uzyto kilku elementgawzdsk przyrodni-
czych w taki sposéb, aby okresli¢ pore roku i wywotac uctacza charakte-
rystyczny dla danej pory roku obraz natury. W przestrzehtpcka utworu,
ktéra tworza: skraj lasu, lipa z siedzacym na jej wierd&li Swiergocacym
ptakiem, kwitnace r6ze, wplata sie wspomnienie o ukoef&obiecie. Okres-
lone dzwieki i obrazy przywotuja mysli o spedzonych pénie chwilach,
wywotuja uczucie tesknoty i smutku.

Nakres$lony przez poete topiczny obraz natury stanowiisteopreludium
do dalszej czesSci tekstu i odnosi sie do uczu€, jakimgaay jest podmiot
liryczny utworu. Najczesciej opisywana pora roku jesbsna, jej najpiekniej-
sze miesiace: kwiecien i mafF(uhlingsliedel, a takze lato $ommerlieder,
rzadziej jesien i zimaHerbst- und WinterlieddP. W mitosnej poezji dwor-
skiej wiasciwie prawie nieobecny jest motyw przemijanigtywu czasu.
Przyroda w pie$niach badz budzi sie do zycia, rozkwitadz tez zdaje sie
uspiona w oczekiwaniu na stoneczne miesiace. Z rzadagjatyzowana
w utworach zmiana pér roku koresponduje mysl o przysatogprzesztosci.

Opisy te stanowia dla ich autoréw punkt wyjscia do skoricemania sie
na odczuciach wiasnych, sa ttem dla ukazania stanu duadmiet liryczny,
ukazujac piekno wiosennej lub letniej przyrody, najéziej identyfikuje sie
Z nia, odczuwa rados¢ i ma nadzieje na spetnienie swyelymen:

Hei, n0 kumet uns diu zit, der kleinen vogelline sanc.

Ez gruonent wol diu linde breit, zergangen ist der winterclan

NQO siht man bluomen wol getén, an der heide Uebent si ir schin.

Des wirt vil manic herze frd, des selben troestet sich daz [fi}’m
Dietmar von Aist

Hei, nun kommt uns die Zeit (des Sommers), der Gesang derddeVdgelchen. / Es grint
schon die breite Linde, dahin ist der lange Winter. / Nun siean anmutige Blumen, auf

6 Natureingang czyli wystepujacy na poczatku pieéni opis przyrodyt w X!l w. zjawis-
kiem stosunkowo rzadkim (Dietmar von Aist, Heinrich von ¥eke), typowym dla twérczosci
Walthera von der Vogelweide. W XIII w. rozpropagowany pra¢eidharta, ktérego twérczosc
mozna podzieli€ na piesni opisujace we wstepie latbdime Sommer- und WinterliedgrPor.

P. Dinzelbacher (ed.)Sachwérterbuch der MediavistilStuttgart 1992, s. 579. Poczatkowo
w jezykach germanskich rozr6zniano dwie pory roku: lakontrastujaca z nim pore deszczo-
wa. Podziat na cztery pory roku jest pochodzenia facihshizesScijanskiego. Zob. L. P.
J o hnsonNochmals zur Kultur des Natureingangpv:] A. Robertshaw und G. Wolf

(eds.),Natur und Kultur in der deutschen Literatur des Mittelakei Gibingen 1999, s. 31-40;

tu s. 36.

"Dietmar von Aist Hei, ni kumet uns diu zifw:] Des Minnesangs Friihling
33,15 Bearbeitet von H. Moser und H. Tervooren, Stuttgart 1977.
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der Heide erproben sie ihr Strahlen. / Darliber werden sedle \ierzen froh, und auch
mein Herz schépft daraus Zuversitht

Hej, nadchodzi lato, a wraz z nim $piew ptakéw. Rozlozyigpa sie zieleni, nie ma zi-
my. / Piekne kwiaty potyskuja na tace. Latem raduje sigles serc, takze i moje serce
zywi wtedy nadzieje.

Jednakze nie zawsze doznania podmiotu lirycznego pozostesame
z obrazem radosnej, budzacej sie do zycia przyrody. ¢zegpdlne jej elemen-
ty, wyrazone kilkoma charakterystycznymi okreSleniamiysytaja fatszywe
sygnaty®: po entuzjastycznym, przepetnionym stofcem opisie pe&arzy
sie na swoj los, optakujac niespetniona nieodwzajemaimito$¢, opisujac
swe cierpienie i samotnos¢. Zabieg ten, wpisujacy sigomwencje stuze-
nia swej pozostajacej nieosiagalna wybrance, nosi gaskargi mitosnej
(Minneklagg. Rezygnacja, smutek i zal kontrastuja tutaj z opiserdaog]
w rozkwicie natury. W ponizszym przyktadzie podmiot ligryy, przezywaja-
cy udreke z powodu nieodwzajemnionej mitosci, persiamifac i wyszczegol-
niajac zalety i atrybuty majowego miesiaca, zwraca sienich o pomoc:

Ich klage dir, meie, ich klage dir, sumerwunne,
ich klage dir, liehtiu heide breit,
ich klage dir, ouge brehender klé,
ich klage dir, griener walt, ich klage dir, sunne,
ich klage dir, Venus, sendiu leit,
daz mir diu liebe tuot s6 wé.
Welt ir mir helfen pflihten,
s6 triwe ich daz diu liebe mieze rihten
sich Of ein minnecliches wesen.
nu lat iu stn gekindet minen kumber
durch got und helfet mir genesén
Heinrich von Breslau

Ich fuhre Klage vor Dir, Mai, vor Dir, sommerliche Freude,rnir, strahlende weite
Heide, vor Dir, in die Augen leuchtender Klee, vor Dir, griirwfald, vor Dir, Sonne, vor
Dir, Venus, Klage um meiner Sehnsuchtsqualen wegen und da@ienGeliebte so weh
tut. Wollt IThr mir zu meinem Recht verhelfen, so bin ich zuwsiehtlich, dal? sich die

8 Tlumaczenie Manfred Gunter Scholz w: H. Tervooren (etgdichte und Interpreta-
tionen. Mittelalter Stuttgart 1993, s. 57.

9 Por. L. P. Jo hnson,Nochmals zur Kultur des Natureingangiv:] Natur und
Kultur, s. 31-40; tu s. 38.

®Heinrich von Breslau,lch klage dir, meie[w:] Carl von Kraus (ed.),
Deutsche Liederdichter des 13. Jahrhundetid. 1, Tubingen 1952, s. 160.
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Geliebte zu einem freundlichen Verhalten bequemen wirch Nt euch bei Gott meinen
Kummer geklagt sein und helft mir, davon loszukomren

Skarze sie Tobie, maju, skarze sie Tobie, letnia oszy,

Skarze sie Tobie, potyskujaca szeroka tako,

Skarze sie Tobie, koniczyno roz$wietlajaca oko,

Skarze sie Tobie, zielony lesie, skarze sie Tobiense,

Skarze sie Tobie, Wenus, gdyz cierpie z mitoSci, a rkachana mnie rani.
Jesli mnie wystuchacie, moge mie¢ nadzieje, ze mifasia stanie.

Z Boza pomoca wstawcie sie za mna, abym mogt sie uwobtd cierpienia.

Podobnym uktadem kompozycyjnym charakteryzuja sie miespisane
w scenerie jesienna lub zimowa. Tym razem pograzagie w smutku i sza-
rosci przyroda jest najczesciej odbiciem stanu duchdnmotu lirycznego,
cztowieka cierpiacego z powodu nieszczesliwej, z gdgzanej ha niepowo-
dzenie mitosci.

Bywa jednakze réwniez i tak, ze zgaszona i uSpiona mdsrjest sprzy-
mierzehcem udreczonego rycerza, dla ktérego od urodgevinych miesiecy
wazniejsza jest ukochana i czczona przez niego kobieta.

Uns ist zergangen der lieplich sumer.

da man brach bluomen, da [it nu der sné.

[...]

in gesach nu lange nie bilde alsé schoene

als ist min vrowe; des bin ich gemeit.

Mich vroit ir werdekeit

Baz danne der meie und alle sin doene

die die vogel singent; daz si iu ged&it
Heinrich von Morungen

Uns ist vergangen der liebliche Sommer, / da wo man Blumenhriegt nur der Schnee.
[...]/ Ich sah nun lange kein Bild so voll Schéne/ Wie meinertite und wert ist sie mir/
In ihrer edlen Zier / Mehr als der Mai und als all seine Téne,i¢ Die Vdgelein singen,
das sag’ ich euch hiét

Przemineto nam lato, / tu, gdzie zrywali§my kwiaty, leeyaz Snieg. [...] / Juz dawno nie
widzialem obrazu tak pieknego / jak ma ukochana, ktéra wadwsgzlachetnych przymio-
tach / cenniejsza mi jest / nizli miesiac majowy i ptakopiedv, to chce wam powiedziec.

! Thumaczenie Hans-Joachim Behr w: Tervooren (e@gdichte und Interpretationen
s. 72-73.

2Heinrich von Morungen, Uns ist zergangen[w:] Des Minnesangs
Fruhling 140, 32-141, 8.

13 Tlumaczenie Helmut Tervooren w: H. Tervooren (edginrich von MorungenLieder.
Mhd./nhd. Stuttgart 1975.
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Z powyzszych przyktadow wida¢ wyraznie, ze sceneridetmajacych sie
por roku, nadajaca swoisty koloryt piesniom mitosnymielszajaca je, petni
role sztafazu, jest jedynie wprowadzeniem we wiascprgblematyke piesni,
stanowi pretekst do ukazania uczu¢ podmiotu lirycznegérekalbo sa tozsa-
me z nastrojem typowym dla danej pory roku (lato — radoshaz— smutek),
albo tez pozostaja z nim w sprzecznosci. Natura nie jestatem samym
w sobie, sprowadza sie do okre$lonej w utworze funkcji peasine dlatego
jej opis jest tylko szkicem, schematem pozbawionym cech @micuja-
cych#

Obraz, jaki wytania sie z opisu przyrody, jest dos¢ tygowworza go
okreslone, powtarzajace sie, wystepujace w rézrigammbinacjach rekwizyty,
takie jak np. taka ljeidg, las (walt), kwiaty (bluomern, koniczyna klé),
Spiew ptakow yogelsang, stonce §unng, Snieg énd. Sa one znakami jezy-
kowymi, wystepujacymi odrebnie, bez szerszego tta,tnierzacymi catosci.
Poszczegdblne komponenty tworza idylliczny, nawiazyjdo Teokryta obraz,
swoisty locus amoenus, w ktérym przyroda, ujarzmiona przez cztowieka,
nie stanowi dla niego zagrozenia. Jednakze w zadnym ykfgdow nie ma-
my do czynienia z kreowaniem utopijnej wizji sielskiej wZasada kompozy-
cji jest prosta, typowa dla literatury Sredniowiecznej szeregowanie po-
szczegOlnych elementow nastepuje poprzez ich zsumowanie

S6 die bluomen Gz dem grase dringent,

same si lachen gegen der spilnden sunnen,

in einem meien an dem morgen fruo,

und diu kleinen vogellin wol singent

in ir besten wise die si kunnen,

waz winne mac sich da gelichen zuo?
Walther von der Vogelweide

Wenn die Blumen aus dem Grase dringen, /so als lachten sieSpiel der Sonne, / des
Morgens fruh an einem Maientag, /und die kleinen Vo6gel ligblsingen / ihre besten
Weisen, welche Wonne / gab’ es da, die dieser gleichen Hag?

14 Natur ist demnach scheinbar gar nicht eigentliches Themralgrik, allenfalls ist sie
Folie, Hintergrund und Staffage ohne jede individualierete Tiefenschéarfe” (Natura nie stano-
wi wobec tego wlasciwego tematu poezji, jest tylko podletad ttem, sztafazem, bez indywidu-
alizujacej gtebi). Zob. B. K r a u s eNatur—Naturlyrik—Naturanschauung. Anmerkungen zur
,Mentalitat’ lyrischer Natur im Mittelhochdeutschefw:] Th. Stemmler (ed.)Natur und Lyrik
4. Collogium der Forschungsstelle fir européische Lyrik destédalters, Mannheim 1991,
s. 233-286; tu s. 251.

15 Na te analogie wskazuje Burkhardt Krause w dz. cyt., s..244

®WwWalther von der Vogelweid epDas bessere Spigjw:] F. Neumann



66 MALGORZATA DUBROWSKA

Kwiaty wychylaja sie z traw, jakby Smialy sie do stonpaomieni, / wczesnym rankiem
majem, / i ptaszeta Spiewajace cudnie / swe najpiekneejrele. C6z to za rozkosz! / Czy
co$ jej doréwna?

W liryce dworskiej nie spotkamy opisu zjawisk przyrodnichy nie usty-
szymy odgtosu burzy czy szumu wiatru, nie poczujemy zapachidsennych
kwiatéw. Poeci dworscy aktywowali u stuchacza zmyst wzrokmadziej
stuchu (w wierszach doS¢ czesto pojawia sie Spiew Bayy pomijajac zmyst
dotyku i powonienid’.

W odrdznieniu od przyktadow antycznych, naszpikowanycbaz nazwami
gatunkow ro$lin, zwierzat i ptakow, opisy przyrody w g dworskiej pozo-
staja bardzo ogdlnikowe, niekonkretne. Nazwy pojawigj@ sporadycznie.
Poeci wymieniaja miedzy innymi réze, lilie, lipe imkika. Atrybutem obec-
nych w utworach elementéw przyrody jest piekno, a najcigsspotykane
barwy to czerwienhljluomen ré}, zieleh griiene heidgi bitekit (himmel blj.

Motyw lipy, zawierzonej w mitologii germanskiej bogini & opiekunce
zycia, zajmuje miejsce szczegOlne w poezji ludowej, a ¢akzliryce dwor-
skiej. Lipa to drzewo, ktére upodobali sobie kochankowigotykaja sie przy
nim mieszkancy wsi. Jednym z najpiekniejszych przykiadgdzie lipa stano-
wi tto dla mitosnych uniesien, jest utwor Walthera von desgélweideUnter
der Linde.W pies$ni zaliczanej do tzwMadchenliederw ktérej ustylizowana
na wiejska dziewczyne zakochana kobieta opowiada o ewdazh ubiegtej
nocy, roztacza sie obraz miejsca wymarzonego na spotkanikochanym.
Dziewczyna, relacjonujac przebieg wydarzen, odtwaraatiry scenerii mi-
losnej, ktora tworza: lipa, taka, kwiaty, trawa, las ile@. CatoSci obrazu
dopetnia Spiew stowika:

Under der linden

an der heide,

da uanser zweier bette was,

da muget ir vinden

schbéne beide

gebrochen bluomen unde gras.
véor dem walde in einem tal,
tandaradei,

schbne sanc diu nahtegal

(ed.),Deutscher Minnesandstuttgart 1991, Nachdichtung vorgenommen von Kurt EricduM
rer, s. 81.
7Zob. Krause, dz.cyt,s. 255.
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Unter der Linden / an der Heide, / wo frohlich mir das Herz genaa méget ihr fin-
den / wie wir beide / die Blumen knickten und das Gras. / Vor défald in einem
Tal, / tandaradei! / sang so siiR die Nachtitfall

Pod lipa / na tace, / gdzie mieliSmy toze, / mozecie ezél/ trawe i kwiaty zerwane przez
nas. / Na skraju lasu, w dolinie, / tandarada!/ tak piekipewat stowik.

Wystepujacy w tej piesni motyw zrywania kwiatowlgomen brechenma
znaczenie symboliczne — w ten sposéb poeci podkreslalistomyy charakter
mitosci. Motyw ten wystepuje nie tylko w twérczosci Whadra von der Vo-
gelweide, ktéry zrewolucjonizowat dworska poezje lieya, wprowadzajac
do niej pierwiastek mitoSci spetnionej, odwzajemniorepjawia sie on réw-
niez u innych minnesingeréw. W przytaczanej powyzej piésns ist zergan-
gen Heinricha von Morungen czytamyman brach bluomen®®, natomiast
w utworze pt.Manigem herzen taet der kalte winter lejdgowstatym pod
wptywem poezji Heinricha von Veldeke, podmiot liryczny, pesninajac
letnie miesiace, méwi o tamaniu kwiatow przez kochankgwan uns beiden
wirt der bluomen vil verrenket? (ztamaliémy oboje wiele kwiatéw).

Cecha wspdlna wszystkich obrazéw natury wystepujhoycpoezji dwor-
skiej jest brak jej opisu w scenerii wieczoru badz nocy. W$pi Unter der
Linde zakochana dziewczyna opisuje wprawdzie miejsce nochegtkapia
z ukochanym, ale jej relacja ma miejsce o poranku. Nieob&Etnaotywu
ciemnosci i nocy w dworskiej liryce mitosnej powodowanastjeie tyle
wzgledami estetycznymi, ile wpisaniem sie tej zasady wwilazujaca wow-
czas konwencje: wszystkie zdarzenia niedostepne dla ofaute tajemnica
nocy, pozostawatyby niedostepne, a tym samym podejrzdaeotbczenia
dworskiego, ktérego centrum zainteresowania stanowif@wana w poezji
usankcjonowana wieloma obwarowaniami mitos¢ dworska.

PieshUnter der Lindemozna zaklasyfikowac¢ jako tzvitagelied tzn. jako
utwér opowiadajacy o porannym rozstaniu kochankéw, chabaiajbardziej
typowymi przyktadami tego gatunku sa piesni Wolframa veschenbacha.
W utworzeDer Drache Tagrycerz, upominany i ostrzegany przez straznika,
postac zapozyczona z liryki prowansalskiej, musi o bkzarozstac sie z uko-
chana, gdyz w przeciwnym razie oboje znalezliby sie wheizpieczenstwie.
Straznik pozostaje nieczuly na btagania kobiety, gdyt 3 odpowiedzialny

Bwalther von der Vogelweid eUnterderLinde[w:] Deutscher Min-
nesangs. 74-75.

19 7ob. przypis 10.

Xpseudo-Veldeke Manigem herzen taet der kalte winter lejdgv:] Des
Minnesangs FrihlingLied 37, s. 149.
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Za swego pana i troszczy sie, aby zachowat on zycie i hddesage czytel-
nika przyciaga sposob, w jaki poeta w pierwszej strofieepistawit nadcho-
dzacy poranek. Juz w tytule dzieh poréwnany zostat do kemmatomiast
w wierszu mamy do czynienia z personifikacja dnia, ktorwijassie jako
ogromne monstrum, ktére swoimi szponami przeszywa chmupynie sie
w gore z wielka sita i rozmachem. Poranek, brzask, ktéryeguty budzi
pozytywne skojarzenia, tutaj jest przyczyna nieszcise$ smutku, gdyz jego
nadejscie oznacza koniecznos$¢€ rozstania. Stowa, kibpypeta opisuje pocza-
tek nowego dnia, zwiastuna grozacego kochankom niekezpistwa, padaja
Z ust zatrwozonego straznika. Ten sugestywnie nakng&hdraz natury doda-
je tekstowi dramaturgii i dynamizmu:

,Sine klawen

durch die wolken sint geslagen,
es stiget Of mit grézer kraft.

ich sihe in grawen

tagelich als er wil tagenl[...]"

Seine Krallen / durch den Wolkenwall geschlagen, / mit graReft steigt er empor / zu
Turm und Hallen, / hebt grau es an zu tagen?:..]

Swoimi szponami / rozdartszy Sciane chmur, / z wielka slzwiga sie w gore / w szarym
Swietle poranka, / dnieje.

Dynamizm charakterystyczny dla powyzszego obrazu jesbezjp dwor-
skiej zjawiskiem rzadkim; z reguty opisy przyrody cechujatgcznos¢, wyni-
kajaca przede wszystkim z braku czasownikéw oznaczajacych. Przykta-
dem kolejnego dynamicznego opisu przyrody moze bycrpM&lthera von
der VogelweideMaiwunder. W dwdch pierwszych jej strofach, w ktérych
poeta opisujac radosna, budzaca sie do zycia preyrosorzy analogie do
ludzkiego zycia, napotykamy czasowniki oznaczajacehruc

[...]

Uns wil schiere wol gelingen,
wir suln sin gemeit,

tanzen lachen unde singen,
ane dorperheit.

We wer waere unfrd?

sit die vogele alsd schéne
singent in ir besten déne,
tuon wir ouch alsé!

2lwolfram von Eschenbac hDerDrache Tag[w:] Deutscher Minne-
sang s. 84-85.
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Was wir wagen, muf3 gelingen / in der Maienzeit. / Laf3t uns eéanzachen, springen, /
doch mit Artigkeit! / Ware wer nicht froh, / da die Stare, Fark Meisen/ proben ihre
besten Weisen? / Tun wir auch aféo

Nasze plany musza sie spetni¢, / gdy wszystko sie maaficEmy, Smiejmy sie i Spiewaj-
my, / lecz bez zbytkowania. / Ktéz bytby smutny? / Gdy ptakiesvaja najpiekniej, /
nasladujmy je!

Z pieciu zachowanych piesni cytowanego wyzej Wolfrantn \Eschen-
bach, wybitnego autora prozy dworskiej, pieSnsprinc bluomenzastuguje
na szczegélna uwage, gdyz wymyka sie z tradycyjneg@meitu, a autor —
rozbijajac obowiazujaca konwencje — demonstrujeajgjzyktadzie wolnos¢
tworcy. Piesh jest wpisana w scenariusz zimowy, z chargktycznym dla
tej pory roku motywem mitoSci niespetnionej, wiec wydaje tradycyjnym
przyktadem piesni, w ktorej brak jest opozycji pomiedzyr@sleniem pory
roku a rodzajem odczu¢ podmiotu lirycznego. Po uwaznkjuleee okazuje
sie jednak, ze poeta — w odrdznieniu od natury uzalemiod zmieniajacych
sie poér roku — nie chce podporzadkowaé sie temu powiacemu sie rytmo-
wi i z tego powodu na pierwszy plan wysuwa sie opozycja palmyenatura
i sztukg®. Natura pozostaje pod presja pory roku; kazda wiosnaiaies
soba Spiew ptakow, ktory — co roku — péznym latem milkrmpedczas gdy
poeta moze Spiewac zawsze, takze zima. Wolfram vom&seach nie podda-
je sie prawom natury, pozostaje niezalezny:

[...]

Estwenn ich kan niuwez singen

s6 der rife Iit, guot wip, noch allez &n din I16n.

[...]

D6 slief niht diu nahtegal:

nu wache aber ich und singe Gf berge und auf dem tal.

Ich kann bei jeder Gelegenheit etwas Neues singen, auch Behnee liegt, und ohne
Lohn von dir, edle Frau. [...] Damals fand die Nachtigall ieiRuhe. Jetzt aber bin ich
wach und singe uber Berg und ¥4l

Moge zawsze zaspiewac co$ nowego, takze zimowagzéai pora, bez twej nagrody, szla-
chetna pani. [...] Wtedy stowik nie zaznal spokoju. Teraaveam i $piewam ponad gérami
i dolinami.

2ZWalther von der VogelweideMaiwunder [w:] Deutscher Minne-
sang s. 68-69.

23 7ob. W. M o h r, Wolfram von Eschenbaclw:] Benno von Wiese (ed.Die deutsche
Lyrik. Form und GeschichteDusseldorf 1959, s. 78-89; tu s. 88.

24 Tamze, s. 80.
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Obraz natury wytaniajacy sie z opiséw w poezji dworskiegtj — poza
nielicznymi wyjatkami — do$¢ jednorodny, typowy, schatyczny. Naszkico-
wane przez poetéw poszczegollne jej elementy stanowiadtoodwazah na
temat mitoSci, najczesciej nieszczesliwej i nieodyernnionej. Komponenty
tworzace dana scenerie z jednej strony, sa wprawdzak-napisat Burkhardt
Krause — ,sformalizowané® a wiec uszeregowane, statyczne, utadzone,
wpisane w konwencje dworskiej autokreacji, ale tworzayipetniaja prze-
strzeh poetycka niemieckiej Sredniowiecznej poezjiosrnej, wyznaczajac jej
ramy. Z drugiej strony nalezy podkresli¢, ze poszciaeg&omponenty two-
rzace tto piesni sa konwencjonalnymi znakami jezykaviyktdre nie niosa
ze soba indywidualnych cech dystynktywnych, i dlategozp@alworska ma
raczej charakter dyskursywny, nie ewokuje obrdzuOdbiorca tej poezji
musi wtasciwie sam, za pomoca charakterystycznych, lgjacych z obowia-
zujacej konwencji elementéw jezyka stworzy¢ swoj whasindywidualny
obraz przyrody.

2. PRZYRODA WKSIEDZE NATURY
KONRADA VON MEGENBERGA (EKSKURS)

W péznym $redniowieczu, gtéwnie dzieki poezji Neidt@ft zachowany
zostat podziatl na piesni osadzone w scenerii zimowej iiégtrm elementy je
réznicujace umiejscawiane sa w czesci wstepnej utw{®latureingang. Te-
matem poezji nadal pozostaje mitos¢€, jednakze poetotn@go Sredniowiecza
nie chodzi o ukazanie konwencjonalnych scen wpisanych kiety dworska,
lecz zalezy im na sparodiowaniu mitosci dworskiej. U Nedta — np. po-
przez ukazanie postaci zakochanej wiejskiej dziewczyrytez przedstawie-
nie sceny z wiejskiego szynku — mamy do czynienia z karykdtym obra-
zem wsi, obnazaniem jej prostactwa. Sceny z zycia wsiwi@j@ sie rowniez
u Burkharda von Hohenfels. Poeta ten nie stosuje w swychj@eb elemen-

25 por. Burkhardt Krause uzywa sformutowardiszipliniert Zob. dz. cyt., s. 269.

26 O dyskursywnoéci poezji dworskiej wspominat L. Peter Jaym w: Nochmals zur
Kultur des Natureinganggw:] Natur und Kultur s. 31-40; tu s. 37.

27 pPor. przypis 6.
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tow parodii, aMinnedienst czyli che¢ stuzenia ukochanej w imie mitosci,
metaforyzuje i alegoryzuje w scenach z zycia zwierzat.

W XIV w. poeci coraz czesciej stosowali elementy stylu ykawego”, we
wstepie do piesni umieszczali np. teorie meteorologicza wyszukany spo-
séb wystawiania stawat sie maniéfaW nurt ten wpisuje sie takze powsta-
jaca u schyiku sredniowiecza fachowa proza, ktéra miatay€ zarowno kle-
rowi, jak i spotecznosci Swieckiej. Teksty te, przy pednim udziale taciny,
przyczyniaty sie do rozwoju pojec i definicji fachowyahréznych dziedzin,
przede wszystkim prawa, historii oraz przyrodoznawstiatgrkundé.

Konrad von Megenberg, autor obszernego dziet8Bpth der NaturnKsie-
ga natury), powstatego ok. 1348/1350 r., bedacego swobodna pbkartacin-
skiego tekstuiber de natura rerumlrhomasa von Cantimpré, ucznia Alberta
Wielkiego, przyczynit sie do rozpropagowania wérod taikSredniowieczne-
go obrazu cztowieka i Swiata, wizji bazujacej na antygznedycji arystotele-
sowskiej. Dzieto autorstwa von Megenberga jest pierwsemiecka ,historia
przyrody”, a niewatpliwa zastuga autora pozostaje fate tekst napisany
zostat po niemiecku.

Ksiega natury® ma uktad antropocentryczny. Juz we wstepie autor stwier-
dza, ze rozum i dusza sa dwiema sitami sterujacymi lutiziziataniem, kté-
re mozna poréwnac do aniotow i stonca. Dzieto von Megeghesktada sie
Zz oSmiu obszernych rozdziatéw: pierwszy poswieconyt Eowiekowi, je-
go szczegotowej anatomii, ale i uwarunkowaniom etycznymygd — nie-
bu i uktadowi planet; w trzecim von Megenberg zajmuje sicieraetami;
w czwartym - drzewami; w piatym opisuje ziota, koncenawjsie na ich
wiasciwosciach leczniczych, nastepnie przybliza tehyikowi wtasciwosci
kamieni szlachetnych, metali, a w ostatnim rozdziale pstadia Swiat mérz
i rzek, nie szczedzac przy tym bajkowych opiséw fantastyech postaci,
majacych zamieszkiwa gtebiny. Dzielo, bedace pkopernikanska wizja
makro- i mikrokosmosu, bylo czytane i wznawiane az po wiekl XOstatni
naktad, wydrukowany we Frankfurcie, datowany jest na rokd5

Ksiega naturyjest tekstem mocno zakorzenionym w charakterystyczne dla
Sredniowiecza pojmowanie natury: nauka o naturze jestgedes$nie nauka
0 dziataniu Boga w $Swiecie, pozostaje w bezposrednimaziui, z dzietem

28 por. M. W e h r | i, Geschichte der deutschen Literatur im Mittelalt&tuttgart 1997,
S. 420-455.

2 Das Buch der Natur von Conrad von Megenberg. Die erste Naschichte in deut-
scher SpracheGreifswald 1897. In neuhochdeutscher Sprache bearhgiteimit Anmerkungen
versehen von Dr. Hugo Schulz, Professor an der Universitéif§éwald.
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stworzenia. Konrad von Megenberg, piszac swa encyklgpeaiat wielu
mistrzow m.in. ,poganskiego” Arystotelesa, a takze @f@janskiego Augus-
tyna. Powotuje sie réwniez na Thomasa von Cantimpré, Ath&Vielkiego
i wielu innych uczonych i badaczy. Kompendium Konrada vongElieberga
kataloguje i systematyzuje éwczesny stan wiedzy cztowkaturze, nie jest
jednakze tylko odwzorowaniem najwazniejszych opinibjgt, gdyz w wielu
miejscach tekstu autor krytycznie odnosi sie do prezeatomh informaciji,
komentuje je lub po prostu nie zgadza sie z obowiazujapowszechnie
przekonaniem czy sadem. Najprostszym sposobem na wyieakeytyki jest
zanegowanie danej informacji bez wyjasniania przyczyantad von Megen-
berg uzywa stwierdzen: ,nie wierze w to” badz ,nie zgach sie z tym”,
nie zagtebiajac sie w problem i nie wyjasniajac nicaedesli podaje przy-
czyny swoich watpliwosci, okazuje sie, ze krytycyzmn€ada taczy sie czes-
to z wiara w czary badz w zabobony. Sposobem bardziej finmwanym jest
negowanie jakiego$ stwierdzenia poprzez powotanie signmy, ,wyzszy”
autorytet w danej kwestii.

Dzisiejszemu czytelnikowKsiegi naturynasuwa sie pytanie o nowatorstwo
tego monumentalnego dzieta. Istotne znaczenie ma fakKaread w swojej
polemice z cytowanymi mistrzami i autorytetami opowiada ga opisem
natury na podstawie wlasnego doswiadczenia, postulujeylstanie ze zmys-
téw przy jej badaniu i opisywaniu. Walter Buckl konkludujgkonrad von
Megenberg jawi sie w pozycji pomiedzy zakorzenieniem verxe i pozosta-
jac wierny autorytetom z jednej strony, a bedac zdolnyankdytyki i ufajac
wiasnym obserwacjom i mozliwosciom poznania z drugiepisy — jako
osoba znajdujaca sie w punkcie zwrotnyfh”Stwierdzenie to wydaje sie
niezmiernie istotne w kontekscie Sredniowiecznego noEmia natury: byto
ono niejednolite; obok podejscia teologicznego istnipdmejScie racjonalne.
Podczas gdy pod koniec XIl w. mamy do czynienia gtéwnie z r@aniem
natury jako dzieta stworzenia, w w. XIV akcent przenosiséjej racjonalne
poznawanie.

Ksiega natury a wiasciwie ilustracje do powstajacych w XIV w. recz-
nie sporzadzanych egzemplarzy tego dzieta przyczyngydsirozwoju malar-
stwa krajobrazowego. Norbert H. Ott stwierdza w referacie \Wege zur
LandschaftDrogi do krajobrazy, ze wraz ze ,[...] zniknieciem tta w kolorze
ztotym zaczyna rozwija¢ sie malarstwo krajobrazoWeAutor zauwaza jed-

3B uckl dz cyt,s. 129 (tum. M. D.).
SIN. H. Ott, Wege zur Landschaft. Randbemerkungen zu den lllustratiGieiger
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noczes$nie, ze nie byt to proces tatwy, a jego etapy pcieyée stanowito
malarstwo freskowe, tablicowe, a takze — szczegdlnie wridizech — ilustra-
cje do poznosredniowiecznych rekopisow.

Malowidta ilustrujaceKsiege naturyvon Megenberga stanowia wedtug
Norberta H. Otta reprezentatywny przykiad rozwoju malaeskrajobrazowe-
go, gdyz przyroda, a wiec i krajobraz, stanowi o temacgotdzieta, dlatego
tez ilustracje do tekstu przedstawiaja nature jako teszan w sobie, a nie
jedynie jako element danej sceny. Wsrdd ilustracji do idzk€onrada mozna
wyroznié catostronicowe ,tablice pogladow®; czyli strony tytutowe stano-
wiace wprowadzenie do kolejnej ksiegi, oraz ilustracgedziej szczegotowe,
odnoszace sie do konkretnych zjawisk czy tez elementdtuny. Podczas gdy
malowidta bedace strona tytutowa danego rozdziahegstawiaja wybiorczo
tre$¢ nastepujacej po nich ksiegi, ilustracje szétege osadzone sa w swo
jego rodzaju otoczeniu — krajobrazie.

Norbert H. Ott za przyktad ilustracji szczegbétowej podajeclzowana
w rekopisie ze Stuttgartu scene przypisana do podredalz insektach i ro-
bakach. Przedstawia ona skalny ptaskowyz, z ktérego levegaju wyrasta
drzewo lisciaste, natomiast po pofatdowanym podtozwe@eajasienica, zuk
i Slimak. Widzimy takze konika polnego oraz dwie zaby.d\aimi fruwaja
cztery owady, a z prawej strony obrazka pajak rozpostaa si®¢. Uzyskana
przez ilustratora scena nie jest realistyczna, gdyz zame zostaty proporcje
poszczegblnych elementéw krajobrazu, a przedstawionéustracji organiz-
my nie zostaty ukazane w Srodowisku charakterystycznyarpdlszczegdlnych
gatunkow, lecz po prostu zebrano je i zaprezentowano wsieysazem jako
obiekty.

Podczas gdy w ilustracjach do rekopisu ze Stuttgartu prspdine elemen-
ty krajobrazu sa niejako ,cytowane”, mozna zauwazyi¢ evolucje na ilu-
stracjach do pdézniejszych rekopisdMsiegi natury gdzie przedstawienie
danego obiektu nie jest celem nadrzednym, ale stanoweksétdo ukazania
sceny wkomponowanej w konkretny krajobraz. Za przyktad enstuzy¢ ilu-
stracja (rekopis z Heidelbergu) do tekstu o lilii, przexsitajaca dwie postaci
na tle bujnie rosnacych lilii. U dotu obrazu znajduje sigyzad destylacyj-
ny, wskazujacy na mozliwo$¢ przetwarzania tej roghwm celach leczniczych.
Autor ilustracji starat sie w ten sposéb z jednej strony kredli¢ charakter

spatmittelalterlicher Handschriften, insbesondere voonkads von Megenberg ,Buch der
Natur’, [w:] Natur und Kultur s. 119-129; tu s. 119.
32 Tamze, s. 121.



74 MALGORZATA DUBROWSKA

rozdziatu o roslinach i ziotach, traktujacy gtéwnie o itdczniczych whasci-
wosciach, z drugiej — ukazac rosliny jako integralng$z sSrodowiska czto-
wieka.

Zaréwno tekst, jak i ilustracje d&siegi natury$wiadcza o nadchodza-
cych zmianach w podejsciu do Swiata i przyrody: antycgpopdejScie ery
doswiadczenia.

THE IMAGE OF NATURE IN THE MEDIEVAL GERMAN COURT LYRIC POETRY
AND IN KONRAD VON MEGENBERG'S BUCH DER NATUR

Summary

On selected examples the author analyzes the concept ofenatuthe medieval court
poetry. German medieval court lyric poetry, identified hitove poetry, being the only
phenomenon of its kind in the history of literature, surps®ne with multitude of forms and
themes. Although the motif of nature does not constitute essence, it still remains its
complement, for the image of nature sketched by the poetsetharges from the court poetry
is the background of thoughts about love.

The article about the image of nature in Konrad von MegenlsuBgich der Naturmakes
the reader familiar with the first attempt at systematizthg nature written in German.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: liryka dworska, Minnesang, pies$ni, liryka Sredniowiaaz natura.

Key words: court lyric poetry, Minnesang, song, medieval lyric poetmature.
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