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JAN KURNAKOWICZ — AKTOR DOSKONALY

Jan Kurnakowicz zyt w latach 1901-1968. W 1921 ukoriczyt Paistwowa Szkote
Dramatyczng w Petersburgu. Swoje prymicje aktorskie odbyt w Pawlowsku. Wyste-
powal w Petersburgu a nastgpnie od 1922 roku w Wilnie, skad w roku 1925 przybyt
do Teatru im. W. Bogustawskiego w Warszawie, prowadzonego pod patronatem
Schillera, Zelwerowicza i Horzycy. W Warszawie pracowal do wybuchu wojny. Lata
okupacji spedzit w Wilnie, a po wyzwoleniu gral najpierw w teatrach poza stolica:
w Olsztynie, L.odzi, Wroctawiu, Krakowie, by w 1950 roku na stale osia§¢ w War-
szawie 1 zwiazac si¢ z Teatrem Narodowym. Stworzyt niezapomniane kreacje w fil-
mie. Mozna byto go takze ustysze¢ w spektaklach radiowych i obejrze¢ w telewizji.
Krytycy teatralni dostrzegli jego nieprzecigtny talent i wydawali pochlebne opinie
o odtwarzanych przez niego postaciach. Otrzymat kilka nagréd panstwowych. O wiel-
kosci i znaczeniu tegoz artysty §wiadczy¢ moze fakt, iz pochowany zostat na Cmen-
tarzu Powazkowskim w Alei Zastuzonych. Dotad nie doczekat si¢ jednak powazniej-
szej rozprawy na swdj temat, z wyjatkiem rozproszonych w prasie wspomnien i re-
cenzji teatralnych oraz drobnych opracowarn stownikowych. Niniejszy artykul jest
fragmentem rozprawy doktorskiej Jan Kurnakowicz — aktor doskonaty majacej postaé
monografii artysty, nawigzujacej do wczesniej publikowanej serii tzw. ,,zywotéw”
opracowanych miedzy innymi przez Zofi¢ Jasifiska (Kazimierz Kamiriski), J. Szczub-
lewskiego (Juliusz Osterwa). Podstawa badan sa archiwalne informacje (giéwnie
prasowe) poddane analizie naukowej i selekcji. Wypowiedzi, powiazane komentarzem
autorki pracy, prowadzone chronologicznie, tworza obraz zycia i pracy wielkiego
aktora. Rozprawa ma ambicj¢ zebrania petnej wiedzy o Kurnakowiczu. Odstoni to
bogata osobowos$¢ artysty i ukaze jego ogromny wktad w polska kulture teatralng.
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27 stycznia 1901 roku w Wilnie w domu Nietawickiego przy ulicy Klasztorne;j
urodzit si¢ Jan — jedyne dziecko Kazimierza i Marii Kurnakowiczéw. Ochrzczony
zostal trzy miesigce pdzniej — 29 kwietnia w koSciele §w. Teresy, znajdujacym sie
przy ulicy Ostrobramskiej. W ksigdze parafialnej widnieje nazwisko duchownego,
ktéry sprawowat 6w obrzed — 1. Kretowicz, a takze nazwiska chrzestnych chtopca:
Grazyna Zofia Zubow i ks. J. Labok.

Matka przysztego aktora — Maria Kurnakowiczowa z domu Progulbicka w dniu
rozwigzania liczyta sobie 27 lat. Przyszta na Swiat 11 listopada 1874 roku w Kownie.
Jej rodzicami byli Ildefons i Wanda z Gintowtéw. Miala — jak na éwczesne warunki
— wysokie wyksztatcenie. Nauke zakoniczyta prawdopodobnie egzaminem maturalnym
(wspomnienia zony aktora, Anny Kurnakowiczowej).

Ojciec — Kazimierz pracowal jako maszynista. W 1915 roku wiadze rosyjskie,
przerazone wizja nadciagajacego wojska niemieckiego, zarzadzily ewakuacj¢ adminis-
tracji rzadowej do Petersburga. Udal si¢ tam réwniez, wraz z cala swoja rodzina,
Kazimierz Kurnakowicz. Czyzby na kolei piastowal inna funkcj¢? Na temat ojca
artysty niewiele wiadomo. Pewne jest jedynie, ze zmart bardzo wcze$nie — jeszcze
przed 1927 rokiem. Nie udalo si¢ ustali¢, czy kiedykolwiek powrécit do Wilna.
W archiwach litewskich nie zachowata si¢ na ten temat zadna informacja.

Przyszty aktor juz od wczesnego dziecifistwa przejawiat upodobania do wystepow.
Majac zaledwie kilka lat urzadzal w domu widowiska cyrkowe.

Spetniatem role kierownika tréjosobowej trupy — wspominat po latach. Spektakl rekla-
mowalem jako Kristensa — Zywe rekawiczki, a polegalo ono na tym, ze wystgpowatem
jakby z dwiema zywymi r¢koma (moi dwaj réwiesnicy), z ktérych jedna na zawolanie
najautentyczniej ptakala, druga za§ wybuchata najprawdziwszym S$miechem. Efekt ten
osiggatem przez niewidoczne dla ,,szerokiej publicznos$ci” (moich krewniakéw) taskotanie
jednego, a dotkliwe szczypanie drugiego ze wspétaktoréw. (,,Nowiny Literackie” — wycinek
prasowy z arch. prywatnego zony aktora).

Zachgcony zyczliwoScia domowych widzéw, majac 10 czy 12 lat, skierowat swe
kroki na profesjonalng sceng, by za pét rubla dziennie urzeczywistni¢ swe marzenia.

Z ogtoszenia czy tez ,,poczta pantoflowa” dowiedzialem sig, ze teatr poszukuje statys-
téw do granej wéwczas sztuki. Byta to klasyczna operetka Pigkna Helena. [Premiera odbyta
si¢ prawdopodobnie 10 lipca 1911 r. — K. B.]. Zgtositem si¢ natychmiast do teatru, rzecz
prosta, ze w wielkiej tajemnicy przed rodzicami, ktérzy zupetnie stusznie zreszta uwazali,
ze ,,najpierw szkola, a pdZniej teatr”. W teatrze przyjeli mnie bardzo mito, dali fanfare do
reki i ucharakteryzowali na Murzynka, bo taki wilasnie czarny fanfarzysta potrzebny byt
w sztuce. Po zakoriczeniu spektaklu peten wrazeri, nie czekatem, az zajmie si¢ mna teatral-
ny mistrz charakteryzacji i doprowadzi moje oblicze do normalnego stanu, wzglednie
pouczy mnie, jak mam si¢ pozby¢ szminki, lecz [...] pobieglem nad Wilejke, umylem si¢
po ciemku i, w btogiej nie§wiadomosci co do swojego wygladu, pomaszerowatem do domu.
Wéwcezas nie wiedziatem jeszcze, ze na szminkg woda, i to zimna, zupelnie nie dziala.
A w domu — pelne zdumienia spojrzenie i pytanie: ,,Skad wracasz? Od kolegi” — odpowie-
dzialem niby niedbale. — ,,Aha! Od kolegi... No, to popatrz do lustra”. Popatrzylem i zde-
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biatem. [...] Co dzialo si¢ potem, lepiej nie wspominaé. (,,Stowo Powszechne” 1956,
nr 180.

Lanie odniosto przeciwny skutek. ,Na cale zycie wbito we mnie teatr” (,,Nowiny
Literackie” — wycinek prasowy z arch. prywatnego zony aktora) — oS§wiadczyt po
latach artysta. W dalszym ciagu wystepowat. Od tej pory jednak tylko w domu, pod
bacznym okiem rodzicéw.

Po opisanej awanturze ograniczylem si¢ do tego, ze nasladowatem ksigdza. Bratem
trzy krzesta, ustawialem z nich ambong¢ i wygtaszatlem kazania. Nazwano mnie Janem Zto-
toustym. Tolerowano t¢ zabawg jako mniej niepokojaca. (,,Glos Wybrzeza” 1955, nr 75).

Po wybuchu I wojny Swiatowej w 1915 r. panstwo Kurnakowiczowie wraz
z czternastoletnim synem wyjechali z rodzinnego miasta i zamieszkali w Peters-
burgu. W tamtejszym gimnazjum chiopiec kontynuowat nauke.

W 1919 roku przyszty aktor rozpoczatl studia w Paristwowej Szkole Dramatycznej
w Petersburgu pod kierunkiem prof. Grzegorza Ge. Prawdopodobnie dopomégt mu
w tym stryj, ktéry w operze petersburskiej byt solista — ,,skrzypkiem duzej miary”
(,,Stolica” 1969, nr 13). Chtopiec poznat wéwczas wybitnych artystéw — m.in. z ze-
spotu Stanistawskiego i Wachtangowa. Czgsto podkreslat, jak wiele si¢ od nich nau-
czyt i ile dzigki tym kontaktom skorzystat. Jarostaw Miciriski, ktéry z Kurnakowi-
czem w latach dwudziestych pracowat w warszawskim Teatrze im. W. Bogustaw-
skiego, wspominat:

Pokazywat mi kiedy$ z duma fotografie stawnych aktoréw, z ktérych kazda opatrzona
byta dedykacja. Prostota oraz bezposrednio$¢ stéw skreslonych na odwrocie tych zdjeé
dobitnie §wiadczy o braterskich stosunkach taczacych go z wielkim aktorem teatru Artys-
tycznego (MCHAT) W. Kaczatowem, a takze z innymi twércami rosyjskiej sceny. ,,Echo
Krakowskie” 1950, nr 151, s. 3).

Nauke w Piotrogradzie ukonczyt w 1921 roku. W lutym tegoz roku zadebiutowat
w pobliskim Pawtowsku.

Nastegpnie zaangazowany zostal do pracy w panstwowym Teatrze Bohaterskim,
ktérego dyrektorem byl wéwczas K. A. Mardzanow, gruzifiski aktor i rezyser.

Pod koniec 1921 roku Kurnakowicz powrécit do Wilna i natychmiast rozpoczat
starania o przyjecie do tamtejszego teatru. Wiadystaw Janecki, aktor, wspominat te
zabiegi:

Na poczatku zimy 1921 r. zjawil si¢ w ,,Lutni” bardzo mlody cztowiek odziany w czar-
ny paltot i karakutowa czapke. Oznajmit stanowczo, ze pragnie zaangazowaé si¢ do nasze-
go teatru. Niestety z jezykiem polskim miat niejakie trudnoS$ci. Przychodzil czesto za
kulisy, do garderoby nawet. Nikt mu tego nie bronil. (,,Stolica” 1978, nr 34).

Przez jaki$ czas — relacjonowal dalej Janecki — Jasio nie pokazywatl si¢ w teatrze. Az
pewnego cieplejszego dnia, na placu przed dworcem kolejowym, odbyt si¢ koncert, ad hoc
zorganizowany dla przejezdzajacych eszelonéw wojskowych i cywilnych. W koncercie tym
brata udzial niewielka grupa aktoréw z trudem zebranych i wtasnie — Jan Kurnakowicz.
Estrade imitowata beczka na wode deszczowa, przewrécona dnem do goéry oraz jaki$ kula-
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wy stolik. Na estradzie tej — pamigtam — popisywal si¢ wcale niezty baryton, §piewajacy
Piesn wojenng Moniuszki, zupetnie dobry skrzypek z Mazurkiem Wieniawskiego, no i m.in.
Jasio. [...] Stanat on za kulawym stolikiem i wygtosit monolog, zdaje si¢ Zoszczenki —
przerobiony i ttumaczony na jezyk polski przez samego wykonawce. [...] Interpretacja
Kurnakowicza byta tak nieodparcie komiczna i to bez cienia szarzy, ze bractwo Zolnierskie
ryczalo dostownie ze §miechu. Wzigli go na rgce, posadzili na ten potamany stolik, poob-
nosili po peronie, po dworcu, przed dworcem, az stolik si¢ rozleciat, a Jasio ledwie zdotat
si¢ wydosta¢ z ich Zolnierskiego, radosnego podrzucania. Byt to pierwszy wystep Jana
Kurnakowicz na naszych oczach i tym monologiem — jak to si¢ méwi — kupit nas. (,,Ty-
godnik Demokratyczny” 1977, nr 44).

2 stycznia 1922 roku — pelnia szczgScia. Zaistnial wreszcie w rodzinnym miescie
na profesjonalnej scenie — dal si¢ poznaé¢ jako zawodowy aktor. Dyrektorem, ktéremu
zawdzigczal debiut, byl kierujacy woéwczas Teatrem Polskim, Teatrem Powszechnym
im. Syrokomli i Teatrem Wielkim Franciszek Rychtowski. Swa btyskotliwa karierg
rozpoczal Kurnakowicz mato znaczaca rola Stréza domu w Dziejach salonu K. Wro-
czynskiego. Sztuke¢ w Teatrze Polskim wyrezyserowat J. LeSniewski. O mtodym
adepcie sceny dziennikarze jeszcze milczeli.

Wydarzeniem tym zaczal si¢ dla tegoz aktora bardzo pracowity okres. Gral
na przemian w teatrach dramatycznych i muzycznych. W ciagu trzech sezonéw
(1922/1923-1924/1925) wystapil w okoto 127 premierach. Przysziemu mistrzowi
powierzano jednak niewielkie, najczgsciej epizodyczne role. Na wileriskich scenach
goScity bowiem gwiazdy: E. Gasifiski, W. Osterwina, W. Siemaszkowa, K. Adwento-
wicz, K. Junosza — Stepowski, 1. Solska, K. Tatarkiewicz, J. Leszczyrski, J. Les-
niewski, M. Frenkiel, J. Osterwa, A. Zelwerowicz, ktorych wystepy miaty zapetnié
widownig, a tym samym podreperowaé finanse podupadajacej sceny. Kurnakowicz
otrzymal doskonatg lekcje¢ zawodu — przypatrywal si¢ pracy artystéw, jednak blask
staw przyémil poczynania niedawnego debiutanta. ,,P. Kurnakowicza — napominat
recenzent ,,Dziennika Wilefiskiego” — trzeba bardzo szeroko spozytkowaé w reper-
tuarze”, gdyz ma on ,nie byle jaka przyszio$§¢ przed soba”. (,,Gazeta Wileniska”
1922, nr 5, s. 5).

W prasie pierwszej wzmianki na swdj temat doczekat si¢ 17 stycznia 1922 roku
po premierze zrealizowanej w Teatrze Polskim sztuki Chory z urojenia, w ktorej
kreowatl postaé notariusza, Bonnefoi. ,,Wprost niespodzianke sprawita nam dyrekcja
powierzajac role p. Kurnakowiczowi. Z nazwiskiem tym spotkalem si¢ po raz pier-
wszy, ale bodaj bySmy je ogladali stale na afiszu. Typ przez niego stworzony byt
czym$ wyjatkowo doskonalym. W mimice, gescie i instrukcji gltosu okazatl si¢ nie-
zrownany” (,,Gazeta Wilefiska” 1922, nr 16). Mlody aktor nie uszedt uwadze innych
recenzentdw. Spisane przez nich wrazenia sa jednak lakoniczne i ograniczaja sig
jedynie do stwierdzen: ,Poprawna tez byta gra p. Jastrzgbcéwny, p. Sawickiego,
i p. Kurnakowicza” (,,Gazeta Krajowa” 1922, nr 21), czy ,,p.p. Woltejko, Zonner,
Janecki i Kurnakowicz stworzyli bardzo udatne typy charakterystyczne” (,,Rzecz-
pospolita” 1922, nr 19). Spektakl z okazji 300. rocznicy urodzin Moliera wyrezyse-
rowat Wiladystaw Nowakowski. Przedstawienie otrzymato kraficowo rézne oceny. Dla
jednych byto ,,bardzo dobre”, inni poirytowani, nie doczekawszy konca, opuscili sale.



MATERIALY 267

11 kwietnia wystawiono w Teatrze Polskim sztuke Wactawa Sieroszewskiego
Bolszewicy m.in. z mala rélka Chificzyka, ktéra otrzymat wilasnie Kurnakowicz.
Wiadystaw Janecki wspomina ten dzien:

Juz na prébach byliSmy pewni, Ze roli nie potozy, lecz dopiero na premierze pokazat,
co potrafi. Scena przedstawiata hall w patacu jakiego$ majatku. Z boku znajdowaty sig
schody prowadzace na galeryjke, a z niej szereg drzwi do pokojéw. Okolica zostata zajeta
wlasnie przez wojsko, ktére wtargneto takze do hallu. Tu dziata si¢ wigc gtéwna akcja.
W pewnym momencie z jednych z drzwi na gérze wybiega Chificzyk i pedzac na leb na
szyje¢ w dét po schodach krzyczy: ,,Polaka u talafona”. I zaraz wybiega ze sceny. To
wszystko. Ale wtasnie 6w Chinczyk ,,ztapal” wielkie brawa. [...] Kazdy z nas staral sig¢
zagra¢ jak najlepiej i podobad si¢ publicznoSci oraz recenzentom. Ale na scenie widaé
byto tylko Chificzyka. Tym malerikim epizodzikiem odsunat w cied wszystkich aktoréw.
(,,Tygodnik Demokratyczny” 1977, nr 44).

Krytycy napisali, ze byl znakomity, ,.gral z istnym poswigceniem swej twarzy”
(,,Gazeta Krajowa” 1922, nr 84, s. 7), ze 6w wystep to ,,swego rodzaju arcydzieto”.
(,,Gazeta Wilenska” 1922, nr 84).

Kilkuletni pobyt Kurnakowicza w Zwiazku Radzieckim zaowocowal bogatymi
dos§wiadczeniami. Po powrocie do rodzinnego miasta ,,S§wiezo upieczony” aktor mégt
dzieli¢ si¢ nimi ze starszymi kolegami. Totez czgsto zapraszano go do kawiarni
»Czerwonego” lub ,,Zielonego Sztrala” czy do innego lokalu. Propozycje te z reguly
rzadko przyjmowatl. Po przedstawieniu Bolszewikow byto jednak inaczej.

Jasio — opowiadal gdzie indziej Janecki — dal si¢ naméwié na pdjScie na kieliszek.
Przez caly wieczdr o niczym innym nie méwil tylko o teatrze, a raczej o rolach aktorskich,
0 grze na scenie, o systemie przygotowania roli, stowem o wszystkim, co dotyczy teatru.
Przy czym miat zwyczaj méwi¢ tak zwanym poétgebkiem, zaciskajac wpdt wargi 1 wceiaga-
jac mocno powietrze. Dziwak — orzekliSmy, gdy nie pomagato zadne usilowanie z naszej
strony, by zmieni¢ temat na jaki§ weselszy. Poza teatrem nie bylo dlafd tematu. (,,Stolica”
1978, nr 34).

Mogli przekona¢ si¢ o tym réwniez ludzie nie majacy nic wspélnego z branza
aktorska.

Wracajac p6Zna noca z jakiej$ bibki — kontynuowat swe wspomnienia Wiadystaw Janec-
ki — natkneliSmy si¢ na naszego Jasia, prowadzacego rozmowe ze strézem. A o czym byta
ta rozmowa? A o tym, jakby si¢ zachowal 6w stréz, gdyby na przyktad zobaczyl, ze na-
przeciwko okradaja sklep? Jaka by zrobil ming, jaki gest? Takimi i podobnymi pytaniami
zarzucal nasz Jasio i nocnego stréza, i policjanta, i przechodnia zalanego, a wszystko to
dziato si¢ o pdZnej nocnej godzinie. Kurnakowicz stawal si¢ coraz bardziej popularny
wsrdd ludzi ulicy. Znali go dorozkarze, zebracy, stréze, handlarze, przekupki. Ba! Znat go
nawet sam Miszka Krasawczyk, herszt podziemnego §wiata i pét§wiatka. Ludzie chetnie
z nim rozmawiali, chociaz nic im za te dlugie rozmowy nie placit, ani nie fundowat, no
bo niby z czego. [...] Wiec? Tajemnica okazata si¢ nie trudna do rozgryzienia. Jasio po
prostu studiujac tych ludzi, ich typy i charaktery, w zamian opowiadal im o teatrze, o zy-
ciu zakulisowym, a przede wszystkim o aktorze, o jego pracy nad rola. Opowiadal dowci-
py, tres¢ réznych sztuk, a bractwo stuchato, ryczalo ze §miechu albo mialo tzy w oczach.
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Zabawiatl ich, sam si¢ uczac. Placil im — jak sam mawial — po krélewsku. (,,Tygodnik
Demokratyczny” 1977, nr 44).

9 czerwca 1923 roku pojawit sie w Dziejach salonu Wroczynskiego, komedii
przygotowanej przez J. LeSniewskiego z okazji gosciny M. Frenkla. W. Janecki
wspominat po latach:

W drugim akcie odbywa si¢ wesele Wyciora. Z boku sceny przedstawiajacej salon
ustawiono estradke, na ktérej do tarica przygrywato kilku ucharakteryzowanych muzykéw
z prawdziwego zdarzenia. Podczas préb co$ tam nie wychodzito jak trzeba. Obecny za
kulisami Jasio powiedziat do nas pdtgebkiem: ,Przydalby si¢ taki kapelmajster na skrzyp-
cach , ja bym go ho, ho!” PowiedzieliSmy dyrektorowi i zgodzil si¢. Jasio rzeczywiscie
ozywil scen¢ z muzykami, ale nic ponadto. Na premierze... nie, nie, na skrzypcach nie grat,
nie potrafil. Zreszta skrzypce byly imitacja. Jasio udawal, ze gra, ale jak udawal. Za to
udawanie ztapal burze braw, nie wypowiadajac ani jednego stowa, tylko za gest, za gre
mimiczna. Byt nie lada artysta. (,,Tygodnik Demokratyczny” 1977, nr 44).

Na poczatku kwietnia 1925 roku do Wilna zjechat Aleksander Zelwerowicz, by
zaprezentowaé sie w komedii S. Zeromskiego Uciekta mi przepidreczka. Odtwarzat
postaé Przeteckiego. Towarzyszyli mu m.in.: pp. Kulszéwna (Dorota Smugoniowa),
Wrotiska (Ksigzniczka), Godlewski, Purzycki, Wottejko, Kijowski. Kurnakowiczowi
zlecil kwestie¢ Smugonia, w ktérej mlody aktor ,byt §wietny”. (,,Kurier Wileriski”
1925, nr 80).

To nie gra, — czytamy — to wcielenie si¢ w powloke wiejskiego belferzyny, w dusze
petna prostoty, logiczna w swej bolesci, uporze, operujacej prostymi §rodkami i zwycigzaja-
cej potega uczué. Gdy méwi do Przeleckiego: ,,TyS byl mistrzem, uczyles nas, oto jakie
sprawite$ kleski, jeste§ madrzejszy ode mnie, ja cierpi¢ niewinnie, radZ...”, to jest w tym
taki bdl i taka zelazna logika, ze tamten musi wszystko zrobié, by zado§¢uczyni¢ mimowol-
nej krzywdzie.

Spodobatl si¢ takze Zelwerowiczowi. Stoteczny go$¢ ,swym pazernym okiem
dostrzegt nab6j aktorstwa, prostote i prawde uczué, sile wyrazu i przekonania oraz
sugestii, namigtno$¢ pracy” i zaproponowal mtodszemu koledze przeprowadzke do
Warszawy, a tam angaz w Teatrze im. W. Bogustawskiego.

Kurnakowicz przyjat propozycje. Z publicznos$cia wilefiska pozegnat si¢ 21 lipca
1925 roku, grajac w Teatrze Letnim J6zia Grosejszyka w wodewilu Podroz po War-
szawie. Tytut sztuki okazal si¢ proroczy — niebawem pan Jan spacerowat ulicami
stolicy, podziwiajac pigkno miasta, w ktérym nigdy wcze$niej nie byt.

We wrze$niu 1925 roku zatrudniono go w nowoczesnym, ,.eksperymentalnym”,
a w pewnym sensie rowniez i rewolucyjnym, bojowym Teatrze im. W. Bogustaw-
skiego. Zespotem kierowali wéwczas: L. Schiller — wcielajacy ideg teatru monumen-
talnego, Aleksander Zelwerowicz — aktor, rezyser, pedagog, i Wilam Horzyca — lite-
rat, ttumacz, doskonaly rezyser. Ze sceng ta zwiazani byli najwybitniejsi scenogra-
fowie: Wincenty Drabik , Andrzej i Zbigniew Pronaszkowie. Pobyt mtodego aktora
wsréd tylu indywidualnos$ci okazal si¢ niezapomnianym przezyciem i dobra szkota
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zawodu. Zagral tu w o§miu spektaklach, m.in.: Wilhelma w sztuce Jak wam sig
podoba, Kuzyna Bobina w Stomkowym kapeluszu, Diomedesa w Achilleis i Dobczyn-
skiego w Rewizorze, po ktérego premierze okrzyknigty zostal rewelacja, na réwni
z Zelwerowiczem (Horodniczy) gwiazda spektaklu. T. Boy-Zelefiski zanotowat:
,,Ozdobg przedstawienia byl mtody i niedawno odkryty w Wilnie artysta, ktéry roz-
winal nieporéwnana zdolno$¢ komiczna” (T. B oy - Z e l e fi s k i, Flirt z melpo-
menq. Wieczor 7, Warszawa 1927).

W Warszawie pozostal do sierpnia 1939 roku. Po zamknigciu w 1926 roku ,,wspa-
nialego” — jak napisal w zyciorysie — T. im. W. Bogustawskiego wystgpowal w tea-
trach: Narodowym, Polskim, Matym i Letnim. Stawe przyniosta mu grana w 1928
roku rola Kaspra w Majstrze i czeladniku. Mieszkancy stolicy mogli go réwniez
podziwiaé¢ m.in. jako Wiktora w Panu Jowialskim, Spodka w Snie nocy letniej, Sir
Tobiasza Czkawke w Wieczorze Trzech Kroli, Alfreda Doolittle w Pigmalionie czy
Poloniusza w Hamlecie. W 1938 roku za swoje niebywale osiagnigcia odznaczony
zostal Ztotym Krzyzem Zastugi.

Po wybuchu II wojny §wiatowej Jan Kurnakowicz wyjechatl ze stolicy i udat sig¢
do Wilna, do matki. Rodzice artysty nie mieli wtasnoSciowego mieszkania, totez
wdowa po panu Kazimierzu czgsto zmieniata lokum. Najwcze$niejsze ksiggi meldun-
kowe zgromadzone w Litewskim Archiwum Centralnym pochodza z poczatku lat
trzydziestych i wskazuja, ze w 1934 roku, we wrze$niu pani Anna wynajeta mieszka-
nie przy ulicy Piwnej 6 m. 8. Po czym wielokrotnie zmieniata adres. Rok 1939 zastat
ja prawdopodobnie w domu przy ul. Bazyliariskiej 3, gdyz tam — jak wskazuja karty
osobowe przechowywane w wyzej wymienionym Archiwum — pod numerem 10
zatrzymat sie 15 wrzes$nia artysta.

Do zespotu Teatru na Pohulance kierowanego przez L. Kielanowskiego dotaczyt
w czasie trwania sezonu — miedzy wrzeSniem a listopadem 1939 r. Wziat udziat
w 13 premierach, ktérych okazat si¢ gtdwng atrakcja. Grat m.in.: Kajetana Tarapat-
kiewicza w Krewniakach, Papkina w Zemscie, Trigorina w Tessie, Wtodzimierza
Miedwiediewa w Stawie, dra Sporum w Dobrej wrézce. llekro¢ pojawial si¢ na
scenie, witano go serdecznymi oklaskami. Zawsze — jak pisano w recenzjach — ,,byt
najwspanialszy”. (,,Prawda Wileniska” 1941, nr 26, s. 5).

9 czerwca 1940 roku przygotowat wileriskiej publicznosci nie lada gratke — tytuto-
wa posta¢ w sztuce Papa Nikoluzos Spyrosa Melasy, rolg ktéra zastynat w stolicy.
Odzew w prasie byl natychmiastowy. Pisano o doskonatej rezyserii Z. Karpinskiego,
wysokim poziomie gry catego zespotu: W. Stanistawskiej (Riri), Jasifiskiej, Brze-
zinskiej, Surzynskiego, A. Lodzinskiego, J. Duszynskiego (lokaj), Tatarskiego (fryz-
jer), zauwazono ,,czyste i artystyczne” dekoracje Makojnika. (,,Nowe Stowo” 1940,
nr 126, s. 3). Najwigcej pochwal zebral jednak Kurnakowicz, ktéry bezsprzecznie
.krélowal” nad wszystkimi grajacymi, byt ,,prawdziwa atrakcja przedstawienia”.

W pierwszym akcie co prawda — zauwazyl J. Maslinski — zanadto nas przekonywat
o swej szlachetnosci (cho¢ sztuka wymaga charakterystyki obyczajowej nie etycznej!), ale
w nastgpnych, wciagnigty w wartki bieg wypadkow, dat prawdziwy koncert gry gietkiej,
podchwytliwej, lapidarnej w efektach, ale zadziwiajaco rozmaitej. (,,Kurier Wileniski” 1940,
nr 128, s. 3).
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Po czym dodat:

Cenig aktoréw — transformistéw, ale dopiero zblizajace si¢ do farsowego tempo gry jest
prawdziwym egzaminem takiego artysty: wypadnie czy nie wypadnie z maski? Kurnako-
wicz zdal ten egzamin brawurowo, zaskakujac rozbawiona widowni¢ coraz nowymi mozli-
wosciami. (Tamze).

Gdzie indziej napisano: ,,Byl szczery w swoich przezyciach”. Ukazal prawdziwy
gniew, naiwno$¢, spryt, mito§¢ do syna. Spyros Melasa sztuke swa napisat z mysla
o odtwérey tytutowej roli, o jednym, konkretnym aktorze — pewnym ateiczyku.

Nie wiem — zauwazyl dziennikarz ,,Gazety Codziennej” — jak gral Grek. Ale
wiem, jak gra Kurnakowicz. I nie wyobrazam sobie, aby mozna byto robié to
lepiej. Jego 100% vis comica, jego wgryzanie si¢ w postaé zywcem, soczysto$¢
jego charakterystyki, a zarazem wysoce artystyczny umiar sg ponad wszelkie
pochwaty (1940, nr 129, s. 2).

W. Sak-Sakowicz skonkludowat: , Kurnakowicz aktor — to jak poeta, ktéry tworzy
z natchnienia”. ,,Nowe Stowo” 1940, nr 126, s. 3.

Podczas jednej z pierwszych prob zagadnigty przez dziennikarza ,,Kuriera Wileni-
skiego” opowiedzial o przygotowaniach do wystgpu, o swojej pracy nad rola:

Zalezy mi na tym, — wyznal — aby kazdy szczegét byl petlny i wykoriczony, czego nie
mozna moim zdaniem osiaggnaé bez stale, programowo niejako uprawianej cyzelacji coraz
wyzszej, coraz to doskonalszej. To, co robitem w Warszawie w tej roli, dzi§ mnie juz nie
zadowala. Pragnalbym rozszerzy¢ petni¢ wewnetrzna tego scenicznego cztowieka, ktory
rézni si¢ ode mnie i wiekiem, bo jest grubo starszy i konserwatyzmem swojej filozofii
zyciowej 1 argumentami swojego dzialania. (,,Kurier Wileriski” 1940, nr 128, s. 3).

Na pytanie, czy wedlug niego do stworzenia postaci wystarczy jedynie dobra
»maska”, tj. charakterystyka twarzy i wtasciwe akcesoria zewngtrzne, czy potrzeba
jednak czego$ wigcej, stwierdzit:

Widzi pan, z maska jest tak jak z winem. W piwnicy stoja rzgdem butelki wina,
wszystkie na zewnatrz doskonale ucharakteryzowane, to znaczy maja na szyjkach kurz
i pyt kilkuset jakoby lat, sa jak méwia — reprezentacyjnie omszale, i robia wrazenie, jak-
by byly jednakie pod wzgledem sity. Dopiero kiedy weZmiemy jedng z nich pod $wiatto
i przyjrzymy si¢ owemu ,,§wiatetku”, jakie ma wino, zobaczymy réznice¢ i odkryjemy, ktére
jest naprawde dobre. Tak tez jest i z maska aktora. Dobra maska daje dopiero $wiatlo,
ktére idzie z wewnatrz. Dobra maska to nie tylko twarz inna, ale i ruchy inne, cate zmie-
nione zachowanie si¢, nawet krok zupetnie inny. Sam pan najlepiej wie, ze to jest wcale
nietatwe. Trzeba po prostu odrzuci¢ w tym trudnym procesie przetwarzania sig¢, catego
siebie, wejs¢ w inna postaé, nasiaknaé zyciem tej postaci, i atmosfera jej specyficznego
Srodowiska. Jezeli aktor stworzy na scenie dobry typ charakterystyczny, rézny od typu,
ktéry sam reprezentuje w zyciu, znaczy¢ to bedzie, ze wcielil si¢ umiejetnie w role i zgte-
bit psychike tego cztowieka, ktérego gra. (Tamze).
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Tak pokrétce przedstawit istotg swego aktorstwa.

24 czerwca 1941 roku Litwa dostata si¢ pod okupacj¢ niemiecka i wraz z Okre-
giem Wilefiskim wilaczona zostala do Komisariatu Rzeszy Ostland. Teatry polskie
otrzymaly nakaz wstrzymania pracy. ArtySci, pozbawieni Srodkéw do zycia, musieli
dokonaé trudnego wyboru: wyjechaé z Wilna, rozpocza¢ tajng dziatalnos$¢ kulturalng
badZ zmieni¢ zawdd. Kurnakowicz wybral ostatnie — zatrudnit si¢ w kawiarni jako
szatniarz.

W potowie 1942 roku sytuacja gospodarcza okupantéw stala sie¢ tragiczna. Do
dalszych podbojéw niezbedne byly im Srodki finansowe, ktérych nie posiadali. Starali
si¢ zdoby¢ je wszelkimi mozliwymi sposobami. Jednym z nich miat by¢ wprowadzo-
ny w Wilnie we wrze$niu podatek od imprez rozrywkowych. Do zrealizowania tego
planu potrzebni byli Polacy (aktorzy i publiczno$¢) — najliczniejsza na tym terenie
grupa narodowoS$ciowa. Zezwolono zatem na dziatalno$¢ kulturalna.

W 1940 roku na tajnym zebraniu ZASP podjeto uchwate nakazujaca bojkot tea-
trzykOéw otwieranych za zgoda okupanta. Kurnakowicz pozostat temu wierny do
korica wojny. Nie skusita go mozliwos$¢ powrotu do zawodu. Wegetowal na stanowis-
ku szatniarza — wieszat ptaszcze, kapelusze, podawal numerki, pilnowal odziezy.
Zarabiat w ten sposéb na skromne utrzymanie. ROwnocze$nie bral udzial w konspira-
cyjnych koncertach urzadzanych przez Szpakiewicza i Martyke. Recytowal poezje
Mickiewicza i Kasprowicza, pracowat jako wolontariusz w szpitalu.

W lipcu 1944 roku do Wilna wkroczyta Armia Czerwona. Litwe przylaczono do
ZSRR. Miesiac pdZniej powolano do istnienia dwa polskie teatry: Wileniski Polski
Teatr Dramatyczny i Wileriski Polski Teatr Muzyczny. Otrzymaty one wsp6lna nazwe
— Wilenskie Polskie Teatry Paristwowe i wspdlnego dyrektora naczelnego — Stefana
Matryke. W sktad zespotu artystycznego pierwszego z nich wszed! Jan Kurnakowicz.

Gdy wydawalo sig¢, ze powrdt na sceng to jedynie kwestia kilku dni, los niespo-
dziewanie sptatal mu przykrego figla. W owym czasie w miescie Sowieci przeprowa-
dzali liczne aresztowania i deportacje inteligencji polskiej. Kurnakowicz wracajac
z apteki, gdzie kupowat lekarstwo dla chorej matki, padt ofiara jednej z takich wtas-
nie akcji — tapanki. Zostal zatrzymany a nastgpnie wywieziony do obozu utworzone-
go w Nowej Wilejce.

16 marca 1945 roku w domu przy ulicy §w. Anny 10 zmarta matka artysty. Z ak-
tu zgonu wystawionego przez proboszcza parafii §w. Franciszka wiemy, iz w chwili
$mierci miata 70 lat. Pochowana zostata na cmentarzu bernardynskim.

Po zakoriczeniu wojny, po ustaleniach jattadskich mieszkancy kreséw wschodnich
zmuszeni byli dokona¢ trudnego wyboru: przyja¢ obywatelstwo rosyjskie lub prze-
nie§¢ si¢ na ziemie nalezace do Polski. Znaczna cze$¢ ludnoSci, zostawiwszy caly
dobytek, pociggami towarowymi, w warunkach uwtaczajacych ludzkiej godnosci, uda-
1a si¢ do ojczyzny. Podréz trwata okoto dwéch tygodni. Miejscem docelowym miat
by¢ Torufi, stad jednak przesiedleicéw skierowano do Olsztyna. Pierwszy transport
dotart tam w korficu maja. Potem przybyly nastgpne. W grupie przesiedlonych na
Warmig¢ znaczng cz¢$¢ stanowili aktorzy. WSrdéd nich znalazt si¢ réwniez Jan Kurna-
kowicz, ktéry do przyjaciét dotaczyt prawdopodobnie na poczatku grudnia 1945 r.

Miejscowe Srodowisko szybko wystapito z inicjatywa zorganizowania w Olsztynie
statego zespotu teatralnego.
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We wrzesniu 1945 r. — jak podaje A. Wakar — Ministerstwo Kultury i Sztuki
zlecito to zadanie Stanistawowi Wolickiemu, wéwczas inspektorowi teatréw w Depar-
tamencie Teatru MKiSz, ktéremu powierzyto takze stanowisko dyrektora. S. Wolicki
podrézujac po kraju, zajmowatl si¢ tworzeniem zespotu. Trwato to sze$¢ tygodni.
(A. W akar, Kronika Olsztyna 1945-1950, Olsztyn 1972, s. 45).

Rosjanie, wyzwalajac Olsztyn spod okupacji niemieckiej, zniszczyli okoto 36 %
zabudowy miasta. Budynek teatru jednak ocalal. ArtySci nie zwlekajac, przystapili
do renowacji gmachu, ktérego niedawne wydarzenia pozbawily szyb i sprzgtu stano-
wigcego wyposazenie zaplecza. Musieli wlasnymi rekami uprzatnaé nieczystosci,
wyszorowac¢ podlogi, pozbieraé¢ walajace si¢ kawatki czerwonego ptétna z wyszytym
w $§rodku emblematem swastyki, zmontowac¢ scen¢. Kurtyng uszyto z... workéw i do-
piero wprawna rgka W. Makojnika, scenografa nadata jej imponujacy, jak na owe
czasy, wyglad. Z porzadkami uporano si¢ w ciagu miesigca, a pracowano w wyjatko-
wo trudnych warunkach — bez elektrycznosci i wody. Dodatkowa niedogoda byt brak
mieszkan. Borykano si¢ takze z problemami finansowymi. Nie bylo rekwizytéw,
kostiuméw, scenografii ani wyposazenia zaplecza. Trzeba bylo ptaci¢ gaze i zywié
personel nie majacy przynajmniej do potowy listopada zadnego dochodu.

Taka sytuacje zastal Jan Kurnakowicz, kiedy zjechat tu z transportem z Wilen-
szczyzny. Zakwaterowano go w garderobie.

Zdazyt na proby krotochwili Wroczynskiego Gwiazdor i kinomanki. Premiera
spektaklu odbyta si¢ 31 grudnia 1945 roku. Grat dr. Leckiego. Na olsztynskiej scenie
wystapil ponadto jako: dr Doolittle w Pigmalionie, E. M. Ralston w komedii Caty
dzieni bez ktamstwa, Obuvien w sztuce Moja siostra i ja, a takze jako Gospodarz
w Weselu S. Wyspianiskiego.

W czasie wolnym od pracy 45-letni Kurnakowicz wpadat na obiad lub na ,,wé-
deczke” do, nieistniejacej juz dzi$§, a mieszczacej si¢ woéwczas w budynku teatru,
restauracji ,, Teatralki”, w ktdrej kelnerka byta 20 lat mtodsza od niego Anna Tymin-
ska, z pochodzenia warszawianka, ktéra przybyla do odbudowujacego si¢ Olsztyna
wiosng 1945 r. w poszukiwaniu pracy i dachu nad glowa. Stolica byta jeszcze wow-
czas zrujnowana i znalezienie tam zatrudnienia graniczyto z cudem. Znajomo$¢ z ta
uroczg kobietg przerodzila si¢ w mitos¢.

Byt trudnym cztowiekiem — wspominata po latach pani Anna — a ja bylam mioda,
wyrozumiata. Kochatam aktoréw, wigc spelniatam wszystkie jego zyczenia typu: ,,— Zupa
za goraca”. Podawalam ciepta. ,,— Za chtodna”. Podgrzewalam. Kolezanki powtarzaly, ze
to m6j gosé, bo tylko ja miatam do niego cierpliwosé. I tak sie zaczelo. Smieje sig, ze
przez zotadek trafitam do serca. (Wspomnienia zony aktora — wywiad przeprowadzony
przez K. B. 2001 r.).

Na poczatku czerwca 1946 roku wyjechatl do Lodzi, gdzie zostat zaproszony przez
przedsigbiorstwo ,,Film polski” do zagrania Skrzypka w Zakazanych piosenkach. Miat
rowniez w planie wystgpy w tamtejszym radiu i teatrach.

30 wrzesnia 1946 roku na zaproszenie dyrektora Teatru Dolnoslaskiego, J. Walde-
na, udat si¢ do Wroctawia, na — jak wéwczas méwiono — prowincj¢ kulturalna.
Odrzucit inne, powazne i atrakcyjne propozycje. Zrezygnowal z pracy w lepszych
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warunkach. Wybrat teren dziewiczy, miejsce, gdzie artystom mocno dawaly si¢ we
znaki m.in. problemy mieszkaniowe. Na swéj zawdd patrzyl bowiem w kategoriach
postannictwa. ,,Pracuje na Ziemiach Odzyskanych — méwil — bo uwazam, ze to jest
moim obowigzkiem. Jest to stuzba polskiemu stowu, ktére wraca tu, na Zachéd, po
tylu wiekach nieobecno$ci”. (,,Stowo Polskie” 1946, nr 31, s. 3).

Rado$¢ byta obopdlna. Rozentuzjazmowani recenzenci donosili: ,,Jest juz wsréd
nas! Przybyt, aby tu pozosta¢ z nami na zawsze...” Repertuar zacz¢to uktadaé ,,pod
Kurnakowicza”. Aktor miatl staé si¢ lekarstwem na to wszystko, z czym borykat sig¢
sprowadzony niedawno do Wroctawia zespot jeleniogérski — na brak autorytetu, staba
frekwencje na spektaklach, ktopoty finansowe. (,,Stowo Polskie” 1946, nr 31, s. 3).

Rozpoczeto intensywne przygotowania do premiery. Pierwsza sztuke z udzialem
goscia pokazano juz 5 grudnia 1946 roku. Byt to Pigmalion G. B. Shawa. Artysta
gral tu, odtwarzang w Warszawie czy niedawno w Olsztynie, posta¢ dr Doolitle’a.
Obsadg¢ dopelniali: J. Martynowska, M. Godlewski, J. Elsner6wna, J. Hariska. Spek-
takl wyrezyserowal M. Godlewski. Dekoracje zaprojektowali: A. Jedrzejewski
i W. Lange. Kurnakowicz triumfowal — ,bezsprzecznie wysunat si¢ na czoto wyko-
nawcow”. (,,Stowo Polskie” 1946, nr 39). Prasa poSwigcila mu wiele uwagi. W ,,Sto-
wie Polskim” zauwazono:

Jego Alfred Doolitle jest kreacja w calym tego stowa znaczeniu kapitalng. Wypracowat
on te posta¢ i wykonczyl pod kazdym wzgledem. Zjawia si¢ na scenie dwa razy i za kaz-
dym razem tworzy skoriczone arcydzieto. Kazdy ruch, kazdy gest, kazde stowo ma swdj
konkretny cel i wywoluje odpowiednio zamierzone efekty.

,Irybuna Dolno$laska” donosita:

Stworzyt prawdopodobng psychologicznie postaé, przerastajaca znacznie swym rozmia-
rem miejsce nakreSlone jej w sztuce przez autora. Doolittle Kurnakowicza potrafi w dru-
gim akcie, dzieki niestychanej plastyce wyrazu i sile ekspresji wytworzy¢ na scenie pret
konfliktu klasowego, atmosferg problemu, ktéry umarl juz w sztuce Shaw’a, a ozywa
w znakomitej grze artysty. Doolitle — Kurnakowicz to chwilami nie ,,Jumpenproletariusz”,
ale Swiadomy swojej godnosci robotnik, gardzacy zaklamaniem mieszczariskiego $wiata.
Wiasnie to, czego oczekuje od wspélczesnej interpretacji tej sztuki polski widz! (1946,
nr 250, s. 3).

W ,,0Odrze” czytamy:

Kwestie podaje tak plastycznie i z taka wewngtrzna pasja, ze wierzymy bez zastrzezen
jego zapewnieniom: ,,JJa chcg mowié, ja pragng mowic... moim zyczeniem jest radcy powie-
dzie¢...” Komizm postaci doskonale dawkowany od prawie ponurego wejsScia, weszacego
interes przycigzkiego $mieciarza, przez rozradowanie spryciarza, ktéremu si¢ ten interes
udal, do ,,zabdjczej wytwornosci” i stoniowatej lekkosci Doolittl’a przeobrazonego w ,,mi-
lionera”, oddanego na pastweg burzujskiej moralnosci. (,,Odra” 1947, nr 1, s. 5).

Niewatpliwie byta to kreacja pogltebiona wewnetrznie i opracowana do najdrob-
niejszych szczegdéldéw, ,,wyraZnie satyryczna”, ,,ozywiajaca sztuke”. Jeden z dzienni-



274 MATERIALY

karzy napisat: ,,Dyrekcji Teatrow DolnoSlaskich nalezy pogratulowaé pozyskania tak
znakomitego aktora”. (,,Naprzéd DolnoSlaski” 1946 z dn. 7 XII).

Z publiczno$cia wroctawska nawiazal znakomity kontakt. Podbil jej serca nie
tylko ogromem swego talentu, ale i pewnego rodzaju czarem, osobistym urokiem.

To cztowiek imperialista, zaborczy — twierdzil Z. Grotowski. Zaborczo$¢ ta wyptywa
z jego wspaniatego daru oddzialywania na otoczenie. Mimo woli rezygnujemy z wtasnej
osobowosci i poddajemy si¢ pod rytm stéw tego aktora, stanowiacego w naszym zyciu
teatralnym jakby osobnag klas¢ — klase¢ Kurnakowicza. Stowa, ktére wypowiada, maja jakas
przedziwna moc sugestywna. Pozostajemy pod urokiem jego glosu, gestu i spojrzenia. [...]
Jest artysta o wielkiej skali wyobraZni. Dlatego tez w kreacjach jego nie ma prawie ryséw
stabych. Daje nam zawsze i wszedzie czlowieka zywego, o pelnym rozmachu. [...] Oddzia-
luje na otoczenie nawet wtedy, gdy milczy. Wéwczas dziata jego wzrok. I tu znéw wyste-
puje 6w wspomniany ,,imperializm”. Jego spojrzenie jest — zniewalajace. Oczy jak zywe
srebro, ruchliwe i bystre, posiadaja zdolno$¢ przenikania do glebi Swiadomos$ci rozméwey.
[...] Umie patrzeé. [...] Kurnakowicz zrosty z Wilnem — to typ kresowej natury. Szeroki
gest, wspanialomys§lnos¢ i temperament. Jest jak rwacy potok spadajacy z goér. Lecz scena
ma swe zelazne prawa, ma swe reguty, ktérym nawet zywiol musi by¢ postuszny. Kultura
teatralna ujeta Kurnakowicza w swe ryzy i kazala mu by¢ opanowanym, choéby nawet
spalat si¢ wewnetrznie. I tu lezy jedna z tajemnic jego czaru: kontrast migdzy zywiolowos-
cia natury a spokojem maski zewnetrznej. Potok gérski — ujety zostat w dobrze uregulowa-
ny bieg rzeki. [...] Kazdy gest, kazde stowo, kazde spojrzenie — kontrolowane jest zimng
Swiadomos$cia konieczno$ci umiarkowanego dysponowania Srodkami ekspresji sceniczne;j.
(Z. Grotows ki, Kurnakowicz — Zywiot okietznany — wycinek z arch. prywatnego
zony aktora).

Kolejny spektakl pokazany na scenie Teatru Dolno§laskiego to Rewizor M. Gogo-
la w rezyserii J. Waldena. Premiera odbyta si¢ 6 lutego 1947 roku Kurnakowicz po
raz pierwszy w swej karierze wystapit jako Horodniczy. Zarzucono wprawdzie, ze
jego gesty naznaczone sa lekka maniera, ze posta¢ powinna posiadaé troche wigcej
dobrodusznosci, jednak nikt nie mial watpliwosci, iz 1 tym razem wzbit si¢ na szczy-
ty swego fachu.

O Kurnakowiczu w roli Antona Antonowicza Skwoznik — Dmuchanowskiego mozna by
bylo napisa¢ specjalne studium. — donosita ,,Trybuna Dolnoslaska” — Niestychana bogata
gama dzwigkéw wyrazu artystycznego jaka on rozporzadza, [...] znalazta w Rewizorze peine
zastosowanie. Kazde stowo, kazdy w najdrobniejszych szczegdtach opracowany gest za-
chwyca prawda wewnetrzna, dobitnoscia i niedo$cignionym opanowaniem kunsztu aktor-
skiego. Na oczach zdumionego widza Kurnakowicz przeistacza sig¢, wykraczajac poza nor-
malne pojecie o granicach transformacji aktorskiej. Jest oslizgtym migczakiem w scenie
spotkania z Chlestakowem w hotelu; gdy patrzy w drzwi, za ktérymi §pi gos$¢ z Petersbur-
ga, twarz jego staje si¢ podobna do psiej mordy, to znéw na poczatku ostatniego aktu
rozwala si¢ na kozetce w postaci odetej pycha, zielonej ropuchy. (,,Trybuna Dolnos$laska”
1947, nr 32, s. 4).

W ,.Stowie Polskim” czytamy:
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Trzecia to rola, w ktérej widzimy Jana Kurnakowicza, a kazda zdaje si¢ by¢ lepsza od
poprzedniej. Horodniczy w jego interpretacji byt kreacja wypracowana bardzo starannie
i oryginalnie. [...] On jeden z calego zespolu nie przeszarzowat w swej roli. Utrzymat ja
stale na jednym poziomie doskonatosci. (1947, nr 32).

Obsade dopetniali m.in.: J. Walden (Chlestakow), M. Nowicki (Osip), M. Nocho-
wicz (Anna Andrejewna), S. Waldenowa (Maria Antonowna), F. Dobrowolski (Dob-
czynski), J. Sobieraj (Bobczynski), Z. Burzynski (Chtopow), A. Odrowaz (Ziemlani-
ka), Z. Galicka (Poszlopkina), J. Korczynski (Tiapkin). Scenografia byta dzietem
trojga artystéw: A. Jedrzejewskiego, W. Langego, J. Przeradzkiej. Widowisko ocenio-
ne zostato jako dobre i staranne, idace po drodze realizmu. (,,Naprzéd Dolnos$laski”
1947 z 5 lutego; ,,Stowo Polskie” 1947, nr 32; ,Naprzéd Dolnoslaski” 1947).

W kwietniu 1947 r. Ministerstwo Kultury i Sztuki rozpoczelo Konkurs Szekspi-
rowski zorganizowany z okazji 300 rocznicy $mierci dramatopisarza ze Stradfordu.
Nagrodami pieni¢znymi planowano wyréznié¢ najlepszych rezyseréw, aktoréw, deko-
rator6w 1 zespoty techniczne. Do rywalizacji stangty dwadziedcia trzy teatry z ca-
tej Polski. Zespot J. Waldena zaprezentowal inscenizacj¢ Snu nocy letniej w rez.
M. Godlewskiego. Mistrz wystapit w roli Spodka. Raz jeszcze potwierdzil, iz jest
pierwszorzednym komikiem. ,,Wykonal swoja role — jak zwykle — przekonujaco, [...]
zachowal wszystkie cechy pelnej naturalno$ci”. Publiczno$¢ nie odczula nawet, ze
ma do czynienia ze zrgczng robota artysty. W Spodku zobaczyla ,,prostackiego mega-
lomana — rzemie$lnika i komicznego amatora — amanta ,,scenicznego”. Ani trochg nie
byto w nim Jana Kurnakowicza. W spektaklu wzigli udzial réwniez: L. Burzyiiska,
N. Czerska, A. Jakowska, O. Krélikowska, Z. Burzyriski, M. Godlewski, K. Herba,
B. Kozak, J. Sobieraj, J. Walden, W. Zdanowicz, i in. (,,Naprzéd Dolno§laski” 1947
z 13 maja; ,,Stowo Polskie” 1947, nr 132, s. 7; ,,Trybuna Dolno§laska” 1947, nr 114,
s. 3; ,Naprzod DolnoS$laski” 1947, nr 115, s. 4).

Ogdlnopolski Konkurs Szekspirowski zakonczyt si¢ pod koniec lipca. Jury wytoni-
to najlepszych. Wsrdd szczeSliwcodw znalazt si¢ — jako jedyny z Wroctawia — Jan
Kurnakowicz. Otrzymat Nagrode Dyrektora Naczelnego Polskiego Radia, co réwnato
sig¢ wowczas 20 tys. zl. (,,Tygodnik Warszawski” 1947, nr 36). Sukcesem tym sfinali-
zowal wystepy we Wroclawiu. Na pozegnanie w dowdd uznania otrzymat od rozko-
chanej w nim mtodej publiczno$ci bukiet kwiatéw i kartke z podzigkowaniami: ,,Ko-
chanemu Mistrzowi — pozegnalng wiazanke w dowdd wdzigcznoSci sktada Mlodziez”.
Dedykacja opatrzona zostata data 15 czerwca 1947 roku (kartka w posiadaniu Anny
Kurnakowicz, zony aktora).

17 czerwca 1947 roku wyruszyt ponownie do Lodzi, by zagraé w filmie Jasne
Ltany w rezyserii E. Cekalskiego. Z Lodzi udat si¢ do Krakowa, w ktérego teatrach
nigdy wcze$niej nie wystgpowal. ,,Miasto — wspominal w wywiadzie — znalem tylko
z wrazen przelotnych. Kilka lat przed wojna bylem w Bronowicach, gdzie kreciliSmy
film ,,1914”. Zwiedzitem wtedy Krakéw, jego zabytki, koScioty i muzea” (wycinek
prasowy z arch. prywatnego zony aktora). By¢ moze wilasnie wéwczas zrodzita sig
myS$l, by pokazac si¢ na scenach dawnej stolicy. Faktem jest, ze artysta prowadzit
na ten temat rozmowy z Juliuszem Osterwa, z ktérym (poprzez rodzing pierwszej
zony Osterwy), taczyty go wiezy pokrewienstwa, a ktéry planujac po wojnie odno-
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wienie ,,Reduty”, wigzal go ze swym pomystem. Smier¢ wielkiego krakowianina
unicestwila te zamierzenia. Nie przeszkodzila jednak Kurnakowiczowi w realizacji
marzen.

Okazja nadarzyla sie, gdy w sezonie 1947/48 dyrekcje teatréw objat, przybyty
z Katowic, Bronistaw Dgbrowski. On to, ratujac przybytek sztuki przed odptywem
publiczno$ci, podpisat z panem Janem kontrakt, zgodnie z ktérym aktor wystapic
mial w dwu sztukach: we wroctawskim przeboju — Rewizorze Gogola i w dramacie
Simonowa Harry Smith odkrywa Ameryke. Tuz po przyjezdzie do nadwislaniskiego
grodu dodatkowo wziat udziat w Kaprysach Marianny Musseta w rezyserii Wtadysta-
wa Krzemiriskiego.

W Sylwestra 1947 roku w Teatrze im. J. Stowackiego odbyla si¢ premiera ,, Rewi-
zora” Gogola w rezyserii J. Warneckiego. Kurnakowicz zagrat oczywiscie Horodni-
czego. Dekoracje zaprojektowal Marian Eile. Kostiumy przygotowata Irena Ipohor-
ska. Przedstawienie to nie bylo obrazkiem rodzajowym z zycia carskiej Rosji. Sztuke
~wyrwano z okre$lonej epoki i [...] ze Srodowiska”, zrobiono z niej ,,stylizowana
groteske”. (,,Nowiny Literackie” 1948, z 14 III) Rewizor stracil koloryt lokalny, stat
si¢ ,,farsa dziejaca si¢ nigdy i zawsze” (,,Echo Krakowa”1948, z 12 1), ale, by spra-
wiedliwo$ci uczynié zados$¢, dodac nalezy, iz farsa ,,pysznie wyrezyserowang i kapi-
talnie zagrang”.

Lekko$¢ i finezja, z jaka rezyser potraktowat dzieto, odbity si¢ na interpretacji
roli Horodniczego. Nie byto w niej juz miejsca na groZny realizm. Trzeba byto przy-
tlumié element tragedii osobistej matego czlowieczka, tak wazny dla tragikomicznego
zakoficzenia sztuki. Mimo to, w spektaklu pozbawionym nawiazan do konkretnej rze-
czywistoSci historycznej, jeden Kurnakowicz byt rosyjski, ,,gogolowski w kazdym
calu, migsisty, soczysty, drapiezny”. (,,Trybuna”. Tygodnik 1948, z 18 I). Zgodnie
z intencja autora tekstu postawil sobie za cel pokaza¢ na scenie zywego czlowieka
w mozliwie najpelniejszej sylwetce psychologicznej, o§mieszy¢ go. Zrobit to i okazat
si¢ ,,asem przedstawienia”. (,,Nowiny Literackie” 1948, nr 11, s. 7). ,,Zagrat Horodni-
czego z kapitalng sila komiczna. Byl za§ przy tym w masce, glosie [...] caltkiem
ludzki. Swietnie podkreslit niskie instynkty, rzadzace natura prowincjonalnego sa-
trapy: strach przed wtadza, bezwzgledno$¢ wobec zaleznych od siebie, chciwos§é
i rzadze¢ kariery”. (,,Nowiny Literackie” 1948, z 14 III). ,,Przechodzit z niezwykia
wprost maestriag od nastrojéow plaskiego tchérzostwa pierwszych zetknigé z Chlesta-
kowem do niemal napoleonskiej buty, gdy stwierdzal: «Lubig by¢ generatem». (,,Dzi$§
i Jutro” 1948, z 25 I). Recenzent ,,Kuriera Codziennego” zauwazyl, ,,ze to nie byta
gra, to byto stwarzanie na oczach publicznosci czlowieka” (1948, wycinek prasowy
z arch. prywatnego zony aktora). Dalej czytamy: ,,Kurnakowicz powinien objechaé
z owa rola cata Polske, pokazujac najprecyzyjniejsza robotg aktorska pod storicem.
Nie ma ani jednego stabego punktu w tej kreacji, przypominajacej najlepsze osiag-
nigcia Kaminskiego”. Mieczystaw Markowski, dziennikarz ,,Dzi$ i Jutro” posunat si¢
do stwierdzenia, ze to wtasnie ,,on nadat ton krakowskiej premierze i on kaze wtas-
nie o tym spektaklu zachowaé pamigé na dlugie lata”. W przedstawieniu wystapili
takze: Jerzy Leszczynski (Amos Fiodorowicz Liapkin — Tiapkin, sedzia), Janusz
Warnecki (Iwan Kuzmicz Szpelin, naczelnik poczty), Tadeusz Surowa (Chlestakow),
Olga Bielska (Maria Antonowna), Eugeniusz Solarski (Bobczynski), Helena Cha-
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niecka (Anna Andrejewna, zona horodniczego), Stanistaw Jaworski (Luka Lukicz
Chtopow, wizytator szko6t), Eugeniusz Flude (kurator instytucji filantropijnych),
Mieczystaw Jabtofiski (Dobczynski) itd., ale jedynie o Kurnakowiczu napisano wow-
czas: ,.genialny” (,,Dziennik Zachodni” 1948, nr 20, s. 6) i dodano z podziwem:
,,C6z za aktor!” (,,Echo Krakowa” 1948, nr 11, s. 7).

O tym, jak wielka popularno$cia cieszyt si¢ wowczas odtwoérca roli Horodnicze-
go, Swiadczy¢ moze list dostarczony mu z Warszawy pod koniec 1947 roku. Jego
autorka byla mloda dziewczyna — studentka V roku medycyny, rozkochana w teatrze
i w aktorach. Na wstepie zlozyta artyScie najserdeczniejsze Zyczenia noworoczne
i zadedykowala mu napisany przez siebie wiersz:

Ile ludzi stroskanych roz§mieszyte§ na scenie,

Ile barw i odcieni ma Twe kazde wcielenie,

Ile serce radosci miato z Twego widoku,

Ile tez zabtysngto od Twych stéw w widzéw oku,
Ile rak Ci¢ goracym obdarzylo oklaskiem,

Ile razy zjawite$ si¢ przed sceny blaskiem,

Ile szczgscia stworzyte§ w zyciu naszym ptowym,
Tyle Ci pomyslnosci zycz¢ z Rokiem Nowym.

Janina Puchala — bo tak nazywala si¢ autorka listu — ofiarowata ,,wesolemu,
dowcipnemu i przemitemu” mistrzowi swa przyjazi, napisala o sympatii, jaka go
darzy, i o nadziei, ze ,,Pan Jan” powrdci do Warszawy i na state tu zostanie”. Wspo-
minata pierwsze z nim spotkania. Jedno odbyto si¢ na prébie Lilii Wenedy (w War-
szawie przy ul. Wilenskiej)

Ja méwitam wtedy, ze si¢ na pewno predko skoriczy, a Pan powiedzial, ze nie, czy
ja nie wiem, ze prawda nie ma korica! Pan Juliusz (Osterwa) omawial wtedy ujecie rél
w Lilii. Potem bylo zebranie Redutowcéw i p. Willamowski méwit pigknie: ,Jaki to za-
szczyt, ze mamy w swym gronie Jasia Kurnakowicza — jednego z najwigkszych aktoréw
polskiej sceny!” Serce mi wtedy walito jak glupie! I uwielbienie moje dla Pana jeszcze
bardziej si¢ spotggowato! (list w posiadaniu zony artysty).

Owacyjnie przyjeto go w roli Mac Phersona w sztuce Harry Smith odkrywa Ame-
ryke. Rezyserem przedstawienia byt Wiadystaw Krzeminski. Dekoracje zaprojektowat
Andrzej Stopka. Premiera spektaklu odbyla sie¢ 21 lutego 1948 roku w Miejskim
Teatrze Starym, ktéry zgodnie z powojennymi ustaleniami zajal si¢ repertuarem
wspotczesnym.

Jan Kurnakowicz grajacy antykomuniste, potentata prasowego wlozyt wiele inwen-
cji w interpretacje niektérych momentéw sztuki. Bronistaw Dabrowski wspominat po
latach:

Imponowaty mi zawsze jego niezwykte, niespodziewane pomysty aktorskie, ktére §wiad-
czyly nie tylko o glgbokiej intuicji Kurnaka, ale takze o wyobrazni w pracy nad rola. [...]
Oto przyktad. Na ostatniej generalnej probie sztuki Harry Smith... zauwazylem, ze Kurna-
kowicz, ubrany w strdj wieczorowy, wktada do klapy marynarki wyjety z flakonu znajduja-
cego si¢ na biurku czerwony gozdzik. Przyjrzal mu si¢ doktadnie i nagle z gwaltowna pasja



278 MATERIALY

wyrwal kwiat, z wsciektoScia zmiat go i rzucil na podloge. Po czym otrzepatl klapg mary-
narki. Na premierze publiczno$¢ zareagowata na t¢ sceng glo§nym $miechem i brawami,
gdyz zorientowala sie, Ze Amerykanina zdenerwowat kolor kwiatu. Byta to przeciez znako-
mita manifestacja politycznej nienawisci [...] do komunizmu. Gdy zapytalem pana Jana —
moéwit dalej dyr. Dabrowski — skad mu wpadt do gltowy tego rodzaju §wietny pomyst,
opowiedzial mi nastepujace zdarzenie. W czasie okupacji pracowat jako szatniarz w kawiar-
ni, sprzedawal réwniez papierosy, uktadat paczki w kolorze bialtym i czerwonym na ladzie
w ksztalcie sugerujacym polska flage narodowa. Kiedy$ wszedt do kawiarni mtody gestapo-
wiec. Zdejmujac ptaszcz spojrzal na lad¢ i wscieklym ruchem zrzucit ulozone paczki.
Kurnakowicz przerazony domysSlat si¢, co go czeka. Na szczgscie hitlerowiec zainteresowat
sie¢ wchodzaca dziewczyna i przygoda szatniarza zakoniczyta sie tylko przestrachem. (,,Zycie
Literackie” 1986, nr 15).

Ten wtasnie epizod naprowadzit mistrza na pomyst okazania wstretu do czerwone-
go gozdzika. Tego typu zabiegi uczynily odtwoérce Macphersona ,,0zdobg” i Stradi-
variusem widowiska. Na tamach prasy pisano:

Byta w jego grze prawda, pasja, drapiezno$¢ i wysokiej proby artyzm. Artyzm we
wszystkim, nie tylko w modulacji gtosu, w gescie reki”. (,,Teatr” 1952, nr 14).

[...] w utworze Simonowa siggnal szybko i zdecydowanie po miejsce pierwszego dzi§
polskiego mistrza gry charakterystycznej, stapiajacego dynamizm potgznego zywiotu z pre-
cyzyjnym wypracowaniem szczegotéw, zawsze nie opartych na efektach dla efektéw, ale
najsilniej zwiazanych z prawda wewnetrzng postaci, wyczytanej z tekstu. Znajduje on
w stopniu pasji, z jaka atakuje, w modulacji i melodii zdan, w rozktadzie barw i akcentéw
wyrazowych tyle bogactwa i wartosci treSciowych, ze mozna przymknaé oczy i wiedzieé
wszystko. A c6z dopiero, gdy si¢ w jego mimice, gestykulacji, charakteryzacji i pozie
odnajdzie dalsze uzupelnienie realistycznego, a jednak teatralnymi walorami wyrazonego
portretu psychologicznego i fizycznego czlowieka. (,,Odra” 1948, nr 6).

Kurnakowicz nalezy do tej wielkiej rasy artystéw, ktérzy po prostu wydychaja z siebie
swoje aktorstwo tak naturalnie, jak powietrze z ptuc. Stuchajac, ogladajac go, rozumie sig¢
dopiero gorzka niesprawiedliwos¢ losu tak niewdzigcznego wobec sztuki aktora teatralnego,
jedynej sztuki, ktéra przemija w czasie bez reszty. Kreacje Kurnakowicza nalezatoby sfil-
mowa¢, udZwigkowic i przechowa¢ w jakims§ specjalnie w tym celu stworzonym archiwum.
Niech i przyszie pokolenia doznaja przynajmniej czastki tej rozkoszy, ktérag my dzi§ moze-
my smakowaé w catosci i niech si¢ ucza. (,,Trybuna Tygodnia” 1948, z 7 III).

Za rolg Mac Phersona otrzymat Nagrode Miasta Krakowa.

Istnieje jeszcze jedna anegdota zwigzana ze sztukg Simonowa i z Janem Kurna-
kowiczem. Ot6z na prébie generalnej odpadta artyScie poléwka waséw — element
charakteryzacji. Od tej pory pan Jan przeczulony na tym punkcie, przed kazdym
wyjéciem na sceng, pieczotowicie ja przyklejat. Pewnego razu podczas spektaklu
stojacy za kulisami Andrzej Krupczynski (aktor), pokazujac na twarz, cicho méwit
do wystepujacego wilasnie mistrza: ,,Wasy, wasy...”. Kurnakowicz myS§lat, ze znowu
zgubit potéwke wasOw i nie zastanawiajac si¢ dlugo, zerwat jedna ich czgsé¢. W tym
momencie wszedt na sceng Tadeusz Kondrat, i widzac swego partnera w jednej po-
16wce waséw, zaczal si¢ Smiaé. Artysta szybko zorientowatl si¢ w czym rzecz i cal-
kowicie usunat charakteryzacje. W przerwie zdenerwowany artysta wszedt do garde-
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roby i swoim wschodnim akcentem powiedziat do Andrzeja Kruczynskiego: ,,Czy$§
ty zwariowal — jak mogle§ powiedzieé¢, ze mi was spadt!”. ,,Panie Janie — odpowie-
dzial tamten — ja méwitem, ze wasy dobrze si¢ trzymaja...” Na tym si¢ jednak hi-
storia nie skoficzyta. Koledzy poradzili pokrzywdzonemu, aby zems§cit si¢ na Kru-
czynskim, ktéry w akcie III grat kierowce. ,,No dobrze, dobrze — zgodzit si¢ aktor
— ale, co mu moge zrobi¢?” ,Niech pan powie maszynistom, by do walizek, ktére
Andrzej podczas przedstawienia podnosi, wtozyli cigzarki ze sznurowni, mniej wigcej
500 kg”. Tak si¢ stalo. Pani Castori, grajaca zone¢, poprosila kierowce, by zabrat
bagaze do samochodu. Kruczynski ztapal za walizke, ale w zaden sposéb nie mdgt
jej dzwignaé i z posuwem musial ja usungé ze sceny. (,,ITrybuna Tygodnia” 1948,
z 7 1ID).

Niebawem dokonat rewolucji w swoim czterdziestosiedmioletnim zyciu — o§wiad-
czyl si¢ Annie Tyminskiej, z ktéra od czaséw Olsztyniskich utrzymywal ozywiony
kontakt. Wystal do Warszawy, gdzie mieszkata wraz z matka, list, a w nim — tylko
jedno, lecz jakze wymowne zdanie: ,,Aniu, przyjezdzaj i zostafi moja zona. Twdj Ja$
Kurnakowicz”.

19 marca 1948 roku Jan Kurnakowicz, artysta dramatyczny zamieszkaty w Krako-
wie przy ulicy Langiewicza 17, urodzony 17 stycznia 1901 roku w Wilnie i Anna
Tymiriska, urzedniczka prywatna, urodzona 27 maja 1921 roku w Lazéwku, powiat
Sokotéw zawarli zwigzek malzeriski. Uroczysto$¢ odbyta si¢ w Krakowie.

22 marca pan Jan udat si¢ z powrotem do Wroctawia, do teatru, ,ktéry go
najbardziej kocha”. (Cytat z kartki napisanej do Kurnatowicza przez J. Waldena
w 1947 r. w arch. Zony aktora).

Planowano zatrzymad mistrza na state, a zabawit tu zaledwie kilka miesigcy.
W tym czasie zagral majora Petkowa w Zotnierzu i bohaterze G. B. Shawa i — po-
wtarzajac krakowski sukces — Mac Phersona w dramacie Konstantego Simonowa
Harry Smith odkrywa Ameryke. Premiera pierwszej ze sztuk odbyta si¢ 8 kwietnia,
druga weszta na afisz 13 maja. W czerwcu i w lipcu repertuar urozmaical wystgpujac
w jednoaktowkach: Nikt mnie nie zna i Oswiadczyny.

19 lipca 1948 roku po raz ostatni pokazal si¢ na scenie Paristwowego Teatru
DolnoS$laskiego. Na pozegnanie oklaskiwano go w Harrym Smith’ie. Wkrétce panstwo
Kurnakowiczowie opuscili Wroctaw. Powdd wyjazdu byt banalny — mtodym matzon-
kom daly si¢ we znaki problemy mieszkaniowe. Udali si¢ do Warszawy, gdzie artys-
ta brat udzial w realizacji filmu Robinson warszawski. Po zakonczeniu zdjeé wraz
z zong powrdcit do Krakowa, skad dostarczono mu nowe, interesujace propozycje.

W Krakowie zastal, przybyla na goscinne wystepy, Mieczystawe Cwiklifiska,
z ktéra na wiele wieczoréw stworzyl doskonaly duet sceniczny. Z mys$la o nich
Wiadystaw Krzemifiski wyrezyserowal 2 kwietnia 1949 roku Zotnierza i bohatera
G. B. Shawa. Bronistaw Dabrowski parg artystéw obsadzil w Ozenku Gogola (9 lipca
1949 r.) a nastepnie w Damach i Huzarach Fredry (15 pazdziernika 1949 r.). 9 grud-
nia w Teatrze im. J. Stowackiego odbyta si¢ premiera sztuki Konstantego Trenie-
wa Lubow Jarowaja z udziatem Kurnakowicza, a 18 marca 1950 roku ogladano go
w Pigmalionie G. B. Shawa zrealizowanym przez M. Godlewskiego.

Wtadze paristwowe docenily osiagnigcia Kurnakowicza, jego talent i artystyczng
dojrzatosé. W piata rocznice Odrodzenia Polski, 22 lipca Prezydent Rzeczypospolitej
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przyznal mu odznaczenie ,,Order Sztandaru Pracy”. Decyzj¢ umotywowat: ,,za wiele
lat stuzby dla sztuki i ludu, za wspaniate kreacje aktorskie na scenie i w filmie”.
(,,Echo Tygodnia” 48, nr 36). Doceniono to, iz byl jednym z nielicznych aktoréw
w Polsce, ktérych wielka sztuka wyraza si¢ doskonatym zespoleniem wszystkich ele-
mentéw, u ktérego kazdy gest, mrugnigcie okiem, skinienie palcem, splunigcie —
zamyka w sobie cato$¢ psychologiczna, odzwierciedla petni¢ i skoficzony charakter
ludzki. (,,Echo Krakowskie” 49, nr 99).

Spektakl Lubow Jarowaja przeniesiono na finat Festiwalu Sztuk Rosyjskich i Ra-
dzieckich do Warszawy. Teatry krakowskie pokazaly tam réwniez sztuke Antoniego
Czechowa Trzy siostry, a takze OZenek Gogola, w ktérym Podkolesina zagrat oczy-
wiscie Jan Kurnakowicz. Za rol¢ t¢ otrzymal pierwsza nagrodg.

Sukcesy, ktére odnosit wystgpujac w repertuarze rosyjskim i radzieckim, zawdzig-
cza niewatpliwie — obok doskonatego zmystu obserwacji i talentu — odbytym w Pe-
tersburgu studiom, kontaktom z wielkimi mistrzami szkoty i sceny rosyjskiej (Sta-
nistawskim, Wachtangasem, Kaczatowem, Grzegorzem Ge), wystgpom w Pawtowsku.
Wszystko to wycisngto pigtno na osobowosci aktora, na sposobie myslenia i podej-
$cia do roli, na doborze repertuaru. Wielokrotnie powtarzat stowa swego profesora
Grzegorza Ge: ,,Sztuka — to wyraz wiecznej tgsknoty do tego, czego nie ma, a co
by¢ powinno”. Aforyzm 6w tak przypadt mu do gustu, iz przyjal go za wtiasny.
Spiewny akcent kresowy, ktérego wbrew namowom Zelwerowicza nigdy si¢ nie
wyzbyl, blisko§¢ psychiczna i tatwos¢ identyfikacji z ludZmi wschodu, pomogty
Kurnakowiczowi w stworzeniu wielu niezapomnianych kreacji.

25 czerwca 1950 roku po raz ostatni wystapit jako aktor teatréw krakowskich,
rowniez po raz ostatni wypit kawe w swej ulubionej restauracji ,,Warszawianki”.
Wraz z zona przeprowadzat si¢ do stolicy, gdzie w Teatrze Narodowym otrzymat
angaz. Nie ukrywal, ze wyjezdza markotny. Zagadnigty przez dziennikarza, wyjas-
nial: ,,Widzi Pan — przykro mi zegnac si¢ z Krakowem. Przyzwyczaitem si¢ do tych
muréw i ludzi — i trzeba bedzie na jakiS czas wyrzec si¢ tego wszystkiego, co sig
zawiera w uspokajajacej atmosferze miasta”. (,,Echo Tygodnia” 1950, nr 25, s. 5).

6 stycznia 1951 roku pan Jan zadebiutowal na scenie w powojennej Warszawie,
w miescie, ktéremu do korca pozostat juz wierny. Dla stgsknionej publicznosci
pozyskat go Wtadystaw Krasnowiecki, a Natalia Szydtowska powierzyla mu rolg
Gorodcowa w ,,Szczg$ciu Pawlenki”. 3 maja Kurnakowicz ,,wzbogacit swa galerig
o bezbledne, sztandarowe osiagnigcie” (,,Zycie Warszawy” 1951, nr 158, s. 3) gra-
jac Famusowa w przedstawieniu Gribojedowa Mqgdremu biada w Teatrze Polskim.
Kolejne wielkie kreacje zwiazane sa juz wylacznie z Teatrem Narodowym: Iwanow
w Odezwie na nurze, Szczastliwcew w Lesie, Szwadrin w Czltowieku z karabinem,
woj Bartkowski w Aszantce, Major w Pannie megZatce, a nade wszystko Horodniczy
w Rewizorze, Czes$nik Raptusiewicz w Zemscie i Wielki Ksiaz¢ Konstanty w Kor-
dianie.

5 lipca 1952 roku ponownie §wigcit triumfy jako Horodniczy w Rewizorze wysta-
wionym tym razem przez Bohdana Korzeniewskiego. Jaki byt Skwoznik — Dmucha-
nowski w warszawskim przedstawieniu zmierzajacym w strong ostrej i realistycznej
satyry?

A. Grodzicki donosit:
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Kurnakowicz jest nieporéwnanie Smieszny [...] ale przy tym $mieszno$¢ ta nie roztapia
spolecznej grozy tej postaci i systemu, ktérego jest ona wykwitem. Jest tapownikiem, za-
chowujacym si¢ ,.bardzo solidnie”, opetanym strachem na wie$¢ o przyjezdzie rewizora.
Zmienno$¢ nieraz bardzo gwattowna nastrojow, ré6znos¢ stosunku Horodniczego do réznych
ludzi pokazat Kurnakowicz z nieomylng prawda, bez zadnego fatszu. Lekkie poczucie
wyzszos$ci wobec wspottowarzyszy i wspdlnikéw, brutalno$¢ wobec podwiladnych i wyzys-
kiwanych, stuzalcza unizono$¢ zaprawiona strachem i nie pozbawiona sprytu — wobec
przetozonych, rozpierajaca pycha pod wptywem rzekomego powodzenia, tragiczne przera-
zenie i wiciekto§¢ w chwili zawalenia si¢ jego rojefi — wszystko to wygrane byto z catym
bogactwem odcieni. (,,Teatr” 1952, nr 14).

Artysta — co zgodnie podkres§laja recenzenci — operowal tu skromniejszymi niz
zwykle Srodkami wyrazu. Byt powazny, skupiony, oszczgdny w gestach i mimice,
prawdziwy. Stwarzal wrazenie jakoby wszystko rozgrywalo si¢ wewnatrz postaci.
Ozywiat si¢ jedynie w finale sztuki, kiedy to ,,wspaniale oddat przejscie od btgdnego
strachu do triumfu, od wyzyn, na ktérych snuje juz marzenie o wtadzy i pogardzaniu
takimi, jakim jest sam, do najczarniejszej rozpaczy, kleski i przerazenia”. (,,Express
Wieczorny” 1952, nr 18). Byt wéwczas tragiczny i skulony, gestykulowatl pigsciami,
dygotat z furii. ,,Walac nogami z wsciekloscia w podloge ryczal ostatnia replika
w strong widzéw. Widziatem jego okragle oczy nabiegajace krwia, w ktérych zadza
zemsty zmienila si¢ btyskawicznie w poptoch strachu na wies¢, ze prawdziwy rewi-
zor przyjechatl z Petersburga”. (,,Trybuna Robotnicza” 1974, nr 3). Mistrz, korzysta-
jac ze wskazéwek Gogola, wzbogacit posta¢ wtasna indywidualnoscia, dzigki czemu
stworzyt kreacje¢ petna historycznie i psychologicznie, ktéra dominowata nad catoscia
widowiska, przestonita sobg catkowicie osobe Chlestakowa. L. Tyrmand w ,,Tygod-
niku Powszechnym” napisat:

Zmartwychwstalty Gogol gdyby znalazt si¢ na widowni Narodowego mialby okazje
przekonad sig, jak dalece i jak twérczo mozna podmalowywaé, podrysowywac, przerysowy-
wacé, gdy tego trzeba, a nawet u§miesznia¢ Horodniczego i jak wspaniate to daje rezultaty
w interpretacji wspaniatej osobowosci aktorskiej. (1952, nr 37).

Za role t¢ Kurnakowicz otrzymal Nagrode Paristwowa I Stopnia. (K. P u z y n a,
To, co teatralne. Szkice, Warszawa 1960).

B. Korzeniewski powierzyl mu posta¢ Cze$nika w Zemscie a nie — jak chcial sam
artysta — Papkina. W kuluarach debatowano, czy rezyser podjal stuszna decyzje.
Jedni uparcie powtarzali, iz Czes$nik to z krwi i koSci polski szlachcic, ze btgdem
jest obsadzenie w tej roli aktora o tak specyficznym $piewnym, wschodnim akcencie,
inni goraco wierzyli w intuicj¢ i talent Kurnakowicza. Mistrz uwazat natomiast, ze
obsadzono go tak specjalnie, by udowodnié, ze nie poradzi sobie z rola. Robil zatem
wszystko, by okazato si¢ inaczej. Opanowal nawet kresowe nalecialosci swojej dykcji
i Spiewnos¢ wileniska stala si¢ prawie niezauwazalna. Z niecierpliwoscia czekano
zatem premiery. Dzien 23 kwietnia 1953 roku udowodnit stuszno$¢ decyzji Rady
Zespotu Teatru Narodowego a zarazem przynidst ogromny sukces odtwércy roli
Raptusiewicza.
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Jan Kurnakowicz — czytamy w ,,Trybunie Ludu” — w brawurowym i zwycigskim sztur-
mie pokonat te cechy swego talentu, ktére sceptykom podsuwaly uwagi nadmiernej ,,$mia-
fosci” artysty. Byl S§wietnym typem krwistego, szlacheckiego zawadiaki, ktérego chytrosé
graniczy z glupota, a horyzonty hreczkosieja staja si¢ uogélnieniem spolecznego typu.
(,,Trybuna Ludu” 1953, nr 125).

Jest to kolejna ,,wielka kreacja znakomitego artysty, rozszerzajaca skale jego moz-
liwosci aktorskich, w tym rodzaju dotychczas jeszcze nieuzytych”. (,,Kurier Codzien-
ny” 1953, nr 100). Posta¢ t¢ w historii teatru odtwarzaly najwigksze tuzy sceny
polskiej: Frenkiel, Leszczyriski, Chmielewski. Cze$nik w ich interpretacji byt wytraw-
nym Sarmata, zwolennikiem ztotej wolnoSci szlacheckiej. Kurnakowicz stworzyt
natomiast ,,nowy, satyryczny obraz” (,,Zycie Warszawy” 1953, nr 101) bohatera
Zemsty. K. Beylin twierdzi, iz ,,nie dat si¢ uwie$¢ pokusie parodiowania szlacheckich
popedéw. W jego ujeciu Raptusiewicz nie byl karykatura. Potraktowat swa role reali-
stycznie, ale kazdym swym gestem i kazdym niemal stowem budzit na widowni za-
miast grozy wyzwalajacy Smiech”. (,,Express Wieczorny” 1953, nr 101). W ,,Stowie
Powszechnym” uzupetnia:

Doktadne oddanie wiersza fredrowskiego w potaczeniu z wyrazistym lecz nie powierz-
chownym gestem i mimika cechuje posta¢ Cze$nika w realizacji J. Kurnakowicza. Czes$nik
to zaréwno apoplektyczny tyran domowy, jak i niefortunny polityk na miar¢ sejmikowa,
ktéry jednak woli postugiwaé si¢ sita niz dyplomacja. (1953, nr 106).

Jest do szpiku kosci wojowniczy i pelen brawury [...] Pasjonat, czlowiek o niepohamo-
wanym temperamencie. (,,Teatr” 1953, nr 24, s. 12).

Szczytowe osiagnigcie Kurnakowicza to scena dyktowania listu w ostatnim akcie.

Gmatwanina stowna jest nadzwyczaj zabawna, przejawia si¢ ona nie tylko w mowie,
lecz i w ruchach. Widzimy, jak drzg i trzgsa si¢ wasy Cze$nika, podstrzyzony leb, ramiona
i brzuch. Tu sita komediowego talentu aktora osiaga swoje najwyzsze natgzenie taczac sig
harmonijnie z koncepcja autora sztuki.

Kreacja doczekala si¢ laur6w — wyrézniono ja Nagroda Parstwowa II Stopnia.

Szeroka skalg talentu btysnat raz jeszcze — w Kordianie Stowackiego. Spektakl
E. Axera premierg miat 21 kwietnia 1956 roku Mistrz odtwarzat postaé Wielkiego
Ksigcia Konstantego. Obsade tworzyli ponadto: T. Lomnicki (Kordian), L. Smiatowski
(Car), A. Slaska (Violetta), J. Woszczerowicz, K. Opalinski (Papiez), A. Szczepkow-
ski (Szatan), Z. Mrozowska (Laura) i inni. Scenografia byla dzietem W. Daszewskie-
go. Z olbrzymiej rzeszy artystow wystepujacych w sztuce najwigksze wrazenie wy-
warl Kurnakowicz i jego ,wstrzasajaca kreacja”. Przed oczami widzéw nastapit
rzadki proces stworzenia postaci. Na scenie pojawil si¢ nie aktor, lecz zywy cztowiek
— sam Wielki Ksiaz¢ Konstanty, odkrywajac swa nature: poditosé, zawisé, liczne
stabosci i leki. I. Smiatowski wspomina wspétprace:

Trzeba byto widzieé, jak kurczyt sie¢ w fotelu, gdy car przypomina bratu: ,,Gdzie sig¢
owa pickna Angielka podziata?”... Kiedy Wielki Ksiaze krzykiem: ,,Patrz mi w oczy”!
zmusza cara do odwrdcenia si¢ — batem si¢ tego rozwsScieczonego szalenca i jego dzikich
oczu. Stat na rozkraczonych nogach, pochylony, jak gdyby sprezony do skoku. Car wie,
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ze nie moze okazaé strachu. PatrzyliSmy na siebie. Pauza byta dluga, petna napigcia. Kur-
nakowicz prostowat si¢ wolno, jakby z trudem. Stawal na baczno$¢ — nie przed bratem —
to mundur cara zmuszal go do ulegtosci. Kiedy oddawat carowi szpade — juz upokorzony,
niby poskromione zwierzg — oczy jego blagaly o przebaczenie. Car na koricu szpady poda-
wat mu utaskawienie Kordiana. Kurnakowicz dygotat, skradat sig, takomie wpatrzony w 6w
pergamin, wreszcie... dotykal palcami i gwattownie go porywatl. Z dzikim, radosnym u$mie-
chem prezyt sie, robit wojskowe ,,w tyl zwrot” i biegl sapiac w strong¢ drzwi. Do dzi§
stysze jego krzyk: ,,Le¢ na plac Marsowy!” A w scenie na Placu Saskim, kiedy obserwowat
skok Kordiana — jak patrzyt! I ten jego gardtowy krzyk: ,,Ha! Przeskoczyl!” Klepat si¢ po
udach na zgigtych nogach, rozkraczony. Odwracat si¢ w strong cara, dumnie prezyl piers
i dziko si¢ uSmiechat. Jakiez byto to jego: ,,Wasza cesarska mos¢, widziate§?” Tak, takiej
kreacji dtugo nie zobaczymy. Stowacki jak gdyby przewidzial, ze role te gra¢ bedzie tej
miary aktor. Geniusz poety i aktora stopity si¢ w jedno. (,,Zycie Warszawy” 1953, nr 233).

W prasie pojawily si¢ peany na cze$¢ mistrza. Zdawato sig, iz recenzentom braku-
je stéw, by odda¢ wszystko to, co widzieli w Narodowym.

Naj$wietniejsza kreacja przedstawienia jest Wielki Ksiaz¢ Konstanty Jana Kurnakowi-
cza. Calg zmienno$¢, niejednolito$¢ charakteru tego pasjonata, okrutnika i tchoérza, a przy
tym cztowieka, ktéry umial zdoby¢ si¢ na wielki gest, ktéry sam bedac zbrodniarzem,
stawal si¢ na moment ,,sumieniem” caréw, cztowieka tak réznego od Kordiana, a jednak
jak 1 on skazanego choroba woli, zamknat w tej kreacji artysta. Podziwiamy najdalej idaca,
niezwykla ekspresyjnos$¢ gry przy wielkiej precyzyjnosci kazdego drgnienia twarzy, kazdego
gestu, kazdej modulacji gtosu. [...] Ten aktor jest niepowtarzalny i nie wyobrazam sobie,
by kto$ tak mocno, a przy tym tak celnie mégt zwiazac site wyrazu aktorskiego [...] z pre-
cyzyjnoscia w oddaniu cech psychicznych postaci. (,,Stowo Powszechne” 1956, nr 107).

J. Kott stwierdzil:

Kreacje Kurnakowicza nazwacd trzeba kongenialng. Podziwiatem wiele razy tego szatana
sceny, ktory jak Proteusz zmienia maske i wciela si¢ bez reszty w kazda posta¢. Kurnako-
wicz nie gra Ksigcia, on nim jest. Ale jest Konstantym wzbogaconym o cate do§wiadczenie
historyczne. W tym cztowieku jest piekielna sita intuicji i szataiskie rzemiosto. Jest to
rola, ktéra przejdzie do historii polskiego teatru, ktéra jest warta catego studium. (,,Prze-
glad Kulturalny” 1956, nr 17).

W czerwcu tegoz roku Teatr Narodowy odbyl swoje pierwsze zagraniczne tour-
nee. ArtySci wystapili w paryskim teatrze imienia Sary Bernardt. Zaprezentowali
Kordiana. 1. Smiatowski wspomina moment wystgpu:

Na kilka minut w ciemnej kulisie, ubrani w nasze mundury, stremowani, us$cisngliSmy
z Kurnakowiczem dlonie. Nie widziatem go nigdy tak zdenerwowanego. Pan Jan, wspania-
ly, do§wiadczony aktor, ktdry ,,z niejednego pieca chleb jadl”, tu prawie dygotat. Ale byta
to trema budujaca, bo za chwilg, juz na scenie, zadziwil nawet tamta, wymagajaca, obca
widownie. Swiatetka w ciemnej czelusci poza rampa dziataty deprymujaco. Dopiero kiedy
po monologu Cara wpadt Kurnakowicz, jak burza nieomal, wszystkie ogniki gasty. Zapada-
ta zadziwiajaca cisza. To bylo wspaniale. (I. S miat o w s ki, Cafa wstecz, Gdafisk
1991).
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Z gromady wystgpujacych w sztuce aktoréw prasa francuska wymieniata — oprécz
T. Lomnickiego i L. Smialowskiego — przede wszystkim nazwisko Jana Kurnakowi-
cza. Wszyscy krytycy dojrzeli w nim znakomitego artyste i docenili ,,zywa gre”.
(,,Zycie Warszawy” 1956, nr 148).

W 1962 roku tragiczny los odsunat go od sceny. Postepujacy zanik pamigci unie-
mozliwit wystgpy w teatrze. Przychodzit tu jedynie, by w bufecie wypi¢ p6t czarnej.
Byt jednak coraz mniej rozmowny, cho¢ zawsze pogodny i u§miechnigty. Z czasem
zdawat si¢ nie postrzegaé spraw i ludzi”. Zmart w 1968 roku w szpitalu na Biela-
nach. Bezposrednig przyczyna Smierci byta miazdzyca. Jana Kurnakowicza pochowa-
no na Cmentarzu Powazkowskim w Warszawie w Alei Zastuzonych. (,,Zycie Literac-
kie” 1968, nr 45).

JAN KURNAKOWICZ — A PERFECT ACTOR

Summary

Jan Kurnakowicz lived in the years 1901-1968. In 1921 he graduated from the State Drama
School in St Petersburg. He made his début in Pawlowsk. He appeared in St Petersburg, and
then, from 1922, in Vilnius. From there, in 1925 he moved to the Wojciech Bogustawski
Theatre in Warsaw that was directed under the auspices of Schiller, Zelwerowicz and Horzyca.
He worked in Warsaw until the outbreak of World War II. He spent the years of occupation
in Vilnius, and after the war he first played in theatres outside the Polish capital: in Olsztyn,
L6dz, Wroctaw, Cracow, but in 1950 he settled in Warsaw and started work at the National
Theatre. He created unforgettable roles in films. He could also be heard in radio plays and
seen on television. Theatre critics noticed his uncommon talent and gave favorable opinions
about the roles he played. He received a few state prizes. The fact that he was buried in
Cmentarz Powazkowski in the Alley of the Meritorious testifies to his greatness and
significance. However, there are as yet no serious works devoted to him — there are only some
recollections of him and theatrical reviews scattered in the press and minor dictionary
mentions. The present article is a fragment of the doctor’s thesis Jan Kurnakowicz — a perfect
actor that has the form of a monograph of the artist. It is a continuation of the earlier
published series of the so-called ‘lives’ written by, e.g. Zofia Jasifiska (Kazimierz Kamiriski)
and J. Szczublewski (Juliusz Osterwa). The basis for the research is the historical information
(coming mainly from the press) subjected to analysis and selection. Utterances, connected with
comments from the author of the thesis, and quoted in the chronological order, show the great
actor’s life and work. The thesis aims at collecting all the knowledge about Kurnakowicz. It
is going to show the artist’s great personality and his substantial contribution to the Polish
theatrical culture.

Translated by Tadeusz Kartowicz



