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IZABELA BRODZINSKA

MAXWELL ANDERSON JAKO TEORETYK DRAMATU

»-Maxwell Anderson byt tym dla teatru amerykarskiego, czym Schiller dla
teatru niemieckiego, a Rostand dla francuskiego™! — te stowa napisata Barba-
ra Lee Horn w najwazniejszym tekScie Zrodtowym dotyczacym twérczosci
Amerykania i trudno si¢ z nimi nie zgodzi¢. Na przetomie XIX i XX wieku
w teatrze amerykanskim krélowaty jeszcze wodewile, farsy i melodramaty,
,»pOt wieku po Ibsenie i Strindbergu, kilka dziesigcioleci po Czechowie
i Hauptmannie oraz innych reformatorach teatru europejskiego, teatr amery-
kariski ciagle trzymat sie dawnych koncepcji”?. Nagta zmiana tych tendencji
w kulturze nastgpita w latach dwudziestych XX wieku za sprawa dwéch wy-
bitnych autoréw, Eugene O’Neilla i Maxwella Andersona. Nieco pdZniej dota-
czyli inni pisarze, jednak w latach dwudziestych i trzydziestych zaden nie
byt tak bacznie obserwowany jak Anderson i dzisiaj jest jasne, ze on Spo-
§réd kilku z jego pokolenia jest tym, ktérego sztuki posiadaja wartosé. Co
prawda dzisiaj autor Winterset pozostaje w cieniu O’Neilla, to jednak lata
trzydzieste nalezaty wylacznie do niego.

W jednym sezonie 1936-1937 na Broadwayu wystawiono az trzy sztuki
Andersona: The Wingless Victory (Nieuskrzydlone zwycigstwo), The Masque
of the Kings (Maska kréléw) i High Tor (Wysoki szczyt). Zaden autor przed
nim ani nawet po nim nie odnidst tak spektakularnego sukcesu i nie cieszyt
si¢ taka popularnoscia w Nowym Yorku, jak wowczas stalo si¢ to udzialem
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skromnego nauczyciela z zawodu i dramatopisarza z zamitowania®. Sukcesy
sceniczne miaty swoje odzwierciedlenie w licznych nagrodach. W 1933 roku
Anderson otrzymal prestizowa nagrod¢ Pulitzera za sztuk¢ o tematyce spo-
teczno-politycznej pt. Bouth Your Houses (Wasze obie izby), w 1935 roku
za dramat Winterset (Sceneria zimowa) — jako pierwszy w historii — dostat
nagrod¢ Kota Krytykéw Nowojorskich (New York Drama Critics’ Circle
Award), te sama nagrode otrzymat tez dwa lata pézniej za High Tor, 2 lipca
1950 roku Krajowa Konferencja Chrzescijan i Zydéw (the National Conferen-
ce of Christians and Jews) przyznata dramatopisarzowi Nagrode Braterstwa
(the Brotherhood Award) za Lost in the Stars (Zagubiony w gwiazdach),
natomiast w 1954 roku Amerykanska Akademia (American Academy) oraz
Narodowy Instytut Sztuki i Literatury (Nationale Institute of Arts and Letters)
uhonorowaty Andersona medalem (Gold Medal for Drama). Wyrazem uznania
dzialalno$ci twoérczej Andersona bylo przyjecie go w poczet czlonkéw
Amerykariskiej Akademii Sztuki i Literatury (American Academy of Arts and
Letters). Sposréd amerykariskich pisarzy tamtego okresu Andersona wy-
rézniata postawa zyciowa i poglady:

Na tle swoich wspétczesnych Anderson byt postacia odosobniona. Jako jeden z nie-
licznych pisarzy amerykanskich okresu migdzywojennego nie zaplatat si¢ on w gaszcz
teorii psychologicznych, w kompleksy, frustracje i stresy. Odrzucit ponury freudowski
obraz czlowieka jako niewolnika pod§wiadomosci, jako istoty posiadajacej jedynie ztu-
dzenie wolno$ci. Szukal prawdy o ludziach i §wiecie nie w psychologii, lecz w arty-
stycznej wizji poety, wspartej na moralnie zdrowych zasadach. Wierzyt w istnienie do-
bra, w ludzka szlachetnos$¢, w warto$¢ zycia, a wigc w to, w co wigkszo§¢ wspdtczes-
nych mu pisarzy zwatpita®.

Co wigcej, Anderson przewyzszyl O’Neilla i pozostatych autoréw w jeszcze
jednym wzgledzie, okazal si¢ dobrym teoretykiem. Amerykanin eksperymen-
towat z forma tragedii oraz z wierszem w dramacie, podobnie jak to czynili
Eliot i Fry w Europie, a swoje przemySlenia spisat w licznych esejach.
Pierwszy dramat powstaty na ziemi amerykainskiej to prawdopodobnie
The Prince of Parthia (Ksiaz¢ Partii) napisany przez Thomasa Godfreya
w potowie XVIII wieku. Od tej pory powstatlo wiele sztuk o patriotycznej
wymowie, upamigtniajacych historyczne zdarzenia, z ktérych najbardziej
znanym byt utwér Johna Daly Burke’a pt. Bunker Hill or the Death of Gen.

SL.Auchincloss, The Man behind the Book. Literary Profiles, Boston—New
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kanskich badaniach po Il wojnie swiatowej, Katowice 1976, s. 74.



MAXWELL ANDERSON JAKO TEORETYK DRAMATU 211

Warren (Wzgdrze Bunker czyli Smieré Gen. Warrena), poSwigcony wybit-
nym zolnierzom, walczacym o wolno$é. W okresie migdzy uzyskaniem przez
Stany Zjednoczone niepodlegtosci a wojna secesyjna powstaly dramaty uka-
zujace histori¢ Nowej Anglii oraz legendy zwiazane ze wschodnim wybrze-
zem, z ktérych najpopularniejszym byt Superstition (Zabobon) Jamesa Nel-
sona Bakera, wystawiony po raz pierwszy w 1824 roku. Wojna secesyjna
stata si¢ tematem wielu sztuk, migdzy innymi Shenadoah (1888) Bronsona
Howarda oraz Secret Service (Tajna misja, 1896) Williama Gillette. Dwa
ostatnie utwory, pomimo melodramatycznej akcji, sq pierwszym krokiem ku
wigkszemu realizmowi, w ktérego nurt wpisaty si¢ sztuki Jamesa A. Harnea,
Clyda Fitcha oraz Williama Vaughn Moody’ego i Edwarda Sheldona. Ogrom-
ny przetlom w dramaturgii amerykarskiej nastapit z chwila pojawienia sig¢
Eugene’a O’Neilla i Maxwella Andersona’.

W tym samym czasie, kiedy w Ameryce rodzita si¢ §wiadomos$¢ narodowa
i kulturowa, twércy europejscy — starajac si¢ zerwac z wszechobecnym w te-
atrze dziewigtnastowiecznym realizmem — poszukiwali nowych drég ekspresji.
Tak wigc mozolne dazenia do tworzenia literatury narodowej i pragnienie
zerwania z hegemonia melodramatu w Stanach Zjednoczonych niemalze zbie-
gty sig¢ czasowo z Wielka Reforma i ksztattowaniem nowoczesnego teatru
w Europie. W drugiej potowie XIX wieku proza — stosowana rzadko do tej
pory w dramacie, gtéwnie w komedii — wyparta sztuki pisane wierszem;
wydawata si¢ wowczas najlepszym Srodkiem wyrazu dla nowych idei. Nie
znaczy to jednak, ze poeci przestali uprawiaé sztuke dramatyczna, jednak
wierszowane dramaty historyczne Anglikow: Stephena Phillipsa, Johna Mase-
fielda, Johna Drinkwatera, Gordona Bottomley’a, Roberta Nicholsa czy Lau-
rence’a Binyona nie zdotaty zmieni¢ oblicza angielskiego, a tym bardziej
europejskiego teatru. Dopiero pewna grupa dramaturgéw irlandzkich, skupia-
jacych si¢ wokét teatru ,,Abbey” w Dublinie, z ktérych najwazniejszymi byli
William Butler Yeats oraz John Millington Synge, odegrata istotng role w te-
atrze przetomu wiekéw. Niestety, Yeats byt przede wszystkim poeta i nie
mial wigkszych zdolnosci dramatycznych, ,,co podcigto mozliwosci ksztat-
towania przyszlego dramatu poetyckiego w oparciu o jego wzdr (jakkolwiek
wywart on pewien wptyw nawet na Eliota)”®. Natomiast Synge, podobnie jak
p6zniej Sean O’Casey, postugiwat si¢ upoetyzowana proza. Tg formg — dla
calych sztuk lub tez w najwazniejszych dramatycznie scenach — wprowadzili

5Zob.1.Przemecka, Dwiescie lat dramatu amerykarskiego, Krakéw 1996.
SB.Taborski, Nowy teatr elzbietariski, Krakow 1967.
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do swoich dziet Ibsen i Strindberg — autorzy ,,wieku prozy”, co dowodzito,
ze proza nie jest wystarczajaca forma wyrazu w teatrze i nie zastapi dramatu
poetyckiego’. Od 1935 roku sztuki poetyckie wychodzity spod piéra pewnej
spotki: Wystana Hugha Audena i Christophera Isherwooda, migdzy innymi:
The Dog beneath the Skin; or, Where is Francis? (Gdzie jest Francis?) i The
Ascent of F.6. (Wyprawa na F.6., 1936). W tym samym roku Eliot napisat
Murder in the Cathedral (Mord w katedrze), dramat poetycki, wykorzystujacy
motywy historyczne dla pokazania wspélczesnych konfliktéw. Po poetyckie
formy dramatyczne, niekoniecznie wierszowane, siggali tez dramatopisarze
innych narodowoS$ci. We Francji wybitne dzieta: L’annonce faite a Marie
(Zwiastowanie, 1912) oraz Le soulier de satin (Attasowy trzewiczek, druk
1924) wyszty spod piéra Paula Claudela, w Hiszpanii préby wskrzeszenia
wielkiego dramatu poetyckiego podjal Eduardo Marquina, takze Federico
Garcia Lorca, a w Polsce — Stanistaw Wyspiariski®. Natomiast w dramato-
pisarstwie anglosaskim Eliotowi — jak pisze Nicoll — ,,zawdzigcza si¢ rozwdj
nowego poetyckiego kierunku i odrodzenie dramatu wierszowanego™. Co
prawda Eliot wyprzedzit Maxwella Andersona o jedenascie lat w sformuto-
waniu teorii na temat poezji w dramacie (donioslta rozprawe pt. Essay of
Poetic Drama ogtosit w 1928 roku), jednak to Anderson pierwszy wskrzesit
historyczna tragedi¢ wierszowana (Elizabeth the Queen powstata w 1930 ro-
ku, za§ Morderstwo w katedrze pigé lat pdzniej) i — co wazniejsze, to Ander-
son, przed Eliotem, stworzyl pierwszy wierszowany dramat osadzony we
wsp6tczesnosci'® (Winterset zostata napisana w 1935 roku, za$§ The Family
Reunion (Zjazd rodzinny) Eliot napisat w 1939 roku).

Maxwell Anderson, autor kilkudziesigciu sztuk, wbrew wtasnym oczekiwa-
niom, zastuzyl si¢ przede wszystkim jako teoretyk. Jego teoria dramatu zaj-
muje znaczace miejsce w amerykanskiej krytyce, bowiem jest pierwsza i jak
dotad jedyna — poza pdzniejszym esejem Artura Millera Tragedy and the
Common Man — systematyczng praca napisang przez amerykanskiego drama-
turga'!. Nie od razu narodzita si¢ w Andersonie mysl o wielkiej tragedii
i poetyckiej formie dramatu. Allan G. Halline uwazat, ze pisarz zaczat formu-
lowaé swoja teori¢ w drugiej potowie lat trzydziestych, gdyz wtasnie w 1935

7 Tamze.
8 Zob. A.Nicoll, Dzieje dramatu, Warszawa 1962.
K Tamze, s. 362.

107Zob. T.P y z i k, Posta¢ w dramacie. Obraz czlowieka w dramaturgii amerykariskiej,
Katowice 1986, s. 142.

' 7Zob. A. Shivers, Maxwell Anderson, Boston 1976, s. 31.
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roku w przedmowie do dramatu Winterset Anderson po raz pierwszy wypo-
wiedziat si¢ oficjalnie na tematy teoretyczne. P6Zniej tez sprecyzowal swoje
przemyS$lenia w licznych wyktadach, przedmowach i artykutach, ktére osta-
tecznie zostaty zebrane w dwdch tomach: The Essence of Tragedy and Other
Footnotes and Papers (1939) oraz Off Broadway. Esseys about the Theatre
(1947). Trudno jednak zgodzi¢ si¢ z Hallinem, biorac pod uwage fakt, ze
w 1930 roku powstata pierwsza historyczna sztuka wierszowana Andersona
Elizabeth the Queenn. Dramat ten powstal wedlug zasad sprecyzowanych
przez autora w eseju The Essence of Tragedy, odczytanym podczas sesji ,,The
Modern Language Association” w styczniu 1938 roku w Nowym Yorku'2,
To réwniez potwierdzaloby hipotez¢ Shiversa, jakoby Anderson wypracowat
swoje reguty juz przed 14 lipca 1933 roku, wtedy to bowiem ukoriczyt Mary
of Scotland, dramat, ktéry w petni realizuje jego teorie!’. Takze w pézniej-
szej prywatnej korespondencji autora What Price Glory? znalez¢ mozna uwa-
gi i wyjasnienia dotyczace wypracowanych przez niego regul. Nie ma wigc
watpliwosci, ze w przypadku Andersona praktyka poprzedzila teorig.

Pomysl, aby zbada¢ istote¢ dramatu, zrodzit si¢ pod koniec lat dwudzies-
tych, kiedy Anderson miat juz za sobg sukces i kilka porazek. Popularnosé
przyniosta mu sztuka What Price Glory? w 1923 roku. Wéwczas Amerykanin
uznal, iz ,,pierwszy sukces dramaturga jest w duzej mierze dzielem przypad-
ku”'*. Jednak liczne porazki, ktére pézniej nastapily, kazaly Andersonowi
powaznie zastanowié si¢ nad zasadami rzadzacymi dramatem i nie polegad
jedynie na przypadku czy intuicji dramaturgicznej. W eseju The Essence of
Tragedy wyznat:

[...] z uptywem czasu, kiedy pod koniec kazdego sezonu porazki spadaty na mnie jak
liscie na jesieni, znowu zaczatem szuka¢ u dawnych teoretykéw dobrego stowa, ktdre
cho¢ odrobing zmniejszytoby ryzyko zwiazane z pisaniem dramatéw. Tym, czego
w swoim mniemaniu potrzebowalem najbardziej, byta robocza definicja sztuki, czy le-
piej jakas formuta, ktéra wyliczataby wszystkie elementy niezbedne do budowy sztuki'>.

27Zob. M. Anderson, The Essence of Tragedy and Other Footnotes and Papers,
Washington 1939, s. 1.

Bpor.Shivers, dz cyt., s. 32.

“Zob.M.Anderson, Off Brodway, w: t e n z e, Off Broadway: Essays About the
Theatre, New York 1947, s. 24.

ST en ze, The Essence of Tragedy, w: t e n z e, The Essence of Tragedy and Other,
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menty innych esejéw Andersona sg moim tlumaczeniem.
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Poniewaz sam instynkt tworczy przestal wystarcza¢, Anderson siggnat do
Poetyki Arystotelesa, by odnalez¢ definicje tragedii oraz reguty, ktére spraw-
dzityby si¢ w praktyce pisarskiej. W uchwyceniu istoty tragedii miaty tez mu
pomoéc studia nad dzietami najznakomitszych Grekéw, dramaturgdéw z okresu
Renesansu, szczegdlnie Szekspira, oraz wspdlczesnych pisarzy, np. O’Casey’a
i O’Neilla. Wowczas zauwazyl, ze — omawiajac kwestie budowy sztuki —
Arystoteles wskazal na sceng rozpoznania jako na istotny element konstruk-
cji tragedii. Idac tym tropem, przeanalizowal dzieta Ajschylosa, Sofoklesa
i Eurypidesa, by stwierdzi¢, iz w utworach tych scena rozpoznania byla za-
zwyczaj sztucznym zabiegiem, polegajacym na rozpoznaniu przez protago-
niste swojego przyjaciela badZz wroga, ukochanej osoby lub czlonka rodziny
w bohaterze, ktérego tozsamos$¢ byla do tej pory ukryta i ktéry wystepowat
w przebraniu. Natomiast analiza dziel Szekspira oraz utworéw dziewigtnasto-
czy dwudziestowiecznych wykazala, ze

cho¢ wspoétczesne sceny rozpoznania sa subtelniejsze i trudniej je wyodrebnié, niemniej
istnieja w sztukach, ktére zapadly nam w pamigé. Rzadko tacza si¢ z czyms$ tak naiwnym,
jak maskarada i ujawnienie, kto jest kim. [...] gtéwna sprezyna w mechanizmie wspdtczes-
nej sztuki jest prawie zawsze natrafienie przez bohatera na jaki§ element — w otoczeniu lub
whasnej duszy, o ktérym poprzednio nie wiedziat, albo go lekcewazyt'®.

Poréwnanie dziet wspétczesnych ze starozytnymi w aspekcie rozwazan Arys-
totelesa pomogto Andersonowi w sformulowaniu zwigzlej reguty:

Sztuka powinna najpierw doprowadzaé, a w dalszym ciggu wynikaé ze sceny kluczowej
— kryzysu, ten za$ powinien polegaé na dokonaniu przez gtéwna postac jakiego$ odkry-

cia, ktére odci$nie trwalty §lad na jej uczuciach i myS§lach, i catkowicie zmieni jej

postepowanie!'”.

Odkrycie to okazato si¢ najbardziej trafng i zwigzla teoriag dotyczaca budowy
dzieta dramatycznego. Owa ,,uwspodiczeSniona wersja Arystotelesa” — jak
okreslit t¢ zasad¢ Anderson — zaktadata, ze kazde dzieto stworzone dla po-
trzeb teatru musi posiada¢ sceng¢, w ktérej gtéwny bohater dokonuje wstrzasa-
jacego dla siebie odkrycia. To emocjonalne odkrycie warunkuje jednoczes-
nie zakonczenie historii. Jezeli autor nie przewidzial takiego epizodu w sztu-
ce, wowczas powinien go dodaé, w przeciwnym razie temat przez niego wy-

myS$lony nie nadaje si¢ do wystawienia na scenie. Natomiast w przypadku,
kiedy scena odkrycia zostala przewidziana jako czg$¢ fabuly, jednak nie jest

16 Tamze.
17 Tamze, s. 7.
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zdarzeniem gtéwnym, nalezy ja taka uczynié. Anderson doktadnie wyznaczyt
tez miejsce tego najwazniejszego momentu w dramacie. W sztuce trzyaktowe;j
odkrycie powinno nastapi¢ pod koniec aktu drugiego, jezeli za$ sztuka sktada
si¢ z pigciu aktéw, wOwczas moment ten powinien nastapi¢ pod koniec aktu
trzeciego. Anderson dopuszcza jednak w obu przypadkach przesunigcie tej
sceny na pé6zniej, jakkolwiek wszystko inne w dramacie musi zostaé jej pod-
porzadkowane'8.

Wypracowana przez Andersona podstawowa reguta wymaga tez odpowied-
niej kreacji gtéwnego bohatera. Dramaturg nie pozostawit zadnych watpliwos-
ci w tej kwestii 1 doktadnie okreslit cechy, jakimi powinien wyrézniaé sig
protagonista. Po pierwsze, sztuka moze posiada¢ tylko jednego gléwnego
bohatera'®. Po drugie, jezeli czotowa posta¢ ma dokonaé waznego odkrycia,
pod wptywem ktérego zmieni swoje postgpowanie, nie moze by¢ idealnym
czlowiekiem. Tym samym bohater musi nosi¢ w sobie pewna odmiang tego,
co Arystoteles okreslit mianem winy tragicznej. Owa tragiczna wina moze
by¢é czym$ bardzo prostym, np. zwykta nieSwiadomoscia. Protagonista powi-
nien przezy¢ co§, co pozwoli mu rozpoznaé swdj btad. Droga do zrozumienia
i poznania prawdy o sobie jest cierpienie. Fakt, ze bohater nie uosabia cech
czlowieka doskonatego, nie oznacza, iz jest moralnie zty. Zdaniem dramatur-
ga, element winy tragicznej musi istnie¢, by protagonista zmienil si¢ na lep-
sze i pod koniec sztuki stat si¢ osoba godna podziwu. Duchowe przebudzenie
badZ odrodzenie gtdwnego bohatera jest wyznacznikiem tragedii oraz wszel-
kich utworéw o powaznej tematyce. Owa szlachetna przemiana nie chroni
jednak gtéwnej postaci od konsekwencji jej niewiedzy — wina, a nawet préba
jej naprawienia, muszg zosta¢ odkupione. W przypadku tragedii dochodzi do
Smierci protagonisty, ktéry jednak wczesniej rozpoznaje swoja wing i zmienia
postepowanie. Ow schemat — jak twierdzit Anderson — dotyczy wszelkich
utwordw poruszajacych tematy powazne, cho¢ — w przeciwienstwie do trage-
dii — kara za przewinienia moze by¢ w nich lzejsza, a utwdr nie musi kon-
czyé sie $miercia gléwnej postaci’.

Aspekt moralny dziela dramatycznego zajmuje wazne miejsce w rozwaza-
niach Andersona, a konflikt migdzy sitami dobra i zla, rozgrywajacy si¢ we
wnetrzu bohatera, stanowi istote tragedii. Symbolem tej wewnetrznej walki
powinny by¢ wydarzenia zewngtrzne oraz idee gltoszone przez osoby wystgpu-

18 Tamze.
19 Zob. te n z e, Off Broadway, s. 25.
20 Ppor. tenz e, The Essence, s. 9.
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jace w dramacie. Zdaniem autora Winterset, doskonato§¢ pokazywana w teat-
rze powinna by¢ zawsze doskonatoscia pod wzgledem moralnym, gdyz ,,pub-
liczno§é nie zniesie triumfu zta na scenie”®'. Anderson nie lubil krytykéw,
ale wierzyl w publicznos$¢ i w ludzka szlachetno$é. Byt tez przekonany, zZe
widzowie zawsze podaza za sztuka, ,kiedy czotowa posta¢ powoduje si¢ na
koficu impulsem moralnym, wyzszym — ich zdaniem — od impulsu, ktéry
kierowal nia na poczatku”??. ,Ludzkosé — czyli widzowie” — nie pozwoli
na wychwalanie ,, pozbawionego skruchy zabéjcy”?®. Stad — podobnie jak
w tragedii greckiej — protagonista powinien reprezentowac sity dobra, dzigki
ktérym odniesie moralne zwycigestwo. Jezeli bohater znajduje si¢ po stronie
zta, pod wplywem zdarzen ulegnie jednak sitom dobra i przyzna si¢ do swo-
jej porazki. Anderson podkreslal:

Bohater sceniczny nie moze by¢ bezlitosny, niemitosierny, bezwzgledny, nietolerancyj-
ny. To co jest godne pogardy na scenie, bedzie godnym pogardy w prawdziwym zyciu;
nie tylko zlo, ale tez i tych, ktérzy nie chca go zwalczaé, odrzuca si¢ po obu stronach

sceny. [...] To widownia zasiadajaca w naszych teatrach stwarza te zasady i — ustalajac

je — okresla cele i przekonania homo sapiens®*.

W swoich spostrzezeniach na temat oczekiwan publicznosci dramaturg okazat
si¢ niezwykle dociekliwy. Biorac pod uwage postawe i poglady widz6éw, autor
What Price Glory? wysnul nastgpujacy wniosek:

Sa pewne cechy, ktére ludzko$¢ preferuje na scenie. W przypadku mezczyzny to pozy-
tywny charakter i sila przekonania, ktérej nie zachwieja zadne przeciwnosci; w przy-
padku kobiety: wierno$¢ i zarliwa wiara. Cechy nie tolerowane na scenie to: u mez-
czyzn — tchérzostwo i odmowa walki za przekonania, a u kobiet — podobieristwo do
Kressydy?.

Gléwny bohater tragedii nie moze by¢ idealem, jednak — w pojeciu Maxwella
Andersona — musi by¢ cztowiekiem nieprzecigtnym, ,,bowiem najwspanialsze
sztuki tego §wiata — te uznane przez ludzko$¢ za czes$¢ wielkiego dziedzictwa
i grane od stuleci — niemal bez wyjatku opowiadaja o czynach wyjatkowych
mezczyzn i kobiet, na ktérych spoczywa wielka odpowiedzialno§é”?®. Mysl

2l Zob. ten ze, Off Broadway, s. 24-26.
2 Tenze, The Essence,s. 10-11.

3 Zob. ten ze, Off Broadway, s. 32.

24 Tamze, s. 34.

% Tamze, s. 26.

26 Tamze, s. 30.
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ta wezeSnie zrodzita si¢ w glowie Andersona, bo juz w liScie z 1923 roku do
krytyka teatralnego Heywooda Browna czytamy: ,,Wspaniala sztuka nie moze
opowiadaé o zwyktych ludziach, ktérzy prawia komunaty”?’. Wkrétce jed-
nak autor Winterset zmodyfikowal t¢ regule, przyjmujac, ze takze prosty
czlowiek moze sta¢ si¢ gtéwna postacia na scenie, o ile uciele$nia cechy,
»jakie publiczno$§¢ moze darzy¢ podziwem” albo — opisujac ideal i bedac
jednoczes$nie od niego dalekim — wskazuje, w jaki sposéb godne pochwaty
cechy cztowiek moze zmarnowac badz wypaczyé. Woéwczas bohater symboli-
zowalby cala grupe¢ ludzi, dla ktérych pewne okolicznoSci stanowia przeszko-
d¢ w osiagnigciu doskonatoSci w zyciu, co nie znaczy jednak, ze ludzie ci
podwazaja wartosé ideatu czy sens dazenia do niego®.

Badania Andersona nad istota dramatu doprowadzity go do wniosku, ze
»celem teatru jest odnalezienie i podanie do wgladu tego, co godne podziwu
w rodzaju ludzkim”?. Dramaturg podkreslat wyjatkowy charakter tej insty-
tucji jako religijnej i ,,catkowicie oddanej wychwalaniu ducha cztowieka™°,
wszak Zrédlem teatru sg obrzedy religijne, z ktérych jeden czcil tkwiace
w czlowieku zwierze, drugi za$ tkwiacego w cztowieku boga. Analogicznie,
komedi¢ poS§wigcono duchom namigtno$ci, hulanek, tragedia za$ ujawniata
aspiracje czlowieka, méwita o jego pokrewieristwie z bogami, i wiecznie
trwajacej prébie, by wznies¢ sie ponad swe zadze i cheé przetrwania®!. Zda-
niem Andersona, teatr wspdlczesny powiela schematy sprzed stuleci, sche-
maty, ktére w swej istocie pozostaly niezmienne do dnia dzisiejszego. Teatr
nigdy nie zatracit charakteru starozytnego rytuatu i wtasnie do teatru, jako
,katedry ducha pos$wigconej wyniesieniu ludzi”*?, przychodzi publicznosé,
by utwierdzié sie w wierze we wlasne przeznaczenie i odzyskaé nadzieje™.
Majac na uwadze oczekiwania widza, dramaturg zastosowat stara regute
Arystotelesa — wedtug ktérej najwazniejszy w tragedii jest moment, kiedy
bohater poddany zostaje probie, dokonuje odkrycia, dotyczacego jego stabej
natury, i z nowo nabyta wiedza stawia czota zyciu — po to, aby sama publi-

2 Cyt.za:M.M arszals ki, Maxwell Anderson’s Dramatic Theory, ,,Acta Universi-
tatis Wratislaviensis Anglica” 25(1993), s. 40.

BPpor.Anderso n, Off Broadway, s. 25-26.

2 Tamze, s. 27.

30 Tamze, s. 28.

31 Zob. te n z e, The Essence, s. 11.

2 Tenze, A Prelude to Poetry in the Theatre, w: t e n z e, The Essence, s. 32.
3 Tenze, The Essence, s. 14.
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czno$¢ doznala podobnego odkrycia, i by spetnita si¢ tajemnica okre§lona
przez Arystotelesa mianem katharsis.

Dramaturg musi zaaranzowaé histori¢ tak, aby udowodnita ona widzom, ze cierpienie
oczyszcza ludzi, ze choé jesteSmy zwierzgtami i pod wieloma wzgledami zastugujemy

na pogarde, to w kazdym z nas jest jaki§ boski, nieobliczalny ptomien, ktéry naktania
34

nas bySmy stali si¢ lepsi niz jesteSmy~".
Cho¢ Anderson byt agnostykiem, podzielat marzenia ludzko$ci, iz ma ona do
wypelnienia pewne przeznaczenie, gdyz jest czgscia jakiego$ ,,gigantycznego
planu”. Co wigcej, uwazatl, ze kazdy artysta, szczegdlnie dramaturg, powinien
podsycac wiarg ludzkosSci w to, Zze ,,moze ona stac si¢ lepsza i madrzejsza niz
. ’735
jest”".

Tematem tragedii odwiecznie byto zwycigstwo pomimo kleski, zwycigstwo nad samym
soba w obliczu unicestwienia. Ostatni akt tragedii zawiera ten moment, w ktérym koto
fortuny niesie cztowieka jednoczesnie ku duchowemu u§wiadomieniu i $mierci. Przesta-
nie tragedii gtosi po prostu to, ze ludzie sa lepsi niz sadza, stad przestanie to nalezy
powtarza¢ wciaz na nowo we wszystkich jezykach po to, by ludzkos$¢ catkowicie nie
stracita w siebie wiary>®.

Proces dojrzewania ludzkoSci przebiega powoli i nieréwno, tak ze ,,pomigdzy
era Homera a obecnymi czasami prawie wcale nie dostrzegamy jej $ladu”.
Jednak dowodem na jego istnienie jest kilka wybitnych osiagnigé ludzkoSci:
»~epoka Peryklesa, stulecia Dantego i Michata Aniota, Anglia za panowania
Elzbiety, péttora wieku muzyki niemieckiej”®’. Sam Anderson — jako artysta
— czul sig¢ predestynowany do tego, by glosi¢ nadzieje, ze ,,cztowiek przewyz-
sza gling, z ktérej jest zrodzony, i ze duch czlowieka urasta ponad fizyczna
porazke i §mieré¢”?®,

Biorac pod uwage czasy, w jakich przyszto zy¢é Andersonowi — atmosferg
nihilizmu, jaka powstala po I wojnie Swiatowej — trzeba przyznaé, iz jego
postawa byta wyjatkowa. Dramaturg wierzyl w warto$ci, w ktore wigkszo$¢
wspétczesnych mu pisarzy zwatpita®. Poniewaz cztery lata wojny zniszczy-
ly wszelkie prawdy i zasady, jakimi kierowali si¢ w zyciu ludzie, a religia

34 Tamze, s. 13, ttum. wlasne.

35 7Zob. t e n ze, Whatever Hope We Have, w: t e n z e, The Essence, s. 20.
3% Tenze, Yes, bythe Eternal, w: ten z e, The Essence, s. 52.

T Por. t e n 7z e, Whatever Hope We Have, s. 22.

¥Tenz e, Yes, by the, s. 51.

¥ Zob. Py zik, Teoria tragedii.
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stracita swoja warto$¢, mozliwo$§¢ wyjsScia z impasu upatrywano w nauce.
Niestety, wielki kryzys, jaki nastat niedtugo potem, zniweczyl wysitki ludzi
takze w tej dziedzinie. Anderson nie ulegl ztudzeniu, ze postgp techniczny
czy nowe systemy polityczne sa nadzieja dla spoteczefistw, i nawolywat do
odnowy wiary w czlowieka.

Nawet w naszej pozbawionej zludzen epoce, gdy state prawdy spadaja z nieba niczym
deszcz meteorytéw, widzimy, ze ludzie trzymaja si¢ tych gtéwnych prawd, jakie udaje
im si¢ ocali¢ badZ stworzy¢ na wlasny uzytek, poniewaz cztowiek lub naréd pozbawio-
ny wiary nie ma do$¢ odwagi, by dalej trwac*.

Cztowiek pozbawiony wiary umiera duchowo — twierdzit Anderson — takze
sam racjonalizm oznacza zwykla Smierc¢. ,,Sam postep techniczny pozbawiony
celu jest postgpem w kierunku pozbawionego wody mirazu kosmicznych
owadéw”. Nie naukowcy, a artySci znaja prawde o ludzkoSci, gdyz ,.artysta
ma $wiadomos$é, ze choé czlowiek nie jest doskonaly, to jednak dazy do
doskonatosci”. A poniewaz ,,wiara artysty [...] jest wiara w ludzko$¢ i w to,
ze stopniowo stanie si¢ ona madrzejsza”, tworca petni szczegdlne postannic-
two, polegajace na przekazaniu przysztym pokoleniom wiary oraz prostej
prawdy, jakoby ,ludzie nie sa z natury takimi, jakimi si¢ jawia, lecz takimi,
jakimi sie sobie wyobrazaja i jakimi pragna by¢”*!. Ile warte jest owo prze-
stanie, pokaze czas, gdyz sprawdzian przekazu polega na nieustajacym pobu-
dzaniu umystéw ludzkich na przestrzeni pokolen. Niemniej jednak przestanie
artysty nie moze zosta¢ zredukowane do zwyktego stwierdzenia, poniewaz
prawdy, jakie ma do przekazania, da si¢ wyrazi¢ jedynie za pomocg symboli
sztuki.

Dzieto sztuki jest czym$§ w rodzaju hieroglifu, a zadaniem artysty jest przedstawié
swoja wizje Swiata za pomoca szeregu pism obrazkowych, ktére kryja w sobie sens
znacznie wykraczajacy poza zakres bezposrednich stwierdzed*?.

Teatr, bardziej niz jakakolwiek inna forma sztuki, posiada t¢ moc przekazu,
gdyz ,,w wigkszym stopniu operuje wizjami niz faktami i dazy do przedsta-
wienia rzeczy, ktérych nie da sie opisa¢”*’. Jednak — zdaniem Andersona
— dramat wspoélczesny nie spelnia swoich funkcji, prezentuje jedynie sprawy
spoteczne, polityczne, i stanowi swego rodzaju dziennikarski komentarz;

VAnderso n, Whatever Hope, s. 23.
4l Tamze.
42 .
Tamze, s. 17.
BMarszalski, dz cyt., s. 43.
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dzisiejszy teatr jest juz tylko ,.katedra dziennikarstwa”, pozbawiona ducha.
Dramaturg stanowczo przeciwstawial si¢ temu zjawisku: ,,[...] zywig¢ silna
nadziej¢ — pisat — ze teatr w tym kraju wyro$nie z fazy dziennikarskiego
komentarza na tematy spoleczne i siggnie od czasu do czasu wyzyn tragedii
wierszowanej”™**. Jako ze ,proza jest §rodkiem przekazywania informacji,
a poezja — wyrazania stan6w emocjonalnych”, Anderson postulowat o przy-
wrocenie poezji odpowiedniej rangi w teatrze. Idei dramaturga broni sama
tradycja:

[...] méwienie wierszem — tak jak obecnie proza — ze sceny bylo swego czasu utarta
konwencja [...] proza wywalczyla sobie z trudem miejsce w utworach dramatycznych
w poczatkach wieku nauki, w ktérym zyjemy, i ze utrzyma je wylacznie tak diugo,

dopodki ludzie beda tworzy¢ religie z faktu, wierzac, iz informacja przekazana za po-

srednictwem jezyka statystyki potrafi zapewni¢ im wolno§¢*.

W wyjatkowych przypadkach — przyznaje Anderson — proza moze staé si¢
no$nikiem gigbokich uczu¢ i wznie$¢ si¢ na wyzyny poezji. Dowodem tego
sq sztuki Synge’a i O’Casey’a, w ktérych nieznane rytmy mowy ludzi niewy-
ksztatconych zastapiono rytmem wiersza. Generalnie jednak zaden ze wspot-
czesnych dramaturgéw, nie wylaczajac samego Andersona, nie stworzyt sztuki
na miar¢ dziet Sofoklesa, Arystotelesa czy Szekspira. Przyczyna tego stanu
rzeczy jest brak poetéw wsréd wspétczesnych dramaturgdéw, wszak ,,najlepsza
proza tego §wiata zawsze okaze si¢ na scenie slabsza, gdy ja si¢ poréwna do
najlepszej poezji”’. Anderson podzielat przekonanie Goethego, ktéry dowodzit,
ze ,,poezja dramatyczna to najdoskonalsza rzecz, jaka cztowiek do tej pory
zdotal stworzy¢ na ziemi™*S. Jedynie dramat pisany wierszem, a szczegdlnie
tragedia wierszowana, moga odnowi¢ oblicze teatru i tchnagé¢ w niego ducha.

W krytycznych esejach czy przedmowach do sztuk Andersona nie znaj-
dziemy zbyt wielu uwag na temat tak waznego elementu dramatu wierszowa-
nego, jakim jest sam wiersz. Zrédto informacji stanowi prywatna korespon-
dencja dramaturga, udostgpniona szerszej publiczno$ci dopiero w 1977 ro-
ku*’. Juz w 1918 roku Anderson pisat: ,,poezja powinna byé¢ wyrazona jasno
i bezposrednio, tak jak u Chaucera, Browninga i Byrona™*®. Mysl ta zostata

“Anderson, A Prelude, s. 32.

4 Tamze, s. 34-35.

6 Tamze.

4T'W 1977 roku Laurence G. Avery opublikowat wybér listow Andersona w zbiorze
Dramatist in America: Letters of Maxwell Anderson 1912-1958.

B Cyt.za:Marszalski, dz cyt, s. 44.
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przez pisarza potwierdzona w grudniu 1938 roku w liScie do Lawrence’a
Moora w nastgpujacych stowach: ,,wiersz powinien przekazywaé mys§li réwnie
bezposrednio, ale i bardziej skutecznie niz proza™. Z tego powodu Ander-
son odrzucil wiersz wolny, ktéry brzmiat wedtug niego jak napuszona proza
i wybral — stosowany przez Szekspira — wiersz nierymowany, tzw. blank
verse, czyli nierymowany jambiczny pentametr’’. W liscie do Hazela
A. Reynoldsa z 1937 roku czytamy:

Jambiczny pentametr w sztukach teatralnych nie jest przypadkiem. Metoda préb i bie-
déw odkryto bowiem, Ze taczy on w sobie maksimum intensywnosci i wyniesienia z mi-

nimalna doza sztuczno$ci. Wiersz, ktéry zwraca na siebie uwage, odciaga z kolei uwage

od przedstawionej rzeczywistosci’'.

Jednoczes$nie autor Winterset przestrzegat przed nas§ladowaniem wiersza cha-
rakterystycznego dla innej epoki, zalecat dbatos$é, by byt to jezyk zywy, stad
proby Andersona, by zamiast pigcio- lub dziesigciostopowego jambu epoki
elzbietaniskiej wprowadzi¢ tetrametr, ktdry ,,bardziej harmonizowat z dzisiej-
sza mowa 2. W korespondencji do Maibel Bailey Anderson zwrécit uwage,
iz miara dobrej poezji jest trafna metafora, dlatego zadaniem dramatopisarza
powinno by¢ budowanie celnych metafor i osiagnigcie klarownej tresci. Po-
stulat stosowania poezji w teatrze jest istotny, jednak nie najwazniejszy; sta-
nowi element drugorzgdny wobec konstrukcji dziela i postaci, na ktérych
opiera si¢ dramat. ,,Struktura utworu — czytamy w liScie do Bailey — jest
o wiele bardziej wazna od samego pisania, nawet w przypadku sztuki poe-
tyckiej”. Innymi stowy, jezeli dramat zostat Zle skonstruowany, jezyk poetyc-
ki nie jest w stanie go uratowaé. Pomigdzy tymi elementami istnieje wrgcz
pewna zalezno$¢, o ktoérej Anderson pisat: ,,Im wigcej pigkna i ozdobnikéw
niesie ze soba styl, tym mocniejszy musi by¢ szkielet akcji i lezace u jego
podstaw rozumowanie”>>.

Koncepcja Andersona, dotyczaca poetyckiej formy dramatu, nieodtacznie
wigze si¢ z jego wizja dramatopisarza, a moze w ogole artysty. Autor Winter-

YL.G. Avery, Dramatist in America: Letters of Maxwell Anderson 1912-1958,
University of North Carolina Press 1977, s. 80.

50 Po raz pierwszy wiersz bialy zostal uzyty przez Henry’ego Howarda, hrabiego Surrey,
w tlumaczeniu Eneidy w 1557 roku. Marlowe uczynit go gtéwnym wierszem dramatu, nato-
miast Szekspir doprowadzil t¢ forme¢ do doskonatoSci. Zob. H. Fluchere, Szekspir.
Dramaturg Elzbietariski, Warszawa 1965, s. 225.

SUAvery, dz. cyt., s. 59-60.

2 A.Nicoll, Dzeje dramatu, t. II, Warszawa 1962, s. 360.

33 Tamze, s. 57-58.
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set wyznaczyl szczeg6lne miejsce twdrcy, zbiezne z idea romantykéw. W ese-
ju zatytutowanym Poetry in the Theatre podkreslit, ze ,,na dramaturgu spo-
czywa obowiazek bycia poeta, a na poecie — obowiazek bycia prorokiem,
marzycielem i ttumaczem marzenia ludzkosci”>*. Amerykanin przyjat kon-
cepcje¢ Emersona, wedlug ktérej artysta mial by¢é wizjonerem moéwiacym
i nazywajacym rzeczy>. Co wigcej, artysta powinien wierzy¢é w ludzkosé
i w jej dojrzewanie, to znaczy ,,stopniowe nabywanie madrosci”>®, dlatego
nie moze poddawaé si¢ atmosferze nihilizmu i beznadziejnosci, jezeli taka
jest udzialem jego pokolenia. Poeta powinien patrze¢ w przysztos¢, snué
wizje 1 domagac sig, ,,by cztowiek byt takim, jakim musi by¢ i jakim bedzie
— czlowiekiem wybiegajacym poza swa terazniejszo$¢, cztowiekiem, jakiego
mozna ujrze¢ we $nie — odrobing blizszego ideatowi, jakim pragnie si¢ staé”.
Obowiazek gloszenia tej optymistycznej wizji zostal natozony na poete, by
Lludzkos¢ catkowicie nie stracita wiary w siebie”>’. Anderson przekonywat
tez, ze artysta i jego sztuka stanowia integralna czes$¢ narodu. Mysl ta wyros-
la z do§wiadczenia obywatela tak specyficznego kulturowo paristwa, jakim sg
Stany Zjednoczone. Autor What Price Glory? podkreslal, iz §wiadomi swej
wyjatkowej roli artySci i wrazliwi odbiorcy warunkuja rozwéj narodu, co
mialo szczegdlne znaczenie w przypadku spoleczenstwa amerykarnskiego.
Stare, sprawdzone formy sztuki gwarantowaly sukces nowo powstatej kulturze
amerykanskiej i mialy przyczyni¢ si¢ do ksztaltowania nowej tozsamosci
narodowejs.

Nie bez znaczenia dla ludzi sztuki jest sytuacja i postawa odbiorcéw ich
dziet. Aby artysta mégt tworzyé, potrzebuje wolnego spoteczenistwa, ktéremu
podoba si¢ jego twdrczo$é, i ktére chce mu za nig ptacié. Niestety, autor tego
postulatu szybko zorientowal sig, ze tak komfortowa sytuacja ma miejsce
niezwykle rzadko, a publiczno$¢ nie zawsze bywa taskawa. Paradoks polega
na tym — jak zauwazyl Anderson — Ze pisarz potrzebuje wolnego spoteczeri-
stwa, sam jednak nie dysponuje petna wolnoscia, gdyz musi si¢ liczy¢ z ocze-
kiwaniami widowni. Stad zrodzito si¢ u Andersona przekonanie, iz dzieto jest
zawsze wynikiem §wiadomego kompromisu ,,pomigedzy Swiatem, jaki otacza
dramaturga, a §wiatem, jaki jest w nim samym™°. Jednak ,nikt nie wie tak

“Anderson, A Prelude, s. 36.
SPor. Marszalski, dz. cyt., s. 43.
% Anderson, Whatever Hope, s. 21.
STTenz e, Yes, by the Eternal, s. 52, 53.
3 Por. te nze, Whatever Hope, s. 24, 25.
¥ Tenze, APrelude,s. 31.
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naprawde, czego chce publicznos$¢”, takze zbytnie ustgpstwa ze strony artysty
moga okazaé sie zgubne®®. By uniknaé takiej sytuacji, Andeson radzi prze-
strzega¢ nastgpujacych wskazéwek:

Jezeli nie masz wizji albo przekonania (to prawie to samo), i twoja sztuka jej nie
posiada — albo jesli nie potrafisz obroni¢ swojej wizji przed §miercia, piektem i sztucz-
kami zrgcznych naciagaczy, to twoja sztuka nie jest warta, by ja wystawial.

Jezeli nie jeste§ gotowy pdj$¢ na niemal wszystkie uklady i artystyczne ustgpstwa
po to, by méc wystawi¢ swoja sztuke, to prawdopodobnie nigdy nie uda ci si¢ jej
wystawié.

Jezeli jednak pozwolisz, by owe ustgpstwa dotknety i zepsuly wizje (albo przekona-
nie), ktéra ozywia twoja sztuke (a ci, z ktérymi wspoélpracujesz stang na glowie, aby
tak si¢ stato), to nie warto, by§ w ogdle wystawiat te sztuke®!.

Nadrzedna zasada, o ktérej powinien pamigtaé autor, jest dbatoS¢ o integral-
no$¢ utworu, dlatego wszelkie zmiany — zagrazajace sp6jnej konstrukcji dra-
matu — s3 niedopuszczalne.

Kazda w miar¢ dobra sztuka posiada niezbedna spéjnosé, ktdérej nie mozna ztozyé
w ofierze. Czym jest owa spdjnos¢? Kiedy zagrazaja jej podejmowane decyzje? W kt6-
rym miejscu mozna bez uszczerbku dla niej dokonaé poprawek i w jakim stopniu? —
na te pytania rezyser i producent musza sobie odpowiedzie¢ bez zastanowienia, i to
odpowiedzie¢ poprawnie — inaczej sztuka okaze si¢ klapa. Sztuki, ktéra nie posiada
niezbgdnej spéjnosci albo nie zachowata jej w trakcie podejmowania miliona decyzji
co do naniesienia poprawek, doboru obsady oraz podczas préb, nie bedzie chciata zadna
publiczno$¢ i taka sztuka zostanie odrzucona. Oczywiscie, prawie zawsze t¢ niezbedna
i najwazniejsza wizje¢ nadaje sztuce w trakcie procesu pisania dramaturg, ktéry potem
musi sta¢ w jej obronie podczas burz i chaosu, jakie towarzysza przygotowaniom do
wystawienia sztuki na scenie®.

Poniewaz koncepcja tragedii wytozona przez Andersona oparta zostala
w duzej mierze na regutach Arystotelesa, niekiedy zarzucano tej teorii brak
oryginalnosci®. Jednak — co podkreslit Shivers — dyskredytowanie jego de-
finicji jest niesprawiedliwe, gdyz pisarzowi wcale nie chodzito o oryginal-
nosé, ale o rzetelno$é i wrazenia artystyczne®. Zamieszczone w The
Essence of Tragedy i Off Broadway reguty wyrosty z analizy nie tylko dziet
starozytnych, ale tez wspo6tczesnych. Co wigcej, swoja teorig, dotyczaca kon-

%0 Tamze, s. 32.
"' Ten ze, Keeping the Faith, w: t e n z e, Off Broadway, s. 76.
%2 Tamze, s. 75-76.

3 Zob. P. R i ¢ e, Maxwell Anderson and the Eternal Dream, ,,Catholic World”, sierpieni
1953, s. 364.

% Zob. Shivers, dz cyt., s. 32.



2924 IZABELA BRODZINSKA

strukcji akcji dramatycznej, ktérej klucz stanowi scena rozpoznania, Anderson
okre§lit mianem ,,uwspéiczesnionej wersji Arystotelesa”, co wyjasnia jego
intencje. Na postawe artystyczng autora Winterset duzy wpltyw wywarly tez
dzieta Szekspira, o czym S$wiadcza eksperymenty z tragedia wierszowana,
wybor jambicznego pentametru, tematy zaczerpnigte z historii, a takze upodo-
banie do historycznych miejsc akcji. Od Emersona — co juz zostalo wspom-
niane — Amerykanin zaczerpnal romantyczna koncepcje poety jako wizjonera
i proroka, ktéry wierzy w moralny postep ludzkosci.

Nie bez znaczenia dla teorii Andersona pozostaja tez prace badawcze
jednego z najwybitniejszych krytykéw angielskich, A. C. Bradley’a, ktory
zwrocil sig ku teoriom Hegla i stat si¢ ich orgdownikiem. Bradley spopulary-
zowal zasade tragicznego konfliktu, ktéry rozgrywa si¢ w duszy bohatera
i zaktéca réwnowage migedzy wola cztowieka a zewngtrznymi okolicznoScia-
mi. Konflikt ten ma wymiar etyczny i urasta do rangi wewnetrznej walki
migdzy sitami dobra i zta. Poniewaz wszystko dzieje si¢ ze wzglgdu na boha-
tera i przez niego, musi by¢ on postacia nieprzecigtng, mimo popelnianych
przez niego btedéw. Jednak konsekwencja ztych wyboréw protagonisty jest
jego upadek, ale — jak twierdzit Hegel — tylko cierpienie i Smieré przywroca
dawna réwnowage miedzy Swiatem zewnetrznym a wola cztowieka. W obli-
czu kleski zostaja tez ujawnione zalety duchowe protagonisty, a sprawiedli-
wos$¢ triumfuje, dzigki czemu odzywa w odbiorcy dzieta wiara w wielko§é
czlowieka. Wszystkie te aspekty Anderson podjat w swoich rozwazaniach
i uwzglednit jeszcze jeden; podobnie jak Hegel, podkreslat rolg Swiadomosci
bohatera i jego odpowiedzialnosci za czyny®®. W eseju pt. Whatever Hope
We Have Anderson rozwinat t¢ mys$l w nastepujacych stowach:

Kazdy z nas, m¢zczyzna czy kobieta, ktérego zycie jest krotkie i petne poSpiechu, musi
sam zdecydowaé, jaka postawe¢ obra¢ wobec zmieniajacych si¢ modeli wtadzy, spra-
wiedliwosci, religii, biznesu, moralnosci i indywidualnego zachowania. W podjeciu tych
decyzji przeszkadzaja, jak i pomagaja nam wszelkie poglady wypracowane przez przod-
kow, ludzkos$¢, nikt jednak nie dostaje do rak gotowego zycia. Bez wzgledu na to, czy
cztowiek postanowi podporzadkowaé si¢ czy tez nie, wyznaje wiasng religi¢, ma swoje
wlasne poglady polityczne, swoje wady i zalety, sam bowiem podejmuje za siebie de-
cyzje. Kazda inna wolno$¢ jest na tym $wiecie ograniczona, ale ludzki umyst jest na
tyle wolny, na ile pozwala mu na to jego sila i pragnienie. Umyst nie ma nad soba

zadnego pana, za wyjatkiem tego, jakiego sam sobie obierze®’.

S Anderso n, The Essence, s. 8.
 Por. Pyzik, dz. cyt,s. 19-21,33,75; Marszalski, dz cyt,s. 47.
" Anderson, Whatever Hope, s. 19.
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Na tle wspoiczesnych pogladoéw postawa autora Winterset byta wyjatkowa
i wynikatla z wiary pisarza w cztowieka. Idealista Anderson nie ulegl atmosfe-
rze pesymizmu i nihilizmu rozpowszechnionej przez filozofi¢ Kierkegaarda,
Nietzschego czy Schopenhauera, co stato si¢ udziatem innych wspétczesnych
mu krytykéw. Wbrew temu, co gtosit Joseph Wood Krutch w Tragic Fallacy,
Anderson udowodnit, ze istnieje mozliwos¢ stworzenia wspoétczesnej tragedii,
a cztowiek — mimo goryczy ludzkiego losu — potrafi zy¢ i umrze¢ z godnos-
cig. Co wazniejsze, jego teoretyczne rozwazania otworzyty nowy nurt badan
nad dramatem. Esej The Essence of Tragedy, obok ksiazki F. L. Lucasa zaty-
tutowanej Tragedy, zapoczatkowat neoarystoteliariska krytyke i zainteresowa-
nie Poetykq. Odzwierciedlenie koncepcji Andersona lub wybranych jej aspek-
téw znajdziemy w pracach Johna Masona Browna, Johna Gassnera czy Eldera
Olsona®. Co wigcej, Amerykanin uswiadomit dramatopisarzom, ze droga
do stworzenia wspdiczesnego dramatu poetyckiego jest znalezienie odpowied-
niego §rodka wyrazu, ,ktéry bytby réwnie mocno zwigzany z nasza mowa
potoczna, jak szesnastowieczny jamb zwiazany byl z mowa potoczng wspoél-
czesnych  Szekspira”®.  Eksperymenty  Andersona, polegajace na
poszukiwaniu wlasciwej technicznej formy wyrazu, wptynely na twoérczosé
innych autoréw, np. Archibalda MacLeisha, ktéry podjal si¢ préby znalezienia
odpowiedniego wiersza dla potocznej mowy amerykanskiej w dramacie Panic
(Panika, 1935), i — nie odni6stszy sukcesu za pierwszym razem -
kontynuowat starania, piszac dwie godne uwagi sztuki radiowe, The Fall of
the City (Upadek miasta, 1937) oraz Air Raid (Nalot, 1938), a ostatecznie
stworzyt doskonaty dramat J. B. (Hiob, 1956).

MAXWELL ANDERSON AS A DRAMA THEORETICIAN

Summary

Born in 1888 in Atlantic, Pennsylvania, Maxwell Anderson was among the generation of
playwrights who changed the world’s perception of American drama. The group of young
dramatists included such famous names as Eugene O’Neill, Elmer Rice, Sidney Howard,
Robert Sherwood, George S. Kaufman, Samuel N. Behrman and Paul Green; however, Ander-

8 Zob. Py zik, dz. cyt., s. 41,77, 78.
“Nicoll, dz cyt., s. 361.
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son was more prolific and versatile than anybody of them. During a career of just thirty years
he produced thirty-three plays (about half the number he wrote) which include comedies and
tragedies, plays in verse and in prose, satires and musicals. His first play White Desert was
written in verse because he was weary of “plays in prose that never lifted from the ground”.
The play failed but Anderson didn’t abandon his dream of bringing tragic poetry to the Ameri-
can stage. Examining Aeschylus’, Sophocles’, Euripides’, Shakespeare’s and Racine’s tragedies,
also reading Aristotle’s The Poetic, Anderson realized that ,,in discussing construction Aristotle
made a point of the recognition scene as essential to tragedy” and that poetic tragedy had
never been successfully written about its own place and time. According to the rules, he
composed two very successful historical dramas in verse: Elizabeth the Queen (1930) and Mary
of Scotland (1933). However, a few years later, in 1935, Anderson broke his newly discovered
principles and composed Winterset, a poetic tragedy based on a true story and set in
contemporary New York. Unlike his first contemporary verse drama White Desert, the
experiment, Winterset, was a big success and brought him the very first New York Drama
Critics Circle Award. His theory and dramas inspired some contemporary theorists as John
Mason Brown, John Gassner and Elder Olson; also, the famous American playwright Archibald
MacLeish.

Stowa kluczowe: Maxwell Anderson, dramat amerykariski, dramat poetycki, tragedia
wierszowana, teoria dramatu i teatru XX wieku.

Key words: Maxwell Anderson, american drama, poetical drama, tragedy in verse,
theory of the 20" century drama and theatre.



