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JAKO DRAMAT PREEKSPRESJONISTYCZNY

Bezsensowne pragnienie od switu do Switu,
Niespokojne krqzenie w pustce'

Urodzony w 1886 roku w Wiedniu Oskar Kokoschka znany jest przede
wszystkim jako malarz, grafik, rysownik. Jednak swa droge artystyczna
zaczynal od tworczosci literackiej, a $ciSlej dramatycznej. Wyksztalcony
w Szkole Rzemiosta Artystycznego przy Austriackim Muzeum Sztuki i Prze-
mystu w Wiedniu pracowatl w warsztatach Josefa Hoffmanna. W tym samym
czasie (1907 r.) tworzyt wizjonerska jednoaktdwke Sphinx und Strohmann
(pdzniej Hiob), a wkrotce potem réwniez jednoaktowy dramat pt. Morderca,
nadzieja kobiet*. Obie sztuki okazaly si¢ przetomowymi dla rozwoju dramatu
i teatru, gdyz ich nowatorstwo bylo na tyle intensywne i jednoznaczne, Ze
stato si¢ konkretng zapowiedzia ekspresjonizmu.

Drugi z dramatéw Oskara Kokoschki Morderca, nadzieja kobiet, jak poda-
ja Zrédta i jak zostato to opisane w dostgpnym mi wydaniu z 1981 roku,
pochodzi z 1907 r.> Kokoschka wspomina, iz sztuke stworzyt wylacznie pod-
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czas prob: ,,ani jeden kawalek nie zostat napisany wcze$niej. Wszyscy dosta-
»4 Dramat ten wy-
rost na scenie i to ona wtasnie, a nie wydanie ksigzkowe przyniosta mu naj-
wigkszy rozgltos. Wystawiony zostat 4 lipca 1908 roku w Teatrze Ogrodowym
Wiedenskiej Akademii Sztuk Pigknych przez studentéw tejze uczelni z udzia-
fem orkiestry grajacej na instrumentach pozyczonych z pobliskiej kawiarni
i wywotat niemate poruszenie. Realizacji na zawodowej scenie doczekat sig
dopiero w 1917 roku w Dreznie w Albert-Theater, a potem jeszcze zostat
przerobiony na opere z muzyka Hindemitha i pokazany w 1922 roku w Séch-
sische Stadtoper. Opublikowano go natomiast 14 lipca 1910 roku w ,,.Der
Sturm”, potem w 1913 roku wraz z licznymi zmianami w tek$cie w zbioro-
wym tomie wydanym przez Kurta Wolfa. Oprdcz tych istnieja jeszcze dwie
wersje teksu tej jednoaktéwki Kokoschki, a ostateczna pochodzi z 1917 roku
i ona wtasnie stanowi materiat do niniejszej analizy’.

wali kartki z tekstami, ktére improwizowatem na kolanie

Morderca, nadzieja kobiet to jednoaktdwka, w ktoérej brak jakichkolwiek
podziatéw na sceny czy obrazy. Jej amorficzna, wizyjna budowa oznacza
zdecydowane zerwanie z tradycyjna formuta dramatu, co potem stanie si¢
jedna z podstawowych cech ekspresjonizmu. Na scenie od razu dane jest
wszystko, co sktada si¢ na przedstawienie. Didaskalia méwia o tym, ze akcja
toczy si¢ w starozytnoSci. Takie usytuowanie akcji winno wptywac na realiza-
cje sceniczna, kostiumy, scenografig¢, sposéb gry, wywolujace wrazenie tych
czas6éw. Sadze, ze umieszczenie akcji w tak odlegltych, mitycznych dla wspét-
czesnego widza czasach sprawia, ze poruszana kwestia konfliktu pici zyskuje
uniwersalny wymiar, a topos walki migdzy kobieta a mezczyznag urasta do
rangi archetypu.

Odpowiednia dla starozytnych czaséw scenografi¢ mozna wykonac jedynie
w ramach jej konkretnego opisu z didaskaliow. Nalezy pamigta¢, ze mamy
do czynienia z dramaturgiem, ktéry przede wszystkim byt malarzem i w kaz-
dym z jego poczynain teatralnych walory plastyczne sa na pierwszym planie.
Giéwny element scenografii zaprojektowanej w tekScie pobocznym stanowi
wieza z duzymi zakratowanymi, Zelaznymi drzwiami. Jej symbolika daje sig¢
odczytywaé wielorako. Po pierwsze poprzez skojarzenie ksztaltu jako symbol
falliczny, a pod drugie jako symbol dziewicy, bo wieza to zamknigta, obwa-

*K.Braun, Wielka reforma teatru w Europie. Ludzie — idee — zdarzenia, Wroctaw
1984, s. 166.

SPorr HHDenkler, Drama des Expressionismus, Miinchen 1979, s. 45-46;te n z e,
Das Drama des Expressionismus in Zusammenhang mit den expressionistischen Programmen
und Theaterformen, Koln 1963, s. 87.
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rowana budowla®. Poza tym tekst poboczny wyraznie zaznacza, iz w wiezy
sq duze zakratowane drzwi. One z kolei z punktu widzenia psychoanalizy
wigza si¢ z symbolika zeriska. Mezczyzna probuje poprzez nie zdoby¢ twier-
dze, ktéra w koricu stanie si¢ jego wigzieniem. Odczytujac metaforyczny sens
tych scenicznych dzialaii, moge stwierdzié¢, iz Mezczyzna pragnie posia$é
Kobiete, ale spetnienie pozadania czyni z niego jej niewolnika. Przeniesiony
przez drzwi przekroczy granice, poza ktéra, tylko jak si¢ poczatkowo wydaje,
czeka go $mieré¢, a ostatecznie odrodzenie’. Ku wiezy wznosi si¢ podioga,
famiac tym samym wertykalno-horyzontalny uktad sceny. Dekoracja nabiera
cech w pelni tr6jwymiarowych. Po lewej stronie sceny znajduja si¢ schody
prowadzace na mury miasta. Stad zejda za chwilg Kobieta i Dziewczgta, aby
walka rozegrata si¢ poza murami miasta, na przestrzeni niestrzezonej, na
ktérej nie obowiagzuja prawa mieszczanskie, w ktérej Kobieta i Mgzczyzna nie
petnig zadnych funkcji spotecznych, zawodowych, czy rodzinnych. Sa tylko
przedstawicielami ptci. Wyzwolenie cztowieka ze §rodowiska umozliwiajace
przedstawienie jego duszy, a nie obserwowanych z zewnatrz wlasciwosci czy
zachowai, stanowi kolejna ceche ekspresjonizmu®. Réwnoczesnie przestrzen
sceniczna, wykreowana przez taka wtasnie dekoracje, tworzy niemal demo-
niczny wymiar obszaru zamknigtego, ograniczonego murami, a pozbawionego
perspektywy chocby na miasto, las czy take. W tak hermetycznej przestrzeni,
z ktérej nie ma drogi ucieczki, rodzi si¢ swoista psychoza ciasnoty, potggo-
wana przymusem konfrontacji, absolutng niemoznos$cia jego uniknigcia.
Tiem wydarzen jest noc, krélestwo ciemnos$ci, §mierci, niosaca biernos¢,
stwarzajaca okazje do wizyjnosci, taczona z elementem zefskim®. Ciemnosci
nocy roz§wietla blask pochodni trzymanych przez Wojownikéw. Taka wizja
oSwietlenia spektaklu, w ktérym ciemnos$¢ zostata ostro skontrastowana
z punktowym S$wiattem, pozwala zinterpretowal je jako przejaw intelektu,
§wiadomosci, dobra i moralno$ci, pochodzacy wiasnie od strony meskiej'’.
Swiatto nie zdominuje nocy, ale pozwoli przynajmniej dostrzec rozgrywajace
si¢ wydarzenia, obrazy. Brak Swiatta elektrycznego czy gazowego spowodo-
waly pierwotnie wzgledy praktyczne, gdyz prapremierowy spektakl mial miej-

®Por. J.E.Cirlot, Stownik symboli, Krakéw 2001, s. 449-450; W. K o p a 1 i fi-
s k i, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 461-462.
TPor.Cirlot, dz. cyt,s. 118; Kopalifski, dz cyt,s. 75-76.

8G.Szewczyk, Strindberg jako prekursor ekspresjonizmu w dramacie, Katowice
1984, s. 79, 97, 112-113.

Por. Cirlot, dz cyt.,s. 272.
Wpor.Cirlot, dz cyt., s. 408; Kopalinski, dz cyt., s. 415-417.
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sce w plenerze. Jednak z pewnoScig rozedrgane Swiatlo pochodni dawato
ciekawszy i bardziej odpowiedni dla makabrycznych wydarzen efekt, niz inne,
state zZrédto §wiatla.

Na scen¢ od razu wchodza wszyscy bohaterowie dramatu: Mgzczyzna
otoczony Wojownikami oraz Kobieta z orszakiem Dziewczat. Megzczyzna
prébuje zdoby¢ twierdze, przed czym staraja si¢ go powstrzymaé Wojownicy.
Podczas tej szamotaniny Kobieta schodzi z muréw miasta po schodach i na
dole rozdziela si¢ ze swoim orszakiem. Kobieta i Dziewczgta dostrzegaja
Mezczyzng, ale ten nie podejmuje na poczatku wobec nich zadnych dziatad.
Ani Kobieta, ani Me¢zczyzna nie wie, z kim ma do czynienia. Odczuwaja
wobec siebie strach i zaciekawienie. Krétkie wypowiedzi Dziewczat i Wojow-
nikdw tworza swojego rodzaju adialog, w ktérym niemal zadna wypowiedz
nie odpowiada na inna, choé¢ wszystkie dotycza gtéwnych postaci dramatu
i sg do nich skierowane. Ich wypowiedzi stanowia wielogtosowy komentarz
czy nawet opis tego, co dzieje si¢ z Kobieta i Mezczyzng.

Jasny wydaje si¢ fakt, ze Megzczyzna nazywany ,napastnikiem”, ,ryba-
kiem”, ,,mySliwym”, ,,wodzem” przybyt tu, by zdoby¢ Kobietg tak, jak zdoby-
wa si¢ twierdze czy chwyta zwierze. Zastania si¢ zbroja i przybywa na koniu
w otoczeniu innych Wojownikéw. Ta wyprawa musi wigc wiazaé si¢ z nie-
bezpieczefistwem, moze nawet ze $miercia. Nie ma tu w ogéle mowy o ro-
mantycznos$ci, wysublimowanych uczuciach. M¢zczyzna wie od poczatku, ze
to bedzie walka 1 by zyskaé przewage od razu przechodzi do ataku. W na-
gtym wybuchu wsciektosci rozkazuje swym Wojownikom pochwyci¢ Kobietg
i wypali¢ jego znak na jej ciele. Starzec wykonuje rozkaz i wypala pigtno.
Teraz Kobieta nalezy do Mezczyzny, ale przynalezno$¢ ta wyraza si¢ poprzez
znak, ktéry symbolizuje przedmiotowa wilasnos$¢. Akt napigtnowania mozna
zinterpretowac jako akt seksualny, bowiem oba sa wyrazem realizacji checi
posiadania. Tak jak pigtno ustala przynalezno$¢ zwierzgcia czy niewolnika do
konkretnej osoby, tak samo ,,posig$§é kobietg” oznacza dla megzczyzny osta-
teczne zdobycie jej wytacznie dla siebie, zobowigzanie jej do bycia z tym
okre§lonym mezczyzna. Jednak najwazniejszy pozostaje fakt, iz zwigzek
Kobiety z Megzczyzna opiera si¢ na agresji, na jej upokorzeniu, potraktowaniu
jej jak zwierzgcia, pozbawieniu jej godnosci i wolnosci.

Napigtnowana zdecydowanie reaguje na zadana jej przemoc. Nie zachowu-
je sig jak bezwolne zwierze. Nie poddaje si¢ wtadzy Mezczyzny. Jest tak
samo aktywng strong konfliktu jak on. Rzuca si¢ na niego z nozem raniac go
w bok, dowodzac tym samym swojej catlkowitej emancypacji. Krwawiacego
i zrezygnowanego Mezczyzng opuszczaja Wojownicy. Wola zabawial sig
z Dziewczynami, niz z nimi walczy¢. Kilku z nich uplétiszy z galezi i pow-
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rozOéw mary, przenosi stabnacego Mezczyzng do wiezy. Niewiasty zatrzaskuja
za nim brame, a Starzec zamyka drzwi na klucz. Na scenie zapada ciemno$é
rozjasniona jedynie stabym S§wiattem w klatce z Megzczyzna. Nastaje ciem-
no$¢ i kojarzone z nig w tej sztuce panowanie mocy kobiecych-szatariskich.
Swiatto wiazace sie, jak zostalo to juz powyzej uzasadnione, z dobrocia,
moralno$cig i rozumem, §wiadomoscia, tli si¢ jedynie przy umierajacym Mez-
czyznie!l.

Zwycigstwo nad Mezczyzna nie daje Kobiecie satysfakcji. Jak to zostato
przedstawione w didaskaliach: skrada si¢ wokoét klatki, sigga do krat, zrozpa-
czona chce si¢ dosta¢ do $rodka'?. Oddani pieszczotom Wojownicy i Dziew-
czeta nie maja zamiaru jej w tym poméc. Zadne z nich nie ma klucza do
bramy, i jak sami moéwia, nie istnieja powody, ktére zmobilizowalyby ich
do poszukiwarn. Sp6r miedzy Kobieta i MgZzczyzna jest dla nich niezrozumia-
ly, bezsensowny. Stychal pierwsze pianie koguta i na scenie zaczyna sig¢
rozjasnial. Poruszajac si¢ w systemie znaczen nadanych §wiattu w tym dra-
macie, moge stwierdzi¢, iz wraz z rozja$nianiem si¢ ciemnoS$ci nocy zbliza
si¢ koniec panowania sit zeriskich. Mozemy si¢ spodziewaé, ze wraz z nasta-
waniem dnia wzrasta¢ bedzie potgga meska. Teraz Kobieta prébuje jeszcze
dosiggnaé go przez kraty, by zadaé ostateczny cios, lecz Mezczyzna istotnie
nabiera sil. Powoli i z trudem podnosi si¢, odzyskujac §wiadomo$¢. Po dru-
gim pianiu koguta Kobieta z narastajacym strachem obserwuje swoiste zmar-
twychwstanie swojego antagonisty. Ucieka z powrotem na schody, a im wig-
cej potegi wstgpuje w niego, tym mniej ma jej ona. Jednak wraca do niego
i kladzie si¢ na nim, cho¢ rozdziela ich krata. Powoli otwiera drzwi i tagod-
nie przemawia do Mezczyzny. Nagle wybucha, gwaltownie oskarzajac Mez-
czyzng o to, ze niesie jej zgube, ze niewoli ja i zabija. Mezczyzna rzeczywis-
cie stoi juz w pelni sil, opuszcza wigzienie, w ktéorym staba Kobieta nie jest
w stanie go dluzej utrzymaé i wystarczy mu dotknigcie palcem, by ostatecz-
nie ja uSmiercié. Upadajac, Kobieta wytraca Starcowi pochodnig, ktéra gasnac
obsypuje wszystkich deszczem iskier.

To juz ostatnie chwile panowania regul nocy. Nadchodzi chwila ,,o$wiece-
nia”. Przyniesie je Mgzczyzna, ktory zajawszy pierwotne miejsce Kobiety na
najwyzszym stopniu schodéw, schodzi, by zamordowa¢ lekkim ruchem reki,
niczym insekty wszystkich, i Wojownikéw, i Dziewczgta. Zniszczenie ogarnia
cala sceng. Plomieri rozrywa z gory na doét wiezg. Jedynie Mezczyzna ratuje

' Staratam sie to wyjasnié we wczesniejszej czesci mojego artykuhu.
ZKokoschka, dz cyt., s. 41.
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si¢ ucieczka poprzez uliczk¢ w ogniu. W oddali rozlega si¢ trzecie pianie
koguta, ktére w tym dramacie stanowi miare czasu'®. Nastaje dzief, kobiece
sity zla traca swa moc. Oczyszczajacy ogien ma ostatecznie przynie$¢ kres
i zapomnienie o wydarzeniach nocy.

Morderca, nadzieja kobiet nie ma akcji, gdyz seria obrazéw — stacji po-
jawiajacych sig¢ przed oczyma widza nie wiagze si¢ ze soba na zasadach przy-
czynowo-skutkowych. Czestokro¢ bardzo gwaltowne czyny i stowa protago-
nistéw tylko w jednym przypadku stanowia dla siebie przyczyn¢ i skutek.
Dotyczy to punktu kulminacyjnego sztuki — momentu napigtnowania Kobiety.
Sam rozkaz wypalenia znamienia i wykonanie go przez Starca nie maja zad-
nego bezposredniego uzasadnienia, natomiast pojawia si¢ wSsciekta reakcja
Kobiety, ktéra w odwecie rzuca si¢ z nozem na Mezczyzng. P6Zniejsze uwig-
zienie Me¢zczyzny, rozpaczliwa préba uwolnienia go przez Kobietg, a potem
zabicia, czy tez odzyskanie sit przez Megzczyzng i zbiorowy mord nie wynika-
ja z siebie. Za$ zakoriczenie dramatu przynosi koniec walki pici, ale nie daje
rozwiazania ich konfliktu.

W kolejnych obrazach — odstonach mamy okazje poznaé postaci i ich
dazenia. Jak wskazuje tytutl nadany sztuce, za gléwnego bohatera nalezy
uznaé ,,morderce niosacego kobietom nadziej¢”, czyli Mezczyzne. Potwierdza
to fakt, iz sztuke zaczyna wejscie na sceng Mezczyzny, a koniczy jego zejscie.
Z jego perspektywy, ktéra jest rOwniez perspektywa autora, przedstawiony
zostat konflikt pici. Kobieta odgrywa wazna rolg antagonisty, jednak nie
wiodaca. Na scenie poza gitéwnymi bohaterami caly czas przewija si¢ ttum
ztozony z Wojownikéw i Dziewczat. Swa obecno$§¢ zaznacza tez Starzec.
Wszystkie te postaci stanowia tylko uosobienie sit, stereotypéw, pragnien
pochodzacych od Kobiety i Mgzczyzny. Nie stanowia one samodzielnych
jednostek, lecz wystepuja jedynie jako reprezentanci czgstokro¢ sprzecznych
uczué, mysli, pragniefi obu protagonistéw. Zadnej z postaci nie da si¢ scha-
rakteryzowacd tradycyjng metoda, gdyz z zalozenia sa one typami, na co wska-
zuje w oczywisty sposéb brak imion. Kobieta i M¢zczyzna z dramatu O. Ko-
koschki moze by¢ ,kazdy”. Autor odrealnia te postaci, odbiera im wszelka
jednostkowo$¢, by uczyni¢ z nich wylacznie no$niki uniwersalnych regul,
obserwacji.

Mezczyzna pojawia si¢ na scenie jako rycerz ubrany w bigkitna zbroje,
z przewiazana wokoét czota chusta, ktéra zakrywa rang §wiadczaca o doswiad-
czeniu w bojach. Jego wyrazna gotowo$¢ do walki podkreS§lona kregiem,

Bpor.Cirlot, dz cyt., s. 182; Kopalinski, dz cyt,s. 149-151.
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a potem tafdcuchem towarzyszacych mu Wojownikéw z wystawionymi do
ataku widczniami kontrastuje ze sprawiedliwos$cig i niewinno$cia symbolizo-
wang niebieskim kolorem zbroi'*. Dokonany przez autora wybér wiasnie
stroju, a co za tym idzie i roli rycerza upowaznia do rozpatrzenia przyczyn
i celow takiego kostiumu postaci. Rycerz bowiem stanowi uosobienie szla-
chetnosci i honoru. Jego walka, nawet jesli krwawa i przepetniona okrucien-
stwem, nie niszczy jego czystosci symbolizowanej tak wyraZnie niebieskim
kolorem zbroi, bo poprzez jego czyny w boju ujawnia si¢ cnota. Brak w nim
falszu, podstepu. On pragnie honorowej walki. Cho¢ jego niezwykta blados§¢
w dramacie, ktéra dostrzegaja zaré6wno Wojownicy, jak i Dziewczgta, dowo-
dzi, ze nie jest w pelni sil, Zze te nocne zmagania nie zapowiadajg si¢ dla
niego dobrze.

Mezczyzna nie zostaje rozpoznany przez Dziewczeta i Kobiete, ktéra pyta:

,Kim jest ten obcy, ktéry mi si¢ przygladal?”

Tylko Pierwsza Dziewczyna poznaje go i nazywa:

»Chtopcem z wezami wokét czota” .

To wykrzyczane stwierdzenie brzmi jak ostrzezenie przed spotkaniem z kims§,
czyj umyst zostal owtadnigty przez zte moce. Mgzczyzna tez nie wie, kim
jest Kobieta. Uchyla jej woal, ale to nie przynosi mu zadnej wiedzy na temat
jej osoby. Wojownicy zachecaja go, by ja pochwycil, lecz Pierwszy z nich
ostrzega go:

,»Ona wydaje ci si¢ trwozliwa, pochwy¢ ja!”

,Chwyta jednak tylko strach”.

,Trwéz sie o to, co chwytasz!”!6.

Kobieta wydaje si¢ trwozliwa, lecz mimo to nietatwo ja zdoby¢. Jedyne, co
udaje si¢ Mezczyznie pozyskac, to strach. Zdobycie Kobiety jest réwnoznacz-
ne z zyciem w strachu przed Kobieta i o Kobietg. Na pewno wigc nie przy-
nosi poczucia szczegscia.

Mezczyzna przystgpuje nagle do gwattownego ataku na Kobiete, bez zad-
nej zapowiedzi. Wdciekly podejmuje decyzje o wzigciu Kobiety sitag — Sta-
rzec wypala jej pigetno. Natura meska objawia si¢ tu jako pelna przemocy.
Ale nie r6zni si¢ w tym od kobiecej, bo przeciez Kobieta nie pozostaje diuz-
na i w odwecie rani Me¢zczyzne nozem. W tych niezwykle gwaltownych czy-
nach obydwoje catkowicie tracg nad soba kontrolg. Zachowuja si¢ jak mario-

“Por.Cirlot, dz. cyt,s. 182-186; Kopalinski, dz cyt,s. 15.
BKokoschka, dz cyt, s. 36.
por. Denkler, Drama des Expressionismus, s. 38.
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netki sterowane przez niepoje¢te dla nich popedy i uczucia, ktére pojawiaja
si¢ nie wiadomo skad i tak samo raptownie znikaja. Zraniony Megzczyzna
zdobywa si¢ na jedna z nielicznych refleksji, bedacych przejawem §wiado-
mosci:

,Bezsensowne pragnienie od §witu do §witu”,

,Niespokojne krazenie w pustce”.

»Zrodzony bez narodzin, wschéd storica, chwiejna przestrze

Te stowa daja nam jedna z nielicznych okazji do poznania filozofii zycio-
wej bohatera. Wiemy, iz jego istnienie wypelnione jest niespelnionym prag-
nieniem, niepokojem i pustka, w ktérej nie mozna znaleZ¢ oparcia.

W odpowiedzi na jego rezygnacje, stabo$¢, Wojownicy wypieraja si¢ go.
Bierze nad nimi gér¢ strach przed Kobieta. Wola utraci¢ swego przywddce,
ale zazna¢ rozkoszy z Dziewczgtami, ktére z checia przystaja na to. Mezczyz-
na znika na chwilg ze sceny jako aktywny uczestnik akcji. Ztozonego na
marach, zamknigtego w klatce nalezy uznac za podwéjnie pokonanego: zostat
zraniony przez Kobietg i zdradzony przez Wojownikéw — pozbawiony sity
i odwagi, ducha walki, z ktérym pojawit si¢ na scenie. Mgzczyzna wystgpuje
jako sita jasna, logiczna, rozumowa. Gdy znika, do gtosu dochodzi pozadanie.
Ono tworzy ptaszczyzng porozumienia migdzy Wojownikami i Dziewczgtami.
Dla nich spér migdzy Kobieta i Megzczyzna jest niezrozumialy, a rozkosz
cielesng pojmuja jako sprawe najprostsza i oczywista, nad ktdra nie trzeba si¢
zastanawiac.

Wraz z nastawaniem dnia Mgzczyzna odzyskuje sity i przyjmuje na siebie
role dokonujacego ostatecznych rozrachunkéw. Gdy po drugim pianiu koguta
uwolni si¢ z wigzienia, zgtadzi Kobiete, teraz tak samo bladg jak on na po-
czatku, jednym dotknigciem palca. Podobnie zgina pozostale postaci. Ta tat-
wo$¢ w dokonaniu mordu sugeruje mi, ze nie mieliSmy do czynienia z praw-
dziwymi ludZmi. Byty to raczej wytwory wyobrazni, ktéra noca nabrata nie-
zwyklej mocy i upostaciowala meskie pragnienia, myS§li, by rozegrat si¢ ich
dramat. Tym bardziej uwazam, ze zwycigstwo Mezczyzny wydaje si¢ by¢é
ztudne. Zabil po prostu swoje marzenia o byciu z Kobieta, zniszczyt swoje

Ifl’717

wojownicze zapedy, odwage, zaznat przy tym wiele bolu i upokorzenia, lecz
w ostatecznym rozrachunku nie pozostalo mu przeciez nic. Chyba ze za zwy-
cigstwo uznamy zniszczenie popedu seksualnego, uwolnienie si¢ spod jego
szataniskiego wptywu. Mozna jednak to nazwaé co najwyzej zwycigstwem

17 Por. przypis 1.
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potowicznym, bo nie polega ono na zapanowaniu nad popg¢dami, ale na auto-
destrukcji dokonanej na swoich zmystach.

Posta¢ Kobiety jest prowadzona w sztuce na zasadzie kontrapunktu do
Mezczyzny. Taka metoda przeciwieristw nalezy do znanych sposobdéw kon-
struowania postaci w dramacie ekspresjonistycznym'®. Kobieta stanowi
osobny, niezalezny gtos dramatu, ktéry jednak daje si¢ réwniez zinterpre-
towac jako sublimacja osobowosci Mezczyzny. Jej postaé stwarza sig w wie-
logtosowym chérze Dziewczat. Kobieta zarysowuje si¢ ostra czerwona plama
na ciemnej scenie. Na okrywajace jej wysoka sylwetke (co zostato wyraZznie
zaznaczone w didaskaliach) czerwone suknie spadaja fale dlugich blond wto-
s6w. Zotty czy ztoty kolor wloséw uwzniosla te postaé, gloryfikuje ja, doda-
je do jej namietnosci rys mistycyzmu'®. Tak chetnie stosowana przez eks-
presjonistéow ze wzgledu na swe znaczenie czerwieni kontrastuje z blgkitna
zbroja Mgzczyzny. Naprzeciw siebie staja do walki dwie totalnie rézne sity:
kojarzona z czerwienia namigtno$¢, graniczaca ze zwierzgcoscia, zywe, pul-
sujace uczucia oraz symbolizowana btgkitem biernos¢, stabosé, oziebtosé?.
Wydaje si¢ wigc, Ze ta potezna, drapiezna i majestatyczna Kobieta bedzie
godnym i trudnym przeciwnikiem w walce dla Mezczyzny.

Roztozone na gtosy Dziewczat mysli, pragnienia Kobiety sa sprzeczne ze
soba. Z jednej strony Kobieta boi si¢ nieznajomego Mezczyzny, z drugiej
jednak zdaje sobie sprawe, ze ma nad nim panowanie:

»lch betkoczaca chué krazy niczym bestia wokét mnie
Ona tez czeka na rozkosz, jakiej moze zaznaé z Mezczyzna, lecz raz za ra-
zem powraca fala strachu przed zdobywca fortecy:

»Jedna oto zmarszczka placze i Smieje si¢ zlotowlosa. MyS§liwy juz nas

ztapat...”?

Kobieta ma §wiadomo$¢ nieuchronnosci spotkania z Mezczyzna i réwnoczes-
nie cieszy si¢ na nie i przeraza ja ono. Raz nazywa Megzczyzng ,,obcym”,
a za chwile Druga Dziewczyna powie o nim ,.kochany go$¢”?.

Dla Megzczyzny Kobieta jest ,,cieniem”. Nie wierzy w jej realne istnienie.

Pyta sig¢: ,,Co méwit Cieri?; Kim ona jest?”24 Nie zwraca si¢ bezposrednio

»21

BSzewcz y k, dz. cyt., s. 72, 75.

YPor.Cirlot, dz. cyt,s. 477; Kopalifiski, dz cyt,s. 495-498.
O por.Cirlot, dz cyt., s. 182-186; Kopalifski, dz cyt,s.55-58.
2lKokoschka, dz. cyt., s. 36.

22 Tamze, s. 37.

2 Tamze, s. 36.

24 Tamze, s. 37-38.
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do niej, lecz do pozostatych oséb, bedacych projekcja jego mysli i odczué,
czyli wiasciwie do samego siebie, tak jakby ona byta tylko utuda, odbiciem
jego marzen sennych. Byt Kobiety ma w ogdle dualistyczny charakter: nie-
materialny, duchowy, ale i $ciS§le materialny, wrgcz zwierzecy. Potwierdzaja
to wypowiedzi Dziewczat:

»INasza Pani jest w kokonie, nie uzyskala jeszcze ksztattu. [...]

Nasza Pani powstaje i opada,

Jednak nigdy nie przybywa na ziemig
Kobieta znajduje si¢ w stadium rozwojowym larwy, ktére dopiero na przy-
szto$¢ rokuje nadziej¢ na uzyskanie dojrzatego ksztattu motyla. Nie dojrzata
jeszcze do kontaktu z Mezczyzna, a dopiero dzigki niemu stanie si¢ kobieta.
Jej istnienie podobne jest do bytowania storica, ktére pojawia si¢ nad ziemia,
zbliza si¢ i oddala od niej, ale nigdy jej nie dotyka. To istota nieziemska,
zblizona raczej do béstwa niz do cztowieka. Dla Mgzczyzny pozostanie ona
niezrozumiata i nieuchwytna.

Paradoksalnie jednak w tekScie dramatu czesto pojawiaja si¢ okreSlenia
wskazujace na ziemski, fizyczny aspekt istnienia kobiety. Wojownicy nazywa-
ja ja kolejno ,klaczg”, ktéra podnieca rzenie ogiera, ,rybka”, zlowiona na
haczyk rybaka, ,pajakiem”, co powstat z gniazda®®. Metafory zaczerpnigte
ze Swiata zwierzgcego spychaja Kobiete do przestrzeni instynktéw, nie§wiado-
moSci, natury. Osobowos¢ Kobiety rozwija si¢ w sferze podSwiadomosci,
nieu§wiadomionych, rozbuchanych instynktéw, dzigki ktérym udaje si¢ Mez-
czyZnie z tatwoscia ja schwytac i dzigki ktérym ona sama staje si¢ towca. Jej
polowanie rézni si¢ od agresywnego postgpowania Mezczyzny. Ona jest paja-
kiem, ktéry nie staje do bezpos$redniej walki ze swoja ofiara, lecz jedynie
zastawia sidta ze swych wdzigkdw, plecie pajeczyne ze swych kuszaco wija-
cych sie rozpuszczonych ztotych wioséw?’.

Kobieta pozada Mezczyzny i taczy z nim straszliwa nadzieje®®, o ktére;
wie, ze zostanie zawiedziona i ktérej chce si¢ wyrzec. Chyba stusznie, skoro
on obdarzy ja tylko cierpieniem, pig¢tnujac, a ostatecznie zabijajac ja. Ona
réwniez nie daje MezczyZnie nic poza bélem. Zadana mu przez nia rana wy-
daje si¢ wyjatkowo groZzna, bo pada on bez sil i zostaje uwigziony. Kobieta
przez chwile chce go nawet uwolnié, ale oddani uciechom cielesnym Wo-

9925

25 Tamze, s. 38.

% Kokoschka, dz cyt,s. 37-38.

Por.Cirlot, dz cyt,s 299-300; Kopalifski, dz cyt,s. 294-296.
B®Kokoschka, dz. cyt., s. 39.
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jownicy i Dziewczgta gubig klucz od klatki. Kobieta stanowi réwnocze$nie
sprawce uwigzienia i samo wigzienie. Mg¢zczyzna zostal bowiem zamknigty
w twierdzy, ktéra chcial zdoby¢, a ktéra symbolizuje Kobietg. Ona ,,oswoita
dzikie zwierze”?’, trzyma je w klatce, panuje nad nim, ale w tej sytuacji nie
jest w stanie potaczy¢ si¢ z nim, a wigc zaistnie¢. Musi wyrzec si¢ swej
wladzy nad Mezczyzna, aby spetni¢ si¢ jako kobieta. Targaja nia sprzeczne
uczucia: smutek, rozpacz spowodowane niemoznoscia kontaktu z Mgzczyzna,
strach zar6wno przed mozliwoscia Smierci, ale i przezycia Mezczyzny, nie-
pewnos$é, zto§liwa rados¢ z powodu bliskiej jego Smierci, wéciektos¢, gdy on
zaczyna odzyskiwaé sily. Brak w tym jakiejkolwiek logiki, konsekwencji.
Kobieta stwierdza:

,On nie moze ani zy¢, ni umrzec
Ta wyrazna ambiwalencja jej pragnieil znajduje potwierdzenie w calej kon-
cepcji walki ptci zawartej w dramacie.

Zaréwno Kobieta, jak i Mgzczyzna pragng samorealizacji poprzez kontakty
piciowe, jednak zadna ze stron nie bierze pod uwage pragnien tej drugiej
osoby ani tez konsekwencji swoich czynéw dla plci przeciwnej. Gdy jedna
ze stron konfliktu ma nad druga przewage, zaczyna zy¢, lecz wéwczas strona
oslabiona obumiera, a zycie bez tej ,,drugiej” nie jest spetnione. W S$rodku
nocy zadziwia nas blado§¢ Mezczyzny, a potem catkowita utrata sit po odnie-
sieniu raczej niegroZznej rany. Ale Mezczyzna wraz z nastawaniem dnia od-
zyskuje sily, traci za$ je Kobieta. Ich istnienie wzajemnie si¢ wyklucza:

930

Ty ostabiasz mnie —

Ja zabijam ci¢ — ty zakuwasz mnie w kajdany!

Ciebie schwytalam — a ty trzymasz mnie!

Wypus$¢ mnie — obejmij mnie ramionami — jak zelaznymi taficuchami — dusisz dalej —
pomocy!®!

W tej serii antytez ujawnia si¢ cata istota ich zwiazku, ktéry polega na wza-
jemnym ograniczaniu si¢, zadawaniu sobie bdlu, niszczeniu si¢. Nie moze
zaistnie¢ migdzy nimi wspdlnota ani pokdj. Ich wzajemne relacje opieraja si¢
wylacznie na wymianie cioséw. Nigdy nie zaznaja szczgécia, bo ich egocen-
tryczne intencje rozmijaja si¢. Nigdy tez nie uwolnia si¢ od panujacych nad
nimi instynktéw ptciowych, zmuszajacych ich do traktowania plci przeciwnej
jedynie jako obiektu seksualnego, ktory nalezy zdoby¢, a nigdy jako czlowie-

29 Tamze, s. 43.
30 Tamze, s. 41.
31 Tamze, s. 44.
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ka. Pragnac siebie, bedg si¢ unicestwia¢. W tej walce nikt nie wygrywa,
a kazdy przegrywa.

Jak juz zostalo powiedziane, Dziewczeta i Wojownicy to postaci pelniagce
funkcje medium, poprzez ktére wyrazane sa mysli, uczucia obu ptci, dlatego
zostaly one omdéwione wczes$niej. Natomiast szczegdlng postacia, zastugujaca
na osobne oméwienie, jest Starzec, ktérego nie wymienia si¢ w spisie 0oséb
dramatu i ktéry nie wypowiada zadnego stowa. Jego rola polega na wypaleniu
pietna, zamknigciu klatki z Mezczyzng i trzymaniu pochodni, jaka na koniec
wytraci mu upadajaca Kobieta. Autor wykorzystat jako wykonawceg przemocy
osobe, ktéra z racji swego wieku stabo kojarzy si¢ z namigtnoScia, pozada-
niem. Staro$¢ obliguje raczej do opanowania zadz, do zdobycia madrosci,
dystansu w kwestii ptciowosci. Sadz¢ jednak, ze byé moze to witasnie do-
Swiadczenie karze Starcowi tak bezwzglednie wykonaé rozkaz Mezczyzny.
By¢ moze jego madros¢ polega na posiadaniu wiedzy o niemoznosci zmiany
biegu spraw toczacych si¢ pomigdzy kobieta a mezczyzna. Z kolei zamykajac
drzwi klatki z uwigzionym MgZczyzna, Starzec oddaje przystuge Kobiecie.
Na koniec Kobieta umierajac zgasi jego pochodnig, jak to wynika z tekstu
dramatu, symbol jasnoSci, sit dobrych, rozumowych, ktéra jednak nie bedzie
mu juz potrzebna skoro nastat dziefi. Wobec powyzszego uwazam, ze Starzec
reprezentuje nieuchronnos$¢, fatalizm cigzacy nad stosunkami damsko — meski-
mi. Jego czyny wieficza stary i rdwnoczes$nie rozpoczynaja nowy etap kon-
fliktu pfci.

Musze dodaé, iz taka koncepcja stosunkéw migdzy kobieta i mezczyzna,
z jaka zetkneliSmy si¢ w Mordercy nadziei kobiet, bardzo silnie taczy sig
z utopia seksualng autorstwa Otto Weiningera pochodzaca z wydanej w Wied-
niu w 1902 r. ksiazki Geschlecht und Charakter (Pte¢ i charakter). Co praw-
da nie istnieja zadne dowody potwierdzajace kontakty Kokoschki z Weininge-
rem, ale zbiezno$¢ ich pogladéw na temat ptciowosci cztowieka jest oczywis-
ta. Weininger uznaje daleko posunigty dualizm kobiety i mezczyzny, ktérzy
reprezentuja tak samo jak u Kokoschki dwie kradicowo rdézne formy bytu.
Mezczyzna jest kim§ wyzszym, zyciem i forma, indywidualnym podmiotem,
duchem, mikrokosmosem, stworzonym na obraz i podobieiistwo Boga, zdol-
nym do dokonywania wyboréw. Natomiast kobieta stanowi jego absolutne
przeciwienstwo. Jest czym$ nizszym, a raczej ,,niczym”, materig, przedmio-
tem, chaosem niezdolnym do zmierzania w wyznaczonym kierunku, niezdol-
nym nawet do wyznaczenia sobie takiego kierunku. Kobieta nie grzeszy. Ona
jest samym grzechem. Uzyskata swa egzystencj¢ dzigki grzechowi pierworod-
nemu popetnionemu przez mezczyzng. Dopiero on potwierdzajac swa seksual-
no$¢ powolat ja do zycia jako kobietg. Byt kobiety to sama seksualnos¢.
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Wszystkie jej dazenia skupiaja si¢ wokot zjednoczenia seksualnego. Spetnie-
nie tego pragnienia deprecjonuje jednak calkowicie kobiet¢ jako cziowieka.
Tak samo poprzez akt seksualny zaprzepaszcza swe cztowieczeistwo mez-
czyzna, ktéry zniewaza wowczas kobietg, uzywajac jej jako przedmiotu. Mgz-
czyzna prébuje odkupi¢ swa ,,wing” poprzez mitos¢, ale to tylko ja zaciera,
a nie niweluje. Jedynie wraz z wyrzeczeniem si¢ przez Mezczyzne seksual-
nosci obydwoje moga sta¢ si¢ ludzmi. Wéwczas dopiero duch pokonuje cie-
lesno$¢, a zaré6wno kobieta, jak i megzczyzna moga spelniaé si¢ jako ludzie
zobowigzani jedynie wobec ducha.

W tek$cie dramatu Kokoschki znajdziemy wyrazne echa tej koncepcji. Sam
tytut: Morderca, nadzieja kobiet stanowi epigramatyczny skrét teorii Wein-
ingera, a zastosowane przez Kokoschke okreSlenia Kobiety przypominaja
w sposéb bezposredni nazwy uzywane przez Weiningera, majace wykazaé
pewna ,,niegotowos¢” istnienia Kobiety, jego ambiwalentny charakter oraz
zaleznos¢ od M@Zczyzny”. Podobnie zreszta rzecz sie ma z okreSlaniem
Mezczyzny jako opetanego zadza zdobywcy*. Kokoschka przejat wiec wy-
niki obserwacji poczynionych przez Weiningera, bo w poréwnywalny sposéb
przedstawil konflikt ptci. Odrzucit jednak jako utopijny sposéb rozwigzania
kwestii plci, polegajacy na absolutnym wyrzeczeniu si¢ seksualnosci przez
mezczyzng i tak poprowadzil fabule swojej sztuki, aby nie mozna bylo wy-
snu¢ jednego pewnego wniosku. Owszem w Mordercy, nadziei kobiet obie
pici walcza ze soba o urzeczywistnienie siebie samych i tak jak u Weiningera
Kobieta staje si¢ soba poprzez polaczenie z Mgzczyzna, a on zatraca sig¢
w Kobiecie. Réwniez zgodnie z programem Weiningera budzacy nadzieje dla
obu postaci akt seksualny okazuje si¢ bledem, poniewaz zjednoczenie partne-
row wykazuje najdobitniej dualizm ich intencji. I jak juz powiedziatam, zadne
z nich nie wygrywa, a kazde przegrywa®.

Jak uwaza J. L. Styan, Megzczyzna zabijajac Kobiete, zdotat si¢ poprzez
ten czyn wyzwoli¢ z porzadku rzeczy, zabi¢ wszystkie kobiety*®. Wydaje
mi si¢ jednak, iz wigcej prawdopodobiefistwa tkwi w interpretacji wskazuja-

2Denkler, Das Drama des Expressionismus, s. 87-92.

33 Wspomniane okre§lenia zostaly przytoczone na stronie 189, a oméwione na stronie 190
niniejszej pracy.

3 Wspomniane okreslenia zostaty przytoczone i oméwione na 187 i 188 stronie niniejszej
pracy.

35 Por. s. 191 niniejszej pracy.

% Ppor. J. L. Styan, Wspdlczesny dramat w teorii i scenicznej praktyce, Warsza-
wa—Wroctaw 1995, s. 334.
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cej, ze odchodzac przez uliczk¢ w ogniu, zmierza on do takiej samej sytua-
cji, a to, czego byliSmy S$wiadkami, poprzedzilo podobne do$wiadczenie.
Przeciez, gdy wchodzit na sceng, dostrzegliSmy juz dowdd jego wczesniej-
szych zmagan w postaci rany na czole. Potwierdza to zreszta sam Mgzczyzna
moéwiac o cigglym niespelnionym dazeniu do zaspokojenia swych pragniefi:

,Bezsensowne pragnienie od §witu do $witu,

Niespokojne krazenie w pustce™’.

Kokoschka zachwial Weiningerowska apoteoza cztowieka zdolnego do osta-
tecznej przemiany, a przynajmniej obok niej postawit jako niemniej istotna
koncepcje nieuchronno$¢ wiecznego ponawiania do§wiadczenia dualizmu pici.

Ten skomplikowany antagonizm pici przedstawiony zostat serii obrazéw,
monologicznych wypowiedzi bohateréw najczesciej jednowersowych, a co
najwyzej kilkuwersowych, kilku scen pantomimicznych, niewielu zdarzef. Ich
kompozycja jest dowolna, beztadna, alogiczna. Opiera si¢ wylacznie na wizji
autora, ktéry dzigki wyrzeczeniu si¢ w swej twérczosci zasad logiki obowia-
zujacej w realnym S$wiecie, a zastosowaniu w petni techniki snu, moégt bez
przeszkéd poddaé sie swojej fantazji’®. We $nie wszystko jest mozliwe:
wydarzenia nie wymagaja uzasadnienia, czyny postaci pojawiaja si¢ nagle
i bez przyczyny, podobnie jak ich emocje, niewyobrazalnie zmienne i wyol-
brzymione. Wszystko to przy tym nie zalezy od bohateréw, ale jest im jakby
narzucone przez jaka$ fatalng silg, jaka steruje nimi niczym marionetkami.
ProtagonisSci wybuchaja nagtym paroksyzmem gwattownych czynéw, dla kto-
rych ani odbiorca sztuki, ani same postaci nie znajdujg uzasadnienia. Postaci
znajdujq si¢ jakby w transie, a widz, aby mie¢ dostgp do ich §wiata, winien
do nich dotaczy¢.

Brak poczucia panowania nad soba i niepewnos$¢ co do rozwoju wypadkéw
powoduja u nich nieustanny strach. Juz w momencie pojawienia si¢ na scenie
Wojownicy ida za swym przywddca ,,z wahaniem™®, nie czuja sie przy nim
pewnie, mimo ze reprezentuja potgzng sile fizyczna. Kobieta i Dziewczyny
wecigz do§wiadczaja strachu o réznym stopniu nasilenia: kilka razy ,,drza™*,
okazuja sie ,,bojazliwe”*!, a czasem wrecz ,,przerazone”. Nawet swoja na-
dzieje taczong z Mezczyzna Kobieta okresla epitetem ,,straszliwa”*?. Trwoga

37 Por. przypis 1.

¥ por. Denkler, Drama des Expressionismus, s. 44.
¥Kokoschka, dz. cyt., s. 35.

Y Tamze, s. 37, 42, 43.

4 Tamze, s. 39.

42 Tamze.
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nie omija samego Mezczyzny, ktéry powinien obawiac si¢ Kobiety, o czym
przekonuja go zaréwno Wojownicy:

,»Ona wydaje ci si¢ trwozliwa, pochwy¢ ja!

Chwyta jednak tylko strach.

Trwéz si¢ o to, co ty wymyslile§ sobi
jak i ona sama:

»Blady! Czy przestraszyle$ si¢? Czy znasz lgk
i ktoéry rzeczywiscie na koniec zaskakujaco szczerze i zwyczajnie wyznaje:

,,B0j¢ si@”45.

Ponadto sprawy, na ktére zwracamy baczna uwage w realnym §wiecie, ta-
kie jak: imi¢, nazwisko, zawdd, itp., tutaj w ogdle nie istnieja. Natomiast
symbolicznego znaczenia nabieraja stroje, gesty, przedmioty, stowa, wyda-
rzenia i ich okolicznosci*®. Sen stanowi ewokacje pod§wiadomosé, a wiec
z niego mamy niepowtarzalna okazj¢ dowiedzie¢ si¢ bezposrednio o tym, co
dzieje si¢ we wnetrzach postaci. Nalezy liczy¢ si¢ z zagadkowoScia czy ab-
surdalno$cia tego, co ujrzymy i dlatego tez widz musi uruchomi¢ nie tylko
intelekt, ale przede wszystkim swoja intuicj¢ 1 emocje. Tym bardziej, Ze
Kokoschka zastosowal technike snu w catkowicie odindywidualizowane;j
postaci, tzn. trudno w teksScie Mordercy, nadziei kobiet odnalezé elementy
obiektywnej rzeczywistosSci, ktére choéby w dramatach A. Strindberga tacza
sie ze snem®’.

W przypadku Mordercy, nadziei kobiet wizyjnoS¢ dosigga granicy abstrak-
cji. Pozbawione indywidualnosci postaci to wyabstrahowane paradygmaty
pici. Czas akcji to starozytno$é, o ktérej nic blizszego nie wiadomo. Miej-
scem jest wyznaczona w didaskaliach przestrzeni za murami jakiego$ miasta.
Ani czas, ani miejsce nie daja si¢ skonkretyzowaé, umiesci¢ w jakim$ histo-
rycznie potwierdzonym okresie. Ich abstrakcyjno$¢, podobnie jak abstrakcyj-
nos¢ i alegoryczno$¢ postaci dramatu, a takze patetyczny sposéb prowadzenia
akcji scenicznej zawierajacej przestanie dydaktyczno-moralistyczne upowaznia
mnie do nazwania sztuki moralitetem.

Warto ponadto podkresli¢ podobiefistwa z tragedia antyczna, charakterys-
tyczne dla wielu ekspresjonistow. Pierwszga analogi¢ odnajdujemy w schema-
cie budowy tragedii, na ktdéra sktadaja si¢ ekspozycja, punkt zwrotny i kata-

e'7’43.

?’744

4 Tamze, s. 38.

44 Tamze, s. 42.

4 Tamze, s. 44.
¥Szewczyk, dz cyt,s. 41.
*7 Tamze, s. 51, 63, 79.
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strofa*®. W dramacie zachowana zostata jedno$é czasu, miejsca i akcji, wy-
stepuje ograniczona do dwéch liczba protagonistow, funkcje pelniona przez
postaci poboczne mozna poréwnaé do roli chéru, los bohatera ma cechy
w petlni tragiczne i nie zalezy od niego, lecz od popedu piciowego, pchajace-
go go ku samozagladzie. Tragiczny wymiar ludzkiej egzystencji, tutaj rozpat-
rywany gléwnie w aspekcie seksualnym, zostat ukazany zgodnie z zasadami
tragedii antycznej w sposOb przesadnie podniosty, wzbudzajac w widzach
litos¢ i trwoge™®.

Zaadaptowanie dla swoich potrzeb elementéw moralitetu i tragedii jest
dystynktywne dla kierunku ekspresjonistycznego. Kokoschka wybrat z tych
gatunkéw dramatycznych te cechy, ktére stuzyty nadaniu uniwersalnego cha-
rakteru jego sztuce, a ktore takze przydawaty jej patosu i pomagaty pobu-
dza¢ widza do silnego przezywania. Dodal jeszcze od siebie wiele mocnych
efektow scenicznych, wykorzystujac do ekspresji swojej wizji wszelkie do-
stepne mu §rodki teatralnego wyrazu. Najdoskonalej wigc dramaty Kokoschki
oddziatuja w czasie scenicznej realizacji. (Najmniej zaangazowany zostat
w tym celu jezyk, ktéry odgrywa rolg posledniag wobec waloréw plastycznych
sztuki).

Przestrzeni sceniczna nie jest przestrzenia wilasna, bliska postaciom, ,,oswo-
jona” jakim$§ elementem prywatnym, lecz jedynie miejscem gry, przestrzenia
absolutna dla abstrakcyjnej tragedii rozgrywajacej si¢ migdzy Kobieta i Mgz-
czyzng. Przestrzefi ta zostata zaprojektowana w petni tréjwymiarowo. Elemen-
ty scenografii wpisuja si¢ w lini¢ horyzontalna przez podtoge, ktéra réwno-
czeS$nie tworzy trzeci wymiar wznoszac si¢ skoS$nie ku goérze w kierunku
wiezy, a w linie wertykalna przez wieze i schody prowadzace na mury mias-
ta. Zastosowanie skoséw w projektowaniu scenografii stanowi novum charak-
terystyczne dla ekspresjonizmu.

W tych kierunkach przebiegaé bedzie tez ruch sceniczny postaci, a wraz
z nim linie dramatyczne. W didaskaliach nie znajdziemy jego szczegétowego
opisu, ale jedynie kilka zasadniczych wskazéwek dotyczacych protagonistow.
Gléwne postaci dramatu pojawiaja si¢ w otoczeniu — odpowiednio — Wojow-
nikéw i1 Dziewczat. Dla Mezczyzny i Wojownikéw zarezerwowane sa pozio-
me linie ruchéw, ale ich cel to zdobycie pionu — wiezy. Kobieta porusza si¢
w linii pionowej, dla niej przeznaczone zostaty schody, po ktérych zejdzie,

B pPor. Denkler, Drama des Expressionismus, dz. cyt., s. 50.

4 Por. Stownik terminéw literackich, red. J. Stawifski, Wroctaw 2000, s. 324, 585-587;
P. P avis, Stownik terminow teatralnych, Wroctaw 1998, s. 309-310, 563.



MORDERCA, NADZIEJA KOBIET OSKARA KOKOSCHKI 199

»znizajac” si¢ do poziomu Mgzczyzny. Aby ja zobaczyé, Mgzczyzna musi
wznosié twarz ku goérze. Objecie przez Kobiete linii wertykalnej wskazywato-
by na jej wyzszy pod wzgledem duchowym poziom. Schodzac na doét traci
swa duchowo$¢, upodabnia si¢ do Megzczyzny. Ten z kolei zraniony przez
Kobietg znajdzie si¢ jeszcze nizej od niej, bo lezac na marach, zostat pozba-
wiony nawet pozycji stojacej. Megzczyzna znajdzie si¢ na dole wiezy jako
wiezien. Potem Kobieta, zagrozona przez odzyskujacego sity Mezczyzng,
prébuje uciec w gére po schodach, lecz bezskutecznie. Uwolniony Mgzczyzna
jednym ruchem sprawia, ze pada martwa na schodach, ktére miaty zaprowa-
dzi¢ ja wyzej, gdzie nie sigga moc M¢zczyzny. W konfczacym sztuke obrazie
Mezczyzna zajmuje miejsce na poczatku przynalezne Kobiecie — staje na
najwyzszym stopniu schodéw, przywracajac tym samym sobie duchowy wy-
miar istnienia. Zstgpuje stamtad tylko po to, aby dokona¢ zbiorowego mordu
na wszystkich obecnych na scenie postaciach. Nastgpnie plomiefi rozdziera
z gbry na doét wieze. Taki opis zamieszczony w didaskaliach pozwala czytel-
nikowi szukaé¢ nadprzyrodzonych przyczyn pozaru na wiezy. Gdyby wiez¢
podpality iskry z pochodni wytragconej w tym momencie Starcowi przez umie-
rajaca Kobietg, zaczetaby ona ptonaé od dotu. Skoro ptomienie rozdzieraja
ja z géry na dot, dzieje si¢ tak za sprawa wyzszych sil. Wydaje sig, jakby
fatum pchajace gtéwne postaci dramatu do ich tragicznego konica i w tym
wypadku dokoficzyto dzieta. Zniszczyto wiezg symbolizujaca Kobietg, obiekt
pozadania Mezczyzny 1 jego zatracenie.

Co do ruchu scenicznego pozostalych postaci od samego autora wiemy
bardzo niewiele. Tylko nieliczne chwile pobytu na scenie Wojownikéw
i Dziewczat sa nieco blizej opisane. Przy wej$ciu na sceng Wojownicy two-
rza wokot swego przywddcy krag, a potem za nim taricuch. Natomiast Dziew-
czeta zaraz po pojawieniu si¢ na scenie opuszczaja orszak swojej Pani, ale
nie wiemy, gdzie potem si¢ znajduja. Po chwili réwniez Wojownicy zatrzy-
maja si¢. Pierwsza Dziewczyna ucieka z powrotem przerazona nagle zdobyta
pewnos$cia zwycigstwa nad nimi Mgzczyzny. Przez kolejne chwile autor nie
daje zadnych wskazéwek co do ruchu postaci. Dopiero scena napigtnowania
wprowadza gwattowne dziatania bohateréw. Ale znéw nie wiadomo, co pod-
czas tego aktu wzajemnej przemocy robiag Dziewczgta. Natomiast po tym
wybuchu agresji Dziewczgta z Wojownikami oddaja si¢ na poditodze po pra-
wej stronie sceny uciechom cielesnym, podczas gdy trzech Wojownikow
wstawia zrobione na scenie mary z Mezczyzna do wiezy, a Starzec zamyka
jej brame. Dziatania Kobiety skupia si¢ teraz wokoét klatki z Mezczyzna, a na
koniec na schodach. Wskazéwki odautorskie tworza jedynie zarys scenicznego
ruchu, wiele swobody pozostawiajac w tym wzgledzie rezyserowi spektaklu.
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Cho¢ trzeba przyznaé, ze didaskalia wyznaczajace przestrzenna gre postaci za
kazdym razem wyjas$niaja to, co skrywa enigmatyczne stowo dramatu i fakt
ten powinien stanowi¢ giéwna wskazéwke dla inscenizatoré6w Mordercy,
nadziei kobiet.

Do osiagnig¢ ekspresjonizmu nalezy réwniez nowatorskie wykorzystanie
koloru. Oskar Kokoschka, podobnie jak w swoim malarstwie ekspresjonistycz-
nym, tak i w dramatach uzywal ostrych, jednoznacznych koloréw, no$nikéw
symbolicznych znaczeri. Byla juz o tym mowa na poczatku rozdziatu, gdy
omawialam kostiumy bohater6w. Didaskalia nakazuja nosi¢ Kobiecie sukni¢
w budzacym skojarzenia erotyczne i dlatego wilasnie czgsto stosowanym przez
ekspresjonistow czerwonym kolorze, za§ Mezczyzna wystepuje w bigkitnej
zbroi silnie kontrastujacej ze strojem Kobiety. Stroje postaci pobocznych
zostaly jedynie ogdlnikowo zaprojektowane w tekScie. Wojownicy maja by¢é
ubrani w stroje biate, czarne i brazowe ze znakami i nosi¢ na gtowach szare
i czerwone chusty. Kolorystyka ich kostiumu opiera si¢ réwniez na zasadzie
kontrastu i jest bardzo wyrazista. Zaktadajac zaprojektowane w tekscie drama-
tu oSwietlenie sceny pochodniami, zastosowanie takich wtasnie koloréw wy-
daje si¢ by¢ tym bardziej uzasadnione. W miejscowym, niestatym Zrédle
Swiatta te barwy beda najlepiej widoczne, a uzycie odcieni, barw sttumionych
nie zostaloby zauwazone i nie odniosloby zamierzonego, silnego efektu.

Na scenie pojawia si¢ kilka ciekawych i trudnych do osiagnigcia efektéw
Swietlnych. Pierwotna realizacja Mordercy, nadziei kobiet odbywata si¢ w ple-
nerze z udzialem studentéw, gdyz miody Kokoschka nie posiadat §rodkéw ani
koneksji umozliwiajacych mu dostgp do zawodowej sceny teatralnej. Insceni-
zacja przy pomocy dostepnych srodkéw wymagala, jak si¢ okazato, szczegdl-
nej inwencji od twdrcy i ostatecznie doprowadzita do bardzo cennych roz-
wigzan. Akcja dramatu rozgrywa si¢ w ciagu nocy i korczy si¢ wraz ze
Switaniem. OS$wietlenie sceny musi wigc by¢ dynamiczne. Jedynym Zrédiem
Swiatta sa pochodnie trzymane przez Wojownikéw. Dziko$¢ ich twarzy zosta-
je wydobyta w ruchomym S$wietle pochodni, ktére przygasa po uwigzieniu
zranionego Mezczyzny. Wowczas zapadajg ciemnosci z jedynym stabo o§wiet-
lonym miejscem, jakim jest klatka z Mezczyzna. Wraz z pierwszym pianiem
koguta w glebi sceny zaczyna rozjasniaé si¢. Ten efekt trudno osiagnaé uzy-
wajac otwartego Zrodta ognia, a ma przeciez duze znaczenie dla wymowy
sztuki, o czym juz pisatam.

W koricowych obrazach znajduja si¢ jeszcze dwa bardzo mocne efekty
Swietlne. Upadajac, Kobieta wyrywa Starcowi pochodnig, ktéra gasnac obsy-
puje wszystko deszczem iskier. Swiatto, stanowigce w tej sztuce atrybut
meski, zostato rozproszone przez Kobietg, jednak wobec nastajacego dnia
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1 zagtady, jakiej dokona Mezczyzna, nie jest to strata. Sztuka koficzy si¢
pozarem. Plonie wieza, ale sptong tez zamordowani przez M¢zczyzng ludzie,
ktérych ciata leza na scenie.

Widz zostaje sam z tym makabrycznym widokiem, a podobnie drastyczny-
mi efektami sztuka epatuje odbiorce wielokrotnie. Najsilniejszy z nich to
brutalne napigtnowanie Kobiety. Scena ta rozgrywa si¢ bez stéw. Kobieta
bezskutecznie broni sig, szarpiac si¢ z gromada Wojownikéw uzbrojonych
w pochodnie i widcznie. Oni rozerwa jej suknie, obnazajac czerwone ciato
1 bezlito$nie przytrzymaja ja, by Starzec wypalil pietno. Pigtnowana przeraz-
liwie krzyczy z bélu, a uwolniona natychmiast rzuca si¢ z nozem na Mgz-
czyzng. Tak intensywne zaggszczenie przemocy na scenie musi wywolywaé
silne emocje u widzéw. Podobno na premierowym przedstawieniu byty one
na tyle zywiolowe, ze w tym wilasnie momencie pod ich wplywem spektakl
zmienit si¢ w bijatyke®®. Szokujace dla éwczesnego widza musiaty byé tez
seksualne kontakty migdzy Wojownikami i Dziewczetami, ktérzy pieszcza sig,
lezac na podtodze sceny na oczach zgromadzonych.

Roéwniez Srodki akustyczne zostaty tak wykorzystane, by wstrzasnaé od-
biorca. W didaskaliach zawarte sa do$¢ szczegétowe informacje na temat
sposobu wypowiadania kwestii. Autor §ci§le narzuca aktorom ton glosu, jaki
winni zastosowac. Uzywa konkretnych okresleni: ,,z zaciekawieniem”, ,,naiw-
nie”, ,,$miejac si¢”, ,,zadziwiony”, ,.chytrze”, ,,chetpliwie”, ,,szyderczo”, ,,gnie-
wnie”, ,bojaZzliwie”, ,uparcie”, ,,btagajac”, ,,Jamentujac”, ,hardo”, ,,ztoSliwie”,
»ciezko dyszac”, ,,z narastajacym lgkiem”, ,,wsciekle”, ,,silnie”, ,,delikatnie”,
.miekko”, ,proszaco™!. Widoczna jest réznorodnosé tych wskazéwek, za-
met uczudé, intencji, ktére pojawiaja si¢ bez uzasadnienia, nie tacza si¢ z soba,
nie zaleza od siebie, lecz istnieja tylko w odniesieniu do danej wypowiedzi.
Tak jak miedzy stowami wypowiadanymi przez bohateréw, tak i migdzy ich
uczuciami nie zachodzi dialogowa zaleznos¢.

Autor narzuca tez gto§no$¢ wypowiedzi: ,,gtosno”, ,krzyczy”, ,,przerazliwie
krzyczac”, ,krzyczac w przerazliwych bdlach”, ,.cicho”, ,,gtoSniej”, ,,coraz
gwattowniej krzyczac”?. Krzyk stanowi chetnie stosowany ton wypowiedzi.
Oczywi$cie nie uzywa si¢ go stale, bo wtedy stracilby w zupetnosci swa site,
ale w kontrascie do ciszej wypowiadanych stéw. Dwa razy Mezczyzna ma
wySpiewac swa kwestig, co nadaje jej szczegdlng wymowe. Monologi Spiewa-

'S tyan, dz cyt,s. 335.
S'Por. Kokoschka, dz cyt
32 Tamze.
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ne przez Mezczyzng maja charakter poetycki i stanowia wazna refleksje na
temat jego losu. Uczynienie z nich fragmentu arii operowej doskonale wyréz-
nito je sposréd pozostatych wypowiedzi.

Stowo w dramacie Oskara Kokoschki nie jest pierwszoplanowym tworzy-
wem sztuki. Jezyk Mordercy, nadziei kobiet pozostaje czgsto zagadkowy,
peten niejasno$ci i metafor nielatwych do odczytania. Tajemniczo$¢ stow
padajacych ze sceny przypomina sybilifiskie przepowiednie, ktérych sens byt
niedostepny intelektowi, co przeciez nie zmienialo ich trafnosci. Niemoznos§¢
obcowania wylacznie na poziomie pojeciowym z zagadkowym jezykiem Mor-
dercy, nadziei kobiet nie wplywa na fakt, ze zawarty w nim przekaz prawdy
ma sens>>. Jego dopelnieniem jest obraz, na jaki sktadaja sie réwniez gesty,
mimika postaci oraz liczne sceny pantomimiczne. Odbidér sztuki Kokoschki
na poziomie werbalnym nalezy wigc okresli¢ jako trudny, szczegdlnie podczas
spektaklu, gdy do widza ,,przemawiaja” réwnoczes$nie ekspresyjne obrazy.

Dodatkowa trudnos$¢ stanowi uzytkowanie stowa niezgodne z teatralng
tradycja. Akcja sztuki nie rozgrywa si¢ poprzez dialog, w jakim wyrazatyby
si¢ sprzeczne racje bohateréw, gdyz dramat w Mordercy, nadziei kobiet nie
polega na braku porozumienia, lecz na absolutnej samotnoSci, ,,0sobno$ci”
protagonistdw, ktérzy nie tylko ze nie moga si¢ zrozumieé, ale nawet usty-
sze¢. Mamy tu do czynienia z adialogiczno$cia, w ktérej co prawda zachowa-
na jest konstrukcja zdan nastgpujacych po sobie, jakby uktadaty si¢ w rozmo-
we, ale migdzy wypowiedziami nie zachodzi zadna logiczna zalezno$¢. Rozbi-
cie os6b gtéwnych bohateréw na szereg postaci pobocznych, z ktérych kazda
ma prawo do glosu dowodzi, iz Kobieta i Mgzczyzna nie stuchaja zaréwno
siebie nawzajem, jak i samych siebie. Stwierdzenia postaci pobocznych pozo-
staja tak samo bez reakcji, jak glosy obu protagonistéw. W warstwie stownej
mamy wigc do czynienia ze swoistym monologiem protagonisty roztozonym
na wiele gloséw, ktére dla odbiorcy tworza wrazenie chaosu. Zabieg ten
dowodzi wyraznego zwiazku z technika ekspresjonistyczna>®.

Wyrazanie mys§li, uczué w migawkowych odstonach krétkich zdan 1 wy-
szukanych metafor nadaje im walor poetycki. Wydaje mi si¢, ze odurzony
ekspresyjnym obrazem widz moze jedynie na poziomie emocjonalnym i aso-
cjacyjnym odbieraé tak skomplikowane metafory. O Mg¢zczyZnie padaja stowa
wymagajace glebszej analizy:

SDenkle r, Das Drama des Expressionismus, s. 111.
“Szewcz y k, dz. cyt., s. 9, 74, 89, 92, 113.
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Chtopiec z wegzami wokdt czota uciekt odpedzony od matki bélu [..]°.
Czemu czarujesz mnie, M¢zczyzno, swym spojrzeniem?

Pozerajace Swiatlo, placzesz méj ptomieni!

Spozyte zycie przechodzi nade mna.

O weZ ode mnie t¢ straszliwg nadziejg 36

Mezczyzna w przytoczonej na pierwszym miejscu peryfrazie jawi si¢ jako
opetany przez zle moce powracajacy do zadajacej mu bol Kobiety. Jego obec-
no$¢ sprawia, iz Kobieta staje si¢ mu oddana, zabiera jej tozsamos$¢, roz-
sadek, a pozostawia jej nadziej¢. Nadziej¢ niechciang, ciazaca, bo przeciez
okaze si¢, ze Mgzczyzna moze by¢ nadziejg dla Kobiety jedynie jako mor-
derca. Jednak silnie pozytywne zabarwienie emocjonalne stowa: ,nadzieja”
udziela si¢ mimo wszystko ,,mordercy” i uzasadnione wydaje mi si¢ uzna-
nie przynajmniej wieloznacznosci tego sformutowania. Mozna bowiem tez
stwierdzié, ze $mier¢ stanowi w tym kontekscie rzeczywisty i jedyny ratu-
nek dla Kobiety wyzwolonej przez morderce z przerazliwej niewoli erotyzmu.
Roéwniez Mezczyzna w momentach autorefleksji postuguje si¢ czestokrod

poezja, np.:

Bezsensowne pragnienie od §witu do Switu,
Niespokojne krazenie w pustce.
Zrodzony bez narodzin, wschéd storica, chwiejna przestrzen.

Koniec tym, ktérzy mnie wielbia.

0, wasze bezlitosne stowo’’.

albo dale;j:

Wiatr, ktéry wieje, czas o czasie.
Samotnosé, spokdj i gtéd pogmatwaty mnie.
Krazace obok §wiaty, brak powietrza, wieczorami nastaje®.

Mamy tu do czynienia z mini wierszami, ktére z powodzeniem moglyby
istnie¢ samodzielnie poza dramatem. Zgodnie ze wskazéwkami Kokoschki
teksty te Mgzczyzna powinien zaSpiewaé, a Spiewowi temu majg towarzyszyé
w pierwszym przypadku drgawki i widok silnie krwawiacej rany, za§ w dru-
gim cud zmartwychwstania M¢zczyzny. Estetyka tych scen ma wiele wspdlne-
go z estetyka operowa i to nie tylko dzigki obecnosci §piewu, ale réwniez

SKokoschka, dz. cyt., s. 36.
3 Tamze, s. 39.
57 Tamze, s. 40.
38 Tamze, s. 42.
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dzigki silnemu efektowi scenicznemu, a takze dzigki charakterystycznemu
odrealnieniu sytuacji, bowiem prawdopodobiefistwo snucia tak podniostych
refleksji podczas odczuwania silnego bélu, a moze i zblizajacej si¢ $mierci,
jest znikome. Zastosowanie tak przesadnych srodkéw wyrazu, emfaza i patos
tacza dramat ekspresjonistyczny z opera™’.

O $wiadomym rozporzadzaniu $rodkami jezykowego wyrazu mozna sig
przekonaé nie tylko obserwujac liczne metafory. Dowodem na to sa réwniez
poréwnania:

Ich betkoczaca chué krazy niczym bestia wok6t mnie.
Nasz Pan przybywa niczym dzien, ktéry wstaje na wschodzie®;

hiperbole, np.:
Dla niego istniej, co oddziela powietrze i wode,

skorg i pidra, nosi, tuski,
wlochate i nagie widmo61;

oksymorony, np.:

Zrodzony bez narodzin62;

paradoksy, np.:

Jedna oto zmarszczka placze i §mieje si¢ ztotowlosa®?;

liczne apostrofy:

Pani [...]! Mezczyzno! [...] Wy, mezczyzni! [...] Blady! [...] Gwiazdy i ksigzycu!
Kobieto!

Swiadczace o rozpaczliwych i bezskutecznych prébach nawiazania kontaktu
z innymi, a ponadto $rodki opierajace si¢ na semantyce i etymologii, ktére
trudno oméwié¢ bez odwotywania sie do niemieckiego oryginatu®. Czesto
stosowany jest paralelizm sktadniowy i anafora:

¥ Por.Denkler, Drama des Expressionismus, s. 136; Stownik terminow literackich,
s. 357; Pavis, dz.cyt, s. 330-331.

®Kokoschka, dz. cyt,s. 36.

6l Tamze, s. 37.

02 Tamze, s. 40.

% Tamze, s. 35.

6 Przyktad gry semantycznej podaje: Denkler (Das Drama des Expressionismus, s. 109).
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ByliSmy ptonacym kotem wokét niego.
Bylismy ptonacym kotem wokét ciebie, [...]%°
Nasza Pani jest oprzedziona, [...]

Nasza Pani powstaje i opada, [...]

Nasza Pani jest naga i gtadka®,

Ten nie ma szczegscia!

Ta nie ma wstydu!®’

Tak duzo zycia ucieka ze szczeliny,

Tak duzo sity z bramy®,

Podziat tekstu dramatu na wersy sugeruje, ze nalezy zwrdci¢ baczng uwage
na rytmizacje wypowiedzi. RzeczywiScie, mozna odnaleZ¢é w tekScie dramatu
kilka fragmentéw rytmicznych i sylabotonicznych:

Unsre Frau steigt auf und sinkt,
Doch kommt nie auf die Erde.
Unsre Frau ist nackt und glatt,

Auch schlie3t sie nie die Augen. [...]
Sie scheint dir bange, fang sie!
Verfiangt doch nur die Angst.

Bang du, was du dir erfangst!®

Pierwsze cztery wersy sa przyktadem sylabotonizmu i skladaja si¢ z jednej
stopy daktylicznej i dwdch trocheicznych. Natomiast trzy ostatnie z zacytowa-
nych werséw stanowig przyktad wiersza tonicznego: tréjzestrojowca. Natknaé
mozna si¢ tez na rymy zaréwno wewnetrzne, jak i zewnetrzne.

Co do sktadni tekstu dramatu mozna powiedzie¢, ze Kokoschka wyraznie
unikal rozbudowanych wypowiedzi, a zdecydowana wigkszo§¢ wypowiedzeni
to zdania. Réwnowazniki zdarzaja si¢ kilkakrotnie. Zdania sa z reguty poje-
dyncze, stabo rozwinigte. Natomiast zaskakuje fakt, iz wsrdd orzeczert domi-
nuje czasownik w trybie rozkazujacym’’. Oczywiscie ton wiazacy si¢ z za-
stosowaniem tego trybu obejmuje szeroki zakres intencji — poczawszy od
delikatnej prosby, poprzez zachgte, nakaz, az do wrzasku pelnego nienawi-
§ci. Abstrahujac od zabarwienia emocjonalnego tych wypowiedzi znajdujemy
w nich dowé6d na odczuwanie nieustannego pragnienia zapanowania nad prze-
biegiem zdarzefi, na roszczeniowa postaw¢ wobec Swiata. Fakt ten nabiera

65Kokoschka, dz. cyt., s. 35.
% Tamze, s. 38.
67 Tamze, s. 39.
08 Tamze, s. 42.
% Tamze, s. 38.

Denkler, Das Drama des Expressionismus, s. 108.
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jednak specyficznej wymowy, gdy wzia¢ pod uwage, ze niemal wszystkie
rozkazy pozostaja bez odpowiedzi. Wiasciwie tylko raz polecenie doczeka
si¢ spelnienia, gdy Mezczyzna zazada wypalenia pigtna Kobiecie. Inne nakazy
z reguly nie wywotuja zadnej reakcji. Bohaterowie zaledwie raz zadaja sobie
trud choéby wytlumaczenia si¢ z niewypelnienia zadania — gdy Kobieta prag-
nie dostaé si¢ do klatki z Mezczyzna. I w tym wypadku potwierdza si¢ abso-
lutna izolacja postaci scenicznych, ktéra zato$nie i rozpaczliwie prébuja prze-
tamac zaréwno poprzez rozkazy, jak i pytania, jakie rowniez zawsze pozostaja
bez odpowiedzi.

Hermetyczno$¢ jezyka koresponduje wigc ze zwatpieniem w mowe jako
narzedzie porozumienia. Cho¢ Kokoschka podejmuje probg stworzenia nowej
retoryki, to nie da to rezultatu w postaci rzeczywistego rozwiazania problemu
samotno$ci i walki ptci. Niemozno$¢ zastosowania jezyka do opisu rzeczywis-
tosci, brak w jego obrebie odpowiednich §rodkéw decyduje ostatecznie o jego
bezuzytecznosci w kontaktach miedzyludzkich’'. To kolejny powéd do
,przemawiania” obrazem, czynem, ekspresja ciata’.

Analizujac t¢ jednoaktéwke Kokoschki po wzglgdem jej preekspresjoni-
stycznego charakteru, moge S$mialo postawi¢ wniosek, iz zapowiada ona
w sposOb jednoznaczny ten nurt sztuki. Poczawszy od realizacji nadrzgdnego
zalozenia jednoSci ideowej i plastycznej dzieta, ujawniajacej si¢ zaréwno
w bogatej symbolice elementéw scenograficznych, koncepcji aktora, jak i dy-
namice §wiatla, odnajdziemy w niej niemal wszystkie cechy uznawane potem
przez badaczy za konstytuanty ekspresjonizmu.

Stosujac narzedzia badawcze, zgromadzone w pracy Grazyny Szewczyk
o Strindbergu jako prekursorze ekspresjonizmu, powiedzie¢ musz¢ najpierw
o tematyce Mordercy, nadziei kobiet. Problematyka tej jednoaktéwki opiera
si¢ na konflikcie przeciwiefistw, a konkretnie na antagonizmie ptci, szczeg6l-
nie przez ekspresjonistow ,lubianym” i tak przedstawianym, by zaszokowaé
odbiorcéw. Ponadto charakterystyczne sg: typizacja postaci, abstrakcyjno$é,
uniwersalizm, wizyjno$¢, deformacja rzeczywisto$ci, zastosowanie techniki
snu, stylizacja na religijny rytuat, obecnos$¢ kolektywu na scenie. Na uwage
badacza zastuguje réwniez zwiazek dramatu Oskara Kokoschki z moralitetem
i tragedia antyczna, a takze opera. Nie mniej istotng rolg odgrywa rozbudo-
wana symbolika wszystkich absolutnie elementéw teatralnego wyrazu poczaw-
szy od stéw, poprzez rekwizyty, kostiumy, scenografig, kolory, a skoficzyw-

" Por. tamze, s. 109.
”Szewczyk, dz cyt,s. 34.
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szy na sytuacjach. Kolejna zapowiedZ ekspresjonizmu tkwi w nadaniu specjal-
nego znaczenia gestowi, scenom pantomimicznym, wielokrotne oddanie tym
srodkom wyrazu scenicznego prymatu nad stowem, ktére kapituluje jako me-
dium komunikacyjne i na dowdd tego przybiera form¢ monologowa. Wsrdd
Srodkéw teatralnych na szczegdlne wyrdznienie zastuguje nowatorskie opero-
wanie Swiattem, ktére w Mordercy, nadziei kobiet jest niezwykle waznym
no$nikiem tresci, a takze §wiadomie zastosowana tréjwymiarowa i metafo-
ryczna koncepcja dekoracji. Do wszystkich tych kategorii odnosi si¢ zasada
wyzyskania z nich jak najsilniejszej ekspresji. Nie moze staé si¢ tak, by
cokolwiek przeszto przez scen¢ niezauwazone. Wszystko musi by¢ euforycz-
nie przyjete zaréwno przez bohateréw dramatu, jak i przez widzow. Przede
wszystkim za$§ ekspresjonizm zapowiedziany zostal poprzez nadrzedny cel
dramatycznej twoérczosci tego nurtu, jakim bylo ekstatyczne ukazanie ducho-
wego ego bohatera, stanowiacego niejednokrotnie emanacj¢ osobowosci autora
wraz z catym jego chaosem, rozpacza, bélem, przerazeniem, ktére réwnoczes-
nie odzwierciedlaja chaos otaczajacego go $wiata’>.

Jestem przekonana, iz wymienione powyzej cechy stworzyty paradygmat
dramatu ekspresjonistycznego, ktéry okaze si¢ przydatny w analizie dziet tego
nurtu. Jak wynika z powyzszego artykutu, pomimo ze Morderca, nadzieja
kobiet nie pochodzi z okresu historycznie uznanego za ekspresjonizm, to
nalezy go uznac za dobry przyktad tej sztuki, a autora za jej prekursora.

OSKAR KOKOSCHKA’S MURDERER, THE HOPE OF WOMEN
AS A PRE-EXPRESSIONIST DRAMA

Summary

The article reveals an expressionist character of one of Oskar Kokoschka’s dramas —
Murderer, the Hope of Women. This one-act play written in 1907 deals with the issue of the
conflict of the sexes that is treated as a struggle full of aggression and selfishness. Its
participants are the characters of Woman and Man treated in an abstract way. They are put
in a space that is also abstract, limited by a few elements of scenery: the town walls, a tower,
some stairs and the floor that is rising towards the town walls. The protagonists, devoid of any

73 Tamze, s. 91.
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individual features, are accompanied by, respectively, a group of Girls and Warriors, often
appearing as personifications of the protagonists’ often contrary emotions, thoughts and desires.
The abstract quality of these categories of the drama, but also of the time and place, as well
as the bombast of the stage images and the didactic-moral significance of Murderer, the Hope
of Women, reveal its connections with the morality play. At the same time the rule of the three
dramatic unities that is maintained, limiting the number of protagonists to two, its structure
and the tragic nature of the drama are a proof of its dependence on the ancient tragedy.

In the content of the play there is a series of images brought to the stage as visions that
are saturated by strong stage effects, such as: a murder, sexual acts, a fire, and many other
light effects, difficult to achieve on the stage. The vision of a woman and a man’s relations
that is presented by the author is full of mutual desire, but also of the protagonists’ selfishness
and aggression. Both sides of the sex conflict want to be together, but this means at the same
time destruction for them. In O. Kokoschka’s opinion it is impossible to solve this problem.
In the struggle between Woman and Man nobody can win; everybody loses.

The features of Oskar Kokoschka’s drama Murderer, the Hope of Women discussed above
authorize us to call the text an expressionist one.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: Oskar Kokoschka, dramat ekspresjonistyczny.

Key words: Oskar Kokoschka, expressionist drama.



