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Z PRZESTRZENI W NADPRZESTRZEN

O SCENOGRAFIACH JADWIGI POZAKOWSKIEJ
NA SCENIE KAMERALNEJ TEATRU ,WYBRZEZE” W SOPOCIE

Obszar plastyki teatralnej jest niezwykle bogatym a zarazem w niewiel-
kim stopniu rozpoznanym polem badawczym. Przez wiele lat pozostawal na
uboczu zainteresowan teatrologicznych i niewielu badaczy teatru uczynito go
przedmiotem swych prac naukowych. A przeciez niezaprzeczalny udziat sce-
nografii w ostatecznym ksztalcie przedstawienia jest oczywisty. Budujac za
pomoca Srodkéw plastycznych znaczenie wizualne konkretnej realizacji sce-
nicznej, wspéltworzac specyficzny jezyk znakow teatralnych stanowi jej nie-
odlaczny, konieczny element a zarazem wewnetrzny kontekst dookreslajacy.

Ten, kto podejmuje si¢ odzyskania w stowach ksztattéw plastycznych
przedstawien, §ladéw artystycznej osobowosci ich twércéw, spotyka w swej
pracy liczne przeszkody. Podstawowa tkwi w ograniczeniach, jakie wynikaja
bezposrednio z samej istoty sztuki teatru. Trzeba bowiem uchwycié i przeka-
zaé to, co ze swej natury dostgpne jedynie zmystom, co wymyka si¢ werbal-
nym opisom — a w ich obrgbie staje si¢ najczeSciej ogélnikowe i niepeine.
Ogladowi teatrologa podlega co$, do czego z zewnatrz nie sposéb dotrzec
inaczej, jak tylko przez intuicjg; co§, co mimo ze znajduje si¢ w strefie
»przeczuwania”’, mozna jednak prébowac opisaé, jedynie prébowaé. Poza tym
plastyka teatralna wymusza na badaczu nieustanne ksztatcenie si¢ w zakresie
historii sztuki. Poszukiwania materialéw archiwalnych sa zmudne. Podstawo-
wa dokumentacje stanowia fotografie. Nalezy jednak pamigtaé, ze dokonania
scenografa wyznacza droga od projektu do realizacji. Stad tez zachowane
projekty scenograficzne: dekoracji i kostiuméw, szkice i notatki scenograficz-
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ne, plany przestrzeni scenicznej stanowia pierwsza instancj¢ odwotawcza przy
opisywaniu twoérczosci scenograficznej. Zdjgcia bowiem sa najczesciej zapi-
sem dokumentacyjnym realizacji, a nie procesu tworczego, ktéry w przypadku
scenograféw jest réwnie wazny jak jego zwieficzenie — ostateczny ksztalt
przedstawienia. Dokumentacja ta jest ogromna i niekompletna zarazem. Zwta-
szcza jesli chodzi o tworcow polowy XX wieku. Z zawarto$ci teczek sceno-
graficznych ocalato niewiele, dekoracji i kostiuméw prézno szukaé — ich
zywot bywa niewiele dtuzszy od istnienia spektaklu w repertuarze teatru.
Fotografie to najczeSciej ujgcia sytuacyjne lub portrety aktoréw w roli. Mozna
jednak znaleZ¢ zdjgcia poszczegdlnych obrazéw plastycznych i zmian sceno-
graficznych bez aktoréw. Niestety jako czarno-biale przemawiaja nie w petni,
bowiem kluczowa sprawa dla rekonstrukcji wymiaru plastycznego przedsta-
wienia sa rozwiazania kolorystyczne, zwtaszcza, gdy scenograf czyni kolor
gtéwnym nos$nikiem znaczen. Pozostaja jeszcze recenzje, lecz krytycy i recen-
zenci poswigcaja zazwyczaj scenografii nie wigcej uwagi niz kilka zdawko-
wych stéw. Mimo tych rozlicznych trudno$ci wciaz powstaja prace ,,ocalaja-
ce” dzieto tych, dzigki ktérym teatr istnieje. Pozwalaja nam one przede
wszystkim zblizy¢ si¢ do fenomenu teatru. Ponadto stanowia jedyna droge do
zachowania ciagu tradycji i pamigci, a przez to daja artystom tej najbardziej
ulotnej ze sztuk szanse ,,ustalenia tozsamosci artystycznej”'.

Celem tego szkicu jest przyjrzenie si¢ scenograficznej operacji przechodze-
nia z ograniczonej fizycznymi wymiarami przestrzeni sceny do przestrzeni
znaczen scenicznych. Dokonania Jadwigi Pozakowskiej w tej dziedzinie warte
sa przypomnienia. Krakowianka z urodzenia, wychowanka tamtejszej szkoty
scenografii (studiowata pod okiem Karola Frycza, Andrzeja Stopki, Tadeusza
Kantora), wyborem artystycznym przez p6t wieku zwiazana z tréjmiejska
scena, stala si¢ jedng z tych, ktérzy nadali wybrzezowym teatrom charakterys-
tyczny ton plastyczny. Wielokrotnie zwracano uwage na jej artystyczne wy-
czucie i konsekwencje w organizowaniu przestrzeni scenicznej. Wtadystaw
Zawistowski, wieloletni kierownik literacki ,,Wybrzeza”, uznajac ja za czoto-
wego obok Mariana Kolodzieja, scenografa tej sceny, méwi: ,,W jej twdrczos§-
ci urzekato mnie, ze nie tylko budowala przestrzen sceniczna, ale tworzyta

wtasng malarska interpretacje tekstu, budujac nastréj i sceniczne metafory”>.

"H Kas janiuk, Plastyka teatralna. Préba bilansu, w: Gdarisk teatralny. Historia
i wspotczesnosé, red. J. Ciechowicz i H. Kasjaniuk, Gdansk 1988, s. 198-215.
2G.Antoniewicz Z defektu efekt, ,,Dziennik Battycki” z dn. 11 X 2002.
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Wazng sprawa dla jasnoS$ci tego szkicu bedzie ustalenie kilku ram dookres-
lajacych, po pierwsze: czas — pierwsze dziesigciolecie dziatalnosci scenogra-
ficznej Jadwigi Pozakowskiej na Wybrzezu (lata 1961-1971), w tym okresie
bowiem — mozna $Smiato powiedzieé¢ — jej wrazliwo§¢ artystyczna nadawata
ksztalt plastyczny tutejszej scenie; po drugie: miejsce x Scena Kameralna
Teatru ,,Wybrzeze” w Sopocie; po trzecie: dobdr spektakli — wybieram te,
ktérych oddzialywanie byto na tyle silne, ze przetrwato w czasie, utrwalajac
swa pozycje wsréd teatralnych dokonan?, i ktére przez sama artystke zaliczo-
ne zostaty do najwazniejszych*. Pozostajac w tak ograniczonym czasoprze-
strzennie i repertuarowo obszarze, pragne¢ z kilku réznych realizacji scenicz-
nych, polaczonych nazwiskiem scenografa, wydoby¢é 6w szczegdlny rys —
pietno artystycznej indywidualnosci autorki scenografii, ktére w organizacji
przestrzeni scenicznej przemawia do widza najsilnie;j.

Przestrzen jako element czasoprzestrzeni, w ktorej wszystko rozposciera
si¢ 1 trwa, jej organizacja i zagospodarowanie staly si¢ w calej wspdtczesnej
sztuce naczelnym zagadnieniem twoérczym. Przestrzen teatralna to ten mikro-
kosmos, ktéry decyduje o wiarygodnosci teatru. W przedstawieniu teatralnym,
ktérego ,.cechg dystynktywna jest wykreowana czasoprzestrzefi fikcyjna™,
zadaniem scenografa jest, poprzez plastyczne Srodki wyrazu, dokonac takiej
reorganizacji zastanej przestrzeni sceny, by przestrzenna kompozycja tego, co
widacd, przeobrazita si¢ w trakcie przedstawienia w przestrzefi sceniczng zna-
kéw teatralnych i nadbudowanego nad nimi znaczenia. Wizualne tworzywo,
ktoére ksztaltuje scenograf, stanowi w polifonicznym jezyku teatru gtos nie-
zwykle wazny. Staje si¢ kontekstem wizualnym dla pozostatych gtoséw (mu-
zyki, mowy scenicznej, dzialaf aktorskich) oraz kontekstem zasadniczym dla
odbiorcow, dociera bowiem do nich poprzez wrazenia wzrokowe, a zatem
w najwigkszym stopniu. Ponadto scenograficznie przeksztalcona przestrzen
odwoluje si¢ gtéwnie do tego, co miesci si¢ poza dostownoscia, tego, co
okre§lamy atmosfera, klimatem, skoncentrowaniem emocji i kondensacja

299

przezyC. Analiza procesu przechodzenia ,,z przestrzeni w nadprzestrzen” pole-

3 83 to w porzadku chronologicznym nastepujace przedstawienia: F. Diirrenmatt,
Romulus Wielki, thum. 1. Krzywicka, rez. P. Paradowski, prem. 25 II 1966; A. Stri n d-
berg, Smiertelny taniec, ttum. i oprac. tekstu W. Krzemirski, rez. P. Paradowski, muz.
J. Michalak, prem. 22 IV 1967; S. B e c k e tt, Czekajqc na Godota, ttum. J. Rogozifiska,
rez. S. Hebanowski, prem. 30 V 1970.

*J Pozakowska, Jak z defektu zrobi¢ efekt — studencki zart czy zasada twor-
czosci, ,,Gazeta Miasta Sopot” 1991, nr 26.

SI.Limo n, Pomigdzy niebem a scenq. Przestrzeni i czas w teatrze, Gdansk 2003,
s. 10 nn.
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ga przede wszystkim na wyodrgbnieniu elementéw formy plastycznej oraz
przyjrzeniu si¢ zastosowanym materialnym §rodkom formalnym, ich kompozy-
cji i wzajemnym relacjom w powstatym uktadzie wizualnym, sposobom osiag-
nigcia rownowagi w obszarach przestrzeni, kierunkach sil, masach optycz-
nych, wreszcie na dotarciu do znaczenia wizualnego, ktére czyni przestrzen
sceniczng najistotniejszym kontekstem dookre$lajacym przedstawienia.

Lata szesédziesiate i siedemdziesiate w plastyce teatralnej charakteryzuje
réznorodno$¢ stylistyczna, odejScie od kompozycji architektonicznych na
rzecz myS§lenia abstrakcyjnego, syntetycznego. Pojawia si¢g malarskos¢ (opero-
wanie plamg barwna jako Srodkiem wyrazu a nie ksztattem i linig) i metafo-
ryczno$¢ znakow plastycznych tak znamienna dla twoérczos$ci wielu scenogra-
fow, zwlaszcza tzw. szkoty krakowskiej. Wedlug Zenobiusza Strzeleckiego
w tym czasie:

autentyzm i poetycko$¢, naturalizm i metaforyka — to cechy charakterystyczne polskiej
scenografii [...] Cecha dominujaca jest jej poetyckosé, sigganie do znakéw metaforycznych

— niezaleznie od tego czy ta metafora bedzie skrzynka po piwie, stoma, blacha, czy brudne
6

ubranie”.

Propozycje scenograficzne wyraznie inspirowane sa kierunkami malarskimi
(od fazy projektéw az po ostateczny ksztalt na scenie), bowiem scenografowie
tego okresu to przewaznie artySci plastycy. W swych pracach wykorzystuja
doswiadczenia surrealistyczne (otwarcie na metafizyke i metaforycznosc),
postuguja si¢ gtéwnie technika taszyzmu (plama barwna, faktura) i collage’u
(autentyczne przedmioty, cytaty) a nowy naturalizm (surrnaturalizm) pojmuja
jako konsekwencje i rozwinigcie tych gatunkéw.

Jadwiga Pozakowska juz od poczatku zostaje zauwazona jako artystka
tworzaca ,,prace o doskonatej kompozycji i starannym detalu”’. Jej symbo-
liczne i metaforyczne scenografie powstaja na elementach realistycznych.
Waznym Srodkiem artystycznym w jej pracach jest kolor, ktéry czgsto jest
traktowany jako podstawa organizacji przestrzeni o znaczeniu metaforycznym.
Przestrzen ta rodzi si¢ najpierw w wyobraZzni scenografa pobudzonej studium
nad dramatem, potem ulega modyfikacjom w wyniku rozméw z rezyserem,
aktorami, wreszcie zalezy od mozliwos$ci technicznych i fizycznych rozmia-
row sceny. Artystka komponuje ja z realistycznych cytatow i nadaje im spe-
cyficzne, poetyckie znaczenie symbolu, a przestrzeni scenicznej — wymiar

6 Scenografia i dramaturgia wspdtczesna, »Dialog” 1970, nr 7.
"Tenze, Polska plastyka teatralna, Warszawa 1963, s. 531.
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poetyckiej metafory. Zenobiusz Strzelecki, zaliczajac Pozakowska do neore-
alistéw — surrnaturalistéw, okreslit jej estetyke jako naturalizm poetycki®.

Zmagania z fizycznoS$cia sceny staja si¢ pierwsza i najostrzejsza weryfika-
cja scenograficznych pomystéw a zarazem stanowia wyzwanie dla warsztatu
artystycznego tworcy odpowiedzialnego za ksztatt plastyczny przedstawienia.
Tego typu ograniczenia szlifuja artystg, stajac si¢ miara jego talentu. Scena
Kameralna w Sopocie w okresie, ktéry wyznacza rame¢ czasowa niniejszego
szkicu, to czterdzieSci metréw kwadratowych, fatalne zaplecze techniczne,
wrecz amatorskie warunki pracy. ,,W tych trudnych warunkach scenicznych
Pozakowska umie znaleZz¢ dla opracowywanego dramatu rozwiazanie trafne
pod wzgledem wyrazu artystycznego i praktyczne technicznie™® — pisal Zeno-
biusz Strzelecki, Swiadomy tego, jak bardzo niedostatki sceny ograniczaja
swobode¢ twoércza scenografa i jak waznym sa dla niego sprawdzianem artys-
tycznym.

W Romulusie Wielkim (1966)'°, wyrezyserowanym przez Piotra Paradow-
skiego, nacisk potozono na opowie§¢ o upadku wyrafinowanej kultury, opo-
wie§¢ przewrotna, o groteskowo-nadrealistycznym klimacie, z uogdlniajaca
perspektywa. W recenzjach podkreslano, ze ,,$wietna i wizualnie atrakcyjna
scenografia Jadwigi Pozakowskiej sprzyjata klimatowi sztuki”!!. Uwage
zwracala ,,szczeg6lnie architektura willi i jej odmiany w kolejnych aktach —
realistyczne, a jednocze$nie uogélniajace, metaforyczne, nie tylko przez
wymowe horyzontu ale przez wyraz calosci”'? — a wiec przestrzed i jej
wizualna organizacja.

Kolejne obrazy przestrzenne, stworzone przez Jadwige Pozakowska, zako-
rzenione w didaskaliach, ale przede wszystkim w uogdlniajacym odczytaniu
dramatu, byly niejako scenograficznymi wariacjami na temat architektury
komnaty ,,ostatniego cezara”, ktéra tak jak caty §wiat sceniczny ulegala roz-
padowi, ujawniajac coraz to czytelniej czajace si¢ poza nia zagrozenie. Po-
czatkowo cala przestrzefi sceniczna ,,zostata sprowadzona do ztotej, spekane;j

8Tenze, Scenografia w Teatrze ,, Wybrzeze” ..., w: Gdarisk teatralny. Historia i wspot-
czesnosé, red. J. Ciechowicz i H. Kasjaniuk, Gdarisk 1988, s. 41.

° Tamze.

OF Dirrenmat t, Romulus Wielki, thum. 1. Krzywicka, rez. P. Paradowski, prem.
25 11 1966, Sopot. Projekty scenograficzne i zdjecia z realizacji w zbiorach Dzialu Teatralnego
Muzeum Narodowego w Gdarisku oraz Archiwum Parnstwowego w Gdafisku. M. Mi s i o r-
ny [rec.], Romulus Wielki, ,Litery”, 1966, nr 4; J. Ziegenhirte, Dirrenmatta
, Romulus Wielki” czy ... ,Maty”, ,Ilustrowany Kurier Polski” 1966, nr 55.

MZiegenhirte, dz. cyt.

M. Misiorn y, Romulus Wielki, ,Litery” 1966, nr 4.



142 ANNA M. PIECHOWKA

puszki — komnaty”!'®. O§mioboczny ksztatt komnaty wyznaczal gwiazdzisty
blat wspartego na Iwich tapach podestu oraz kolumny z kapitelami w kolorze
bursztynu. Ztote $ciany o krawedziach nieréwnych, spekane i peine szczelin
tworzyty zamknigta forme¢ wnetrza, jeszcze stabilna, ale juz nadwyrgzona
»hieczysta” faktura metalu (efekt nakladania si¢ plaszczyzn i powstawania
szpar). Ztoto pozbawione swej realistycznej wytrzymatosci stawalo si¢ meta-
fora wyrafinowanej az do przesytu kultury. Dominacji kolorystycznej ztota
podlegaty réwniez: toze cezara nakryte opadajaca na podtoge czerwona ma-
teria, Swieczniki, popiersia cezar6w oraz wszystkie elementy dekoracyjne
i wykoniczenia. W miarg zblizania si¢ katastrofy zmieniat si¢ obraz plastycz-
ny, statyczno$¢ uktadu ulegata przeobrazeniu. Kolumny laczyly si¢ ze soba
ruchomymi $cianami, ktére stopniowo, w trakcie rozwoju zdarzen, usuwaly
si¢ otwierajac hermetyczna przestrzeni wyrafinowanej komnaty na postgpujacy
proces rozktadu. Ukazywat si¢ horyzont wypelniony ekspresyjnymi, poczatko-
wo ledwie sygnalizowanymi formami ztamanych, sktgbionych ksztattow —
przestrzen elementdw nieregularnych, azurowych, chwiejnej réwnowagi form.
Uktad wizualny przestrzeni zyskiwal dynamiczno$¢ stawat si¢ ekspresyjny,
niespokojny. Miejsce spgkanych, a jednak dajacych poczucie bezpiecznej
izolacji, §cian migdzy kolumnami zajmuja ,,sieci” — stare siatki z réznej wiel-
koSci okami, pozszywane w nieregularne taty, o poszarpanych krawedziach
— nie stanowiace juz zadnej ochrony przed tym, co nieuchronne. Tto sprawia-
fo wrazenie ,,zachwaszczonego”. Kolor ztota, bursztynu, wtadczej czerwieni
ustgpowat miejsca naturalnej kolorystyce uzytego surowca, ,,brudnym” szaros-
ciom i bezom.

Ostatnim obrazem ujawniajacym si¢ w ostrym, dramatycznym S$wietle byta
kompozycja przestrzenna umieszczona na horyzoncie. Byt to najsilniej zmeta-
foryzowany element plastyczny, siggajacy ,,do dwéch obrazéw zagtady [...]
przerazajacy w swej wymowie symbol grozacego wspoétczesnemu §wiatu ka-
taklizmu”'*. Oto z poteznego, ksztaltem przypominajacego atomowa chmure,
kigebowiska wyrastaty ku ziemi nienaturalnych rozmiaréw podkute kopyta koni
Apokalipsy. Stworzona przez Jadwige Pozakowska przestrzen sceniczna Ro-
mulusa Wielkiego nie byla przestrzenia niezmienna, rozwijala si¢ przewrotnie,
od kruszejacego, ale jeszcze bezpiecznego wnetrza do przestrzeni symbolicz-

BH Kas janiuk, Realizm i metafora w scenografii Jadwigi PoZakowskiej, ,,Teatr”
1986, nr 9.

Y“'T a z, Realizm i metafizyka w scenografii Jadwigi Pozakowskiej. 40 lat pracy twérczej
Jadwigi Pozakowskiej. Folder, Gdansk 1986.
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nie otwartej na przyjecie katastrofy. Rozwijata si¢ tak w odmianach form
plastycznych i ich fakturze, jak i w przemianach kolorystycznych.
Inscenizacja Tarica Smierci Strindberga na Scenie Kameralnej ,,Wybrzeza”
(1967)"° byta nie tylko pierwsza z powojennych, ale, co wazniejsze, opiera-
ta si¢ na nowym przektadzie (tytul zmieniono na Smiertelny taniec), co zawa-
zyto na odczytaniu dramatu. Miescit si¢ on doskonale w kregu rezyserskich
zainteresowan Piotra Paradowskiego, stwarzal bowiem mozliwo$¢ uogélnienia
wyprowadzonego ze skrajnej sytuacji czlowieka. Rezyser, wigksza uwage
skupiajac na psychologicznej prawdzie postaci, interpretowat Smiertelny ta-
niec jako dramat unicestwiania, gdzie udrgczenia i mgki nawzajem zadawane
sobie w malzeriskim piekle stanowia wymyS§lne figury tytutowego ,,$§miertelne-
go tarica”. Kluczem do znalezienia wilasciwej formy teatralnej i stylistyki
przedstawienia stala si¢ dla jego twércéw: maksymalna prostota i asceza
srodkéw wyrazu, uwypuklenie linii dramaturgicznej, zachowanie skandynaw-
skiej atmosfery poprzez respektowanie poetyki sztuki. Taka perspektywa
przyjeta przez rezysera, scenografa i aktoréw sprawita, ze ,,przedstawienie
tworzyto cato$¢ doskonata, niemalze idealng [...] wzbudzalo absolutny za-
chwyt”!®. Spektakl stat si¢ wydarzeniem ogélnopolskim, zostat uznany za
najlepsze przedstawienie IX Festiwalu Teatréw Polski Pétnocnej. Smiertelny
taniec Edgara i Alicji, rytm nieporozumien i destrukcyjnej wspdtobecnoSci

5A.Strindberg, Smiertelny taniec, ttum. i oprac. tekstu W. Krzemiriski, rez.
P. Paradowski, muz. J. Michalak, prem. 22 IV 1967. Sopot. Projekty scenograficzne i zdjecia
z realizacji w zbiorach Dzialu Teatralnego Muzeum Narodowego w Gdarisku oraz Archiwum
Paristwowego w Gdarisku. M. D ule¢ b a [rec.], ,Smiertelny taniec” Strindberga w Teatrze
Wybrzeze, ,,Dziennik Battycki” 1967, nr 96; J. Fal k o w s k i, Tonacje ,,matego piekta”,
,Teatr” 1968, nr 2; Dwa razy Gdarisk, ,,Wspblczesno$¢” 1967, nr 20; D. J a gt a, ,,Smier-
telny taniec” Strindberga, ,,Gazeta Pomorska” 1967, nr 150; Po IX festiwalu, ,,Gazeta Pomor-
ska” 1967, nr 161; K. G 6 r s k i, IX festiwal Torunski, ,,Tygodnik Powszechny” 1967, nr 31;
B.Kazimierczyk, Festiwale toruriskie, czyli gra w oko, ,Kierunki” 1967, nr 26;
T.Kudlifski, Migawki toruriskie, ,,Zycie i Mysl” 1967, nr 9; M. M isiorny, Hej-
nat po raz dziewiqty, ,Litery” 1967, nr 8; Nowy Stary Strindberg: z powodu , Smiertelnego
tarica”, ,Kultura” 1967, nr 25; W. N a t a n s o n, Malkontenci i czarodzieje, ,,Teatr” 1967,
nr 15; J. Niesiobedzki, Festiwal bez rewelacji, ,Pomorze” 1967, nr 14; R. O s-
trows Kk a, Felieton przedpremierowy. Strindberg — teatr nieznany, ,,Glos Wybrzeza” 1967,
nr 95; T. Rafatowski, Teatr Wybrzeze w Sarajewie, ,,Gtos Wybrzeza” 1968, nr 237;
J.Ziegenhirte, ,,Smiertelny taniec” trwa... ,llustrowany Kurier Polski” 1967, nr 97.

H. Dyktyfska, Dramat niszczenia i unicestwiania, w: P6t wieku Teatru ,, Wy-
brzeze” (1946-1996). Przedstawienia, red. J. Ciechowicz, Gdarnsk 1998, s. 169-287. Hanna
Dyktyfiska, naoczny $wiadek gdariskiej realizacji ,,Smiertelnego taica”, opierajac si¢ na roz-
mowie z Jadwiga Pozakowska, skreslita doktadny opis plastycznego wymiaru tego przedsta-
wienia (tamze, s. 178-179).
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wyznaczal niejako charakter przestrzeni. Wnetrze twierdzy-wiezy, narzucone
didaskaliami, zostato zaprojektowane przez Jadwige Pozakowska z wyraznym
odniesieniem do teatru ekspresjonistycznego. Grube, szare mury z wysoko
osadzonymi otworami — Zrédtami §wiatta, ktére saczyto si¢ dlugimi, waskimi
smugami. Krawedzie $cian, wneki, stopnie schodéw oddawaty nieréwnos¢
i chropowato$¢ kamiennych blokow.

Réwniez faktura podlogi przypominata kamienng posadzke, a jej spreparo-
wane tworzywo pozwalato uzyska¢ akustyczny efekt poglosu , kamiennego
podtoza”. Tylny plan sceny tworzyta na dwustopniowym podwyzszeniu pétko-
lista wngka baszty rozbita na dwa odrgbne domeny: Kapitana (etazerka, sekre-
tarzyk, aparat telegraficzny) i Alicji (pianino, fotografie, lustro). Wzorowane
na autentycznych sprzgtach meble, w wyniku plastycznych przeksztatcen,
charakterem i konstrukcja podkreslaly surowos$¢ i zaprzeczenie wygody, mimo
swego stylowego, skandynawskiego pigkna. Na pierwszym planie znajdowaty
si¢: waska tawa (do lezenia), dwa krzesta ze strzelistymi oparciami, zmuszaja-
ce do zachowania wyprostowanej postawy oraz niski i nazbyt dtugi, zaprze-
czajacy bliskoSci i rodzinnemu cieptu, stét. Ustawiony wzdluz rampy scenicz-
nej koncentrowat sceniczne dzianie si¢. Jego ruch byl jedyna zmiang w nie-
zmiennej, starannej kompozycji wnetrza samotni. W II akcie zostal przesunig-
ty, ulegajac wydluzeniu i skrzywieniu charakterystycznemu dla ekspresjoniz-
mu, punktem centralnym stata si¢ tawa przyblizona ku proscenium.

Mroczna poprzez kamienna fakture wnetrza i kolorystyke sprzetow prze-
strzefi rozjasniaty jeszcze dwa okna basztowej wneki, ptomienie §wiec i lamp
naftowych. Swiatto niejednorodne, przygaszone i niespokojne dookreslato
wigzienna, nieludzka przestrzend, w ktérej odbywa sig¢ ,.Smiertelny taniec”
matzonkéw. Ciemne elementy przestrzeni ,,dotyczyly Edgara i jego ,twier-
dzy”, zawodu, usposobienia, charakteru. To on byt kapitanem wiezy osamot-
nienia. To on ,nakrgcal” ten zwariowany zegar nieporozumiei. On wlasnie
— wampir — budzil w Alicji demona”!’. Jedynymi jasnymi, a przez to eks-
presjonistycznie przelamujacymi chtodna, odpychajaca tonacje¢ przestrzeni,
byty biala plama poduszki na tawie, kremowy stréj Alicji z II aktu oraz
bukiet kwiatéw od Berta.

W scenograficznej wizji Pozakowskiej obok cech fakturalnych wiasnie
kolor zastosowanych elementéw budowal zamknigta przestrzenn wnetrza i byt
podstawowym sygnalizatorem jej znaczefi metaforycznych. Zimna, ziemista
gama kolorystyczna — czernie, szaroSci, brazy — wspéttworzyla atmosfere

17 Tamze, s. 179.
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osaczenia psychicznego, klimat zatrzasnigtej klatki, w ktérej szarpig si¢ skaza-
ni na wzajemne piekto bohaterowie. Jadwiga Pozakowska w takiej organizacji
przestrzeni scenicznej odnalazta trafny klucz do plastycznego ksztaltu insce-
nizacji, jej surowa scenografia nie byta tylko tlem dziatari scenicznych, by-
ta metafora ciemnego, okrutnego S$wiata bohateréw, kontrapunktowatla ich
,Smiertelny taniec”.

Przedstawienie Czekajqc na Godota (1970 w rezyserii Stanistawa
Hebanowskiego, podobnie jak wczedniejszy Smiertelny taniec, doczekato sie
wnikliwego opisu interpretacyjnego przy okazji jubileuszu gdanskiej sceny'®.
Teatr Hebanowskiego to teatr, ktéry spetniat si¢ w kameralnych, niemal in-
tymnych spektaklach, ,,w misternym tkaniu siatki bezposrednich relacji mig-
dzy ludZmi, w wedréwce poprzez mroki osobowosci i rozsnuta pomigdzy
nimi poetycka aure niejednoznacznosci”?, teatr pozbawiony prowokacji
a zanurzony gleboko w tradycji kultury S§rédziemnomorskiej. Hebanowski
nadat sztuce Becketta ksztatt bardzo wtasny, ,,nie akcentowal beznadziejno-
$ci oczekiwania, ale to, ze wszystko, co ludzkie w nas, zawdzigczamy temu
zawieszeniu, tej niepewnosci, oczekiwaniu™?!, i ze tylko ,ci, ktérzy byli
na dnie lub blisko dna, lepiej, gwattowniej i wyrazniej widza i odczuwaja
blask jasnego nieba nad soba”??. Gdariski inscenizator odczytat Czekajqc na
Godota w kategoriach nie absurdu i totalnego bezsensu, lecz tragedii huma-
nistycznej. Dokonat tego poprzez wyeksponowanie osobowoSci bohateréw
i ich $§wiadomego wyboru czekania, wiary w sens chwili jako stabilnego
punktu odniesienia. Taka koncepcja inscenizacyjna miescila si¢ w pudetku
sceny, a zarazem podazata w glab teatralnej tradycji, az ,,do moralitetu, gdzie

)18

S Beckett, Czekajac na Godota, thum. J. Rogozifiska, rez. S. Hebanowski, prem.
30 V 1970. Sopot. Projekty scenograficzne i zdjecia z realizacji w zbiorach Dzialu Teatralnego
Muzeum Narodowego w Gdarisku oraz Archiwum Panstwowego w Gdansku. M. F i k [rec.],
»Godot” czyli o mqdrosci czekania, ,,Teatr” 1970, nr 16; Z. G r e i, Zbawieni i potepieni,
,,Zycie Literackie” 1970, nr 33; S. He ban o w s ki, Przed premierq ,,Czekajqc na Go-
dota”, ,,Glos Wybrzeza” 29 V 1970; EE. M oskal é wn a, Czekajgc na Godota, ,Litery”
1970, nr 8;J. Niesiobedzki, Beckett. Awangarda i tradycja, ,,Fakty i Mys§li” 1970,
nr 21; T.Rafatowski, Nasza recenzja. Czekajac na Godota, ,,Gtos Wybrzeza” 2 VI
1970; AA.Wréblewski, Gdarsk—Paryz 1:2, ,,Panorama Péinocy” 1970, nr 33; A. Z u-
rows ki, Sezon teatru otwartego, ,,Wspotczesno$¢” 1970, nr 22.

Y A.Zurows ki, Moralitet o nadziei albo migdzy rozpaczq a ufnosciq, w: P6t wieku
Teatru ,,Wybrzeze” (1946-1996). Przedstawienia, red. J. Ciechowicz, Gdansk 1998, s. 222-232.

20 Tamze, s. 222.

2Lz Gren, Zbawieni i potegpieni, ,,Zycie Literackie” 1970, nr 33.

2Tenz e, Ocalenie wedtug Hebanowskiego, w: t e n z e, Tak nam sig snuje dramat,
Krakéw 1978, s. 239.
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ludzki los zawiera sie¢ pomiedzy rozpacza a ufnoscia”?’. Takie odczytanie
Becketta trafilo na podatny grunt wrazliwos$ci artystycznej scenografa.

»Znakomita jak zwykle scenografia Jadwigi Pozakowskiej §cisle korespon-
duje z innymi §rodkami wyrazu. Nie wykraczajac poza sugestie wynikajace
z tekstu, poteguje ich wymowe poprzez poglebienie ksztattu scenicznego” —
pisata Ewa Moskaléwna?*. Moralitetowa perspektywa odnalazta swéj sce-
nograficzny ekwiwalent nie w poziomej, pustej, bezkresnej réwninie, lecz
w u ktadzie pionowym rozpigtym migedzy wysunigta poza rame¢ sceniczna
ptaszczyzna dna a niewidocznym wierzcholkiem géry, niedostgpnym punktem
docelowym drogi, ukrytym gdzie§ poza bariera tejze ramy, nieosiagalnym
horyzontem. Wizualnym efektem byto zachwianie perspektywy ,w goére”
i cigzenie ukladu ku dotowi. Wszystkie elementy formy plastycznej dziataty
7ageszczajaco na jej semantyczny wymiar. Spadzisty podest zmniejszal i tak
juz mata fizyczna przestrzen sceny. Pokrywatla go juta, ktérej ,,siermigzny”
kolor i ,,ordynarna” faktura modelowaty ,,syntetyczny skrét wiodacej donikad
drogi”®. Ciemne pregi markowaty bruzdy i nachylenia stoku, na ktérym
wyrastaty metalowe kikuty drzew. O ich pnie opieraty si¢ przewrdcone, prze-
rdzewiate, blaszane beczki. Trzy ,drzewne” grupy zacieSnialy pnaca si¢
wzwyz perspektywe. Punkt centralny pierwszego planu stanowito Beckettow-
skie drzewo z rozro$nigtymi, powykrecanymi i splatanymi korzeniami. Meta-
licznym szczekiem drazyto akustycznie sytuacje egzystencjalna bohateréw,
ktérzy posréd tych splotéw trwali w oczekiwaniu. Wszystkie te elementy,
bedace plastycznie przeksztalconymi cytatami z rzeczywisto$ci budowaty
syntetyczna i metaforyczng przestrzen sceniczna. Podczas gdy metalowa mate-
ria drzew umieszczata je poza porzadkiem natury, w obszarze zawieszenia,
stare beczki po benzynie stawaty si¢ naturalnymi skladnikami miejsca nie-
przynaleznego ani do zycia ani do §mierci: ,.kamieniami syzyfowymi, ktdre
stoczyly sie z pochytosci i utknety na zboczu”?®.

Wykreowana przestrzeii nie byla $mietniskiem Swiata lecz krajobrazem
pomigdzy Smiercig a zmartwychwstaniem, w ktérym wiemy, Ze coS$ nie jest
juz tym, czym byto, a nie wiemy jeszcze, czym bedzie. NiezmiennoS$¢ tej raz
ujawnionej przestrzeni wizualnie konotowata sytuacje trwania. Swiat gdaf-

BZurowsk i, Moralitet o nadziei...

24 Czekajqc na Godota, ,Litery” 1970, nr 8.

BT.Rafatowski, Nasza recenzja. Czekajqc na Godota, ,,Glos Wybrzeza”, 2 VI
1970.

%7urowsk i, Moralitet o nadziei..., s. 227.
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skiej inscenizacji Czekajqc na Godota rozpigty na trdjkacie wzajemnych
relacji Vladimira, Estragona i ,,nieba gwiaZzdzistego nad nimi”, w plastycznej
wizji Pozakowskiej opieral si¢ na archetypicznym, wertykalnym porzadku
pomigdzy tym, co niedostrzegalne u goéry, a tym, co widoczne na dnie, po-
miedzy ufnos$cig, ktéra kaze trwad, a rozpacza. W organizacji przestrzeni
wertykalizm ten przytlumiony zostat przez silne oparcie na ptaszczyznie
poziomej (miejscu dziatai postaci scenicznych), wywolujace wrazenie sta-
tycznoS$ci uktadu. Pozwolito to wykreowac plastycznie przestrzei bezruchu,
zawieszenia, trwania. Przestrzen, ktéra Andrzej Zurowski nazwal swoistym
»apokaliptycznym plenerem”?’.

W oméwionych powyzej sopockich przedstawieniach mozna dostrzec wy-
raznie pewna zasade scenograficznego dziatania, ktéra odcisneta pigtno na
sposobie komponowania przez Jadwige Pozakowska przestrzeni scenicznej.
Wszystkie jej prace odznaczaja si¢ pokora wobec tekstu dramatu i jego od-
czytania dla potrzeb konkretnej realizacji. Artystka postuguje si¢ wyobraznia
nadajac ksztatt plastyczny temu, co zapisal dramaturg. Nie rozmach i nad-
miar, lecz doktadnos$¢, precyzja i wiernoS¢ sa najwazniejsze. Sama podkresla
to w licznych wypowiedziach odautorskich:

U mnie generalny wptyw na wizj¢ plastyczna spektaklu ma klimat jezykowy sztuki.
Te specyficzne czgsto trudne do zdefiniowania wtasciwosci stylistyczno-jezykowe poszcze-
g6lnych autoréw. [...] Uwazam, ze scenograf wtedy speinia wtasciwa tj. swoja rolg w tea-
trze, kiedy uda mu si¢ trafnie odda¢, oczywiscie §rodkami plastycznymi, wiasciwy klimat
sztukiZ®,

Podstawowym celem Pozakowskiej jest odnalezienie tej atmosfery i stwo-
rzenie jej plastycznego ekwiwalentu poprzez petne wykorzystanie umiejetnos-
ci poruszania si¢ wéréd konwencji tak plastycznych, jak i teatralnych. Postu-
guje sig czgsto autentycznymi przedmiotami, wzigtymi po to, by nabraty
jakiego$ metaforycznego, poetyckiego znaczenia, nie tracac przy tym swej
funkcjonalnos$ci dla cztowieka-aktora. Tekst i cztowiek jest dla niej miara.
Artystka wyznaje:

Dla mnie scenografia ma wtedy sens, gdy jest w idealnej harmonii z koncepcja rezyse-

ra, mozliwo$ciami i warunkami aktoréw?’.

"Tenze, Sezon teatru otwartego, ,,Wsp6tczesnos¢” 1970, nr 22.

2 KOS: Rozmowa ,,Rejséw” z Jadwiga Pozakowska o scenografii, ,,Dziennik Battycki”
1965, nr 157.

2 Tamze.
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Ponadto:

tylko taka realizacja moze zadowoli¢ plastyka-scenografa, ktéra na drodze od projektu do
sceny nie obnizyta wartosci plastycznej projektu a stata si¢ wspétdziatajacym czynnikiem
budowania zdarzenia teatralnego. W koricowym bowiem etapie spotkania si¢ na scenie
pracy rezysera i scenografa, plastyka teatralna musi wspieraé zamyst rezyserski przez
odpowiednio dobrane §rodki plastyczne. O wyborze Srodka artystycznego przekazu zawsze
decyduje problem, ktéry ma by¢ za jego posrednictwem zasygnalizowany™.

Oto credo artystyczne Jadwigi Pozakowskiej, ktére znajduje odbicie w jej
scenografiach. Potrafi ona odnalez¢ wtasciwy danemu utworowi i jego idei
klucz plastyczny. Nigdy tez nie zapomina o specyfice teatru i nie zamienia
sceny w obraz — ekspresj¢ wlasnej indywidualno$ci. Logika wizualna stworzo-
nej przez gdafniska artystke przestrzeni scenicznej oddaje logike tekstu. Stad
tez wrazenie réznorodnosci i oporu jej wypowiedzi artystycznej wobec jedno-
znacznych klasyfikacji stylistycznych. Zrédto tej réznorodnosci tkwi w wier-
noSci obrazowi S§wiata, jaki wytania si¢ przy odczytywaniu dramatu przez
tworcOw przedstawienia, z roztozenia naciskéw semantycznych.

Innym wsp6lnym rysem wszystkich przytoczonych realizacji jest przestrzei
tradycyjnego uktadu scena-widownia, a pudetko sceny stanowi czytelny punkt
odniesienia umozliwiajacy porozumienie z widzem. Jadwiga Pozakowska wy-
korzystuje te cechy sopockiej sceny w catej pelni. Elementy kreujace prze-
strzefi sceniczng osadzone sa w wyraznej ramie architektonicznej. Zauwazalne
wzajemne przenikanie si¢ malarskos$ci i architekturalizmu w scenografiach to
echo jej studiéow nad architektura wnetrz. W kompozycji przestrzennej operuje
pomystowymi, oryginalnymirozwiazaniami plastycznymi, wspaniale postuguje
si¢ kolorem, przenos$nia plastyczna. Na cytatach z rzeczywisto$ci buduje
wlasny metaforyczny Swiat o poetyckiej aurze. Konsekwencja w doborze
Srodkéw artystycznych to kolejny rys charakterystyczny jej twoérczosci. W wi-
zualnym wymiarze jej prace wyrdznia pewien szlachetny, klasyczny umiar.
Nie bytaby Pozakowska w petni scenografem, gdyby nie byta wrazliwa na
sprawy techniki teatralnej, ograniczajace pomysty artystyczne, a zarazem
bedace doskonalg szkota twérczego mySlenia, bo tylko pokonujac to, co si¢
nam sprzeciwia, wyzyskaé¢ mozna cate bogactwo plastycznego jezyka, wrazli-
wosci artystycznej i umiejetnosci warsztatowych. Plastyka teatralna Jadwigi
Pozakowskiej odzwierciedla w tym wzgledzie artystyczne korzenie ,,szkoty
krakowskiej”: glgboko zakorzeniona §wiadomos§¢ kreacyjnej mocy scenografa

0 J Pozakowka, Miesce scenografa, ,Polska” 1971, nr 2.
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w zderzeniu z przestrzenia sceny, umiejetnoS¢ oswajania tego obszaru nawet
w skrajnych warunkach matej powierzchni i braku zaplecza, wyrastania
z ograniczen a zarazem czerpania z nich twdrczej sity.
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FROM SPACE TO HYPER-SPACE

ON JADWIGA POZAKOWSKA’S SCENERIES ON THE SMALL-AUDIENCE STAGE
OF THE “WYBRZEZE” THEATRE IN SOPOT

Summary

The article ‘From Space to Hyper-space’ aims at examining the scenographic operation of
passing from the space of the stage that is limited by physical dimensions, to the space of
scenic meanings, on the example of the work of Jadwiga Pozakowska, an artist who has been
working in the towns of the Baltic coast for the last half of the century. It is divided into
a few parts defining its contents: 1) the time — the first decade of Jadwiga Pozakowska’s
scenographic work in Sopot (the years 1961-1971), as it is in that period that her artistic
sensitivity imposed the visual form on that stage; 2) the place — the Small-Audience Stage of
the “Wybrzeze” Theatre in Sopot; 3) the selection of performances — those ones have been
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chosen whose influence was strong enough to survive, consolidating their position among
theatrical achievements, and which were included among the most important by the artist
herself. While remaining in the area defined in this way in respect of time and space as well
as of the repertoire, an attempt has been made to elicit the peculiar visual features of the
performances from a few different scenic realizations, which are the badge of the artistic
personality of the scenery author, which is the most appealing in the organization of the stage
space. In this respect Jadwiga Pozakowska’s theatrical visual art reflects the artistic roots of
the “Cracow school”: a deeply rooted consciousness of the creative power of the scenographer
in a clash with the stage space, the ability to tame that area even in the extreme conditions
of a small area and a lack of a proper base, to overcome limitations and to derive creative
power from them.

Translated by Tadeusz Kartowicz

Stowa kluczowe: scenografia — plastyka teatralna, Jadwiga Pozakowska, Teatr ,,Wy-
brzeze”, przestrzef teatralna, scenograf, Piotr Paradowski, Stanistaw Hebanowski.

Key words: scenography — fine arts in theatre, Jadwiga Pozakowska, ,,Wybrzeze”
Theatre, space in theatre, scenographer, Piotr Paradowski, Stanistaw Hebanowski.



