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WSPOLNOTA ZA STOLEM,
CZYLI SCENY UCZT W POZNYM ANTYKU

Septem — convivium, novem — convicium

Wydaje sig, ze to stare, dzi$ jednak mato znane przystowie tacinskie moze
paradoksalnie najlepiej wyjasni¢ zagadkowa, ale powtarzajaca sig liczbe
siedmiu uczestnikow bankietow Rzymian, liczbg najczesciej spotykang w sce-
nach uczt w malarstwie katakumbowym z III i IV wieku. Podejmujac ponow-
nie tematyke uczt w ikonografii péznoantycznej i wczesnochrzescijanskiej,
powracam do przedmiotu wlasnych badan sprzed prawie éwieré wieku'.
Przyczyna tego powrotu jest przekonanie, iz temat ten jest bardzo odpowiedni
dla uczczenia jubileuszu Katedry Historii Sztuki Starozytnej i Wczesnochrze-
scijanskiej KUL, gdzie dawno temu mialam zaszczyt stawiaé pierwsze nauko-
we kroki. Ot6z w antyku (podobnie jak to ma miejsce dzisiaj) przede wszyst-
kim winem i jadlem oraz w dobrym towarzystwie czczono wszelkie uroczy-
sto$ci panstwowe i prywatne, Swigta religijne, wazne wydarzenia osobiste
i takze rozmaite rocznice. A jak te spotkania wokot stotu wtedy wygladaty,
najlepiej pokazuja nam sceny uczt, ktore w IV wieku staly sig¢ bardzo po-
pularne tak wsrdéd pogan, jak i wsérod chrze$cijan. Uderzajace jest podo-
bienstwo tych scen w calej 6wczesnej oikoumene (wspolnocie) antycznej wo-
kot Morza Srédziemnego, co wiasnie chciatabym tutaj po krotce unaocznié.
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Zacznijmy od Rzymu, gdzie wiele przedstawien bankietow przetrwato
dzigki dogodnym warunkom w podziemnych cmentarzach: 21 scen w kata-
kumbach chrzescijanskich i 6 scen w hypogeach poganskich. Pochodza one
z 11l i z IV wieku?. Sa to uczty zwiazane ze sfera nagrobng, ale z pewnoscia
sceny bankietow dekorowaty tez naziemne domy mieszkalne i publiczne.
Mozemy je wielokrotnie spotka¢ we wcze$niejszym malarstwie pompejan-
skim, tylko ze w stolicy cesarstwa, miescie ciggle Zywym 1 o nieprzerwanej
zabudowie, domy te, a tym bardziej ich dekoracja malarska, nie miaty szans
na przetrwanie. Przypomnijmy zatem, jak wygladaty i jakie miaty znaczenie
sceny uczt we wspomnianych katakumbach i hypogeach. Na poczatku chcia-
labym tylko przypomnie¢ najwczesniejsze, z lat trzydziestych III wieku,
przedstawienia namalowane w najstarszej cze$ci katakumb $w. Kaliksta,
w tzw. Cubiculi dei Sacramenti (A%, A3, A’ i A%)®. Te cztery sceny bankietu
@il. 1), umieszczone wsrod innych przedstawien biblijnych z obu Testamen-
tow, sa bardzo schematyczne i niemal takie same, jako ze bierze w nich
udzial zawsze siedmiu uczestnikow (o nierozpoznawalnej ptci i wieku). Ich
gorne partie ciata widoczne sa znad grubej poduchy (pulvinum), bedacej
przednia czes$cia polokraglego toza, a w zasadzie materaca (stibadium), na
ktorym leza ucztujacy. Samo stibadium roztozone jest bezposrednio na ziemi.
Przed stibadium (lub po jego bokach) stoi na ziemi siedem koszy z chlebem
oraz jeden lub dwa talerze z rybami. W jednej z najbardziej znanych scen
uczty z Cappella Greca — w katakumbie Pryscylli (poczatek IV wieku) — tez
bierze udziat siedmiu uczestnikow (il. 2), ale sa oni rdéznej ptei i wykonuja
rozmaite gesty, a pierwszy z lewej nie spoczywa wcale na stibadium, tylko
siedzi na pulvinum. Zastawg stotowg, rowniez stojaca na ziemi, stanowi tutaj
takze siedem koszy, dwa talerze z rybami i jeden kubek z winem®*. Dawna
swoja interpretacje tych scen, jako przedstawien bankietow nagrobnych z tra-
dycyjnym menu: ryba, chleb i wino, zmodyfikowalabym dzi$ o tyle, ze nie
sktaniam sig juz tak radykalnie w strone jednoznacznej realistycznej in-
terpretacji. Niewatpliwie te sceny byly nos$nikami rowniez symbolicznego

2 Tamze, s. 14-29, 36-41; J. G. D e c k e r s [i in.], Die Katakombe ,, Santi Marcellino
e Pietro”. Repertorium der Malereien, Rom 1987, s. 202, 267, 268, 269, 213, 215, 256, 272,
274n., 277, 280, 285, 302, 335, 337n., 340, 345-347; V.Fiocchi Nicolai, Origine
e sviluppo delle catacombe romane, w: Le catacombe cristiane di Roma, Regensburg 1998,
s. 21, fot. 15, s. 115, fot. 132.

3 Tamze, s. 31-37, fot. 3-10; Jastrz ¢bowska, art. cyt,s. 14-16.

4 Tamze, s. 17n.; F. Bisconti, La decorazione delle catacombe romane, w: Le
catacombe, s. 88, fot. 97.
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znaczenia. Uczty chrzescijan, stynne agapy, bez wzgledu na to, z jakiej okazji
bylyby wydawane — tak pogrzebow i rocznic $mierci zmartych, jak narodzin
i wesela zywych — charakteryzowaly sig atmosferg wzajemnej zgody, pomocy,
mito$ci oraz rado$ci w Panu. Stad wydaje sig, ze $wiadomie, wtasnie dla pod-
kreslenia gléwnie tego aspektu chrzescijanskiej agapy, wprowadzono do scen
uczty chrzescijan przystowiowa liczbe siedmiu jej uczestnikow. Byta to bo-
wiem nie tylko doskonata liczba biesiadnikow, ale uwypuklata rowniez sama
atmosfere tego spotkania, zaprzeczajaca wszelkim kiétniom i sporom, ktore
z kolei — zgodnie z wyzej zacytowanym przystowiem tacinskim — symbolizo-
wata liczba dziewig¢. Podkreslenie tej samej idei, w podobnym kontekscie
uczty nagrobnej i w tym samym czasie (IV wiek), cho¢ oddano to w zupetnie
inny sposob, spotykamy na nekropoli zachodniej Tipasy (il. 3) w Afryce Pot-
nocnej (dzi§ w Algerii), gdzie w mozaice, pokrywajacej mens¢ posrodku mu-
rowanego stibadium, czytamy nastegpujaca inskrypcje: In [Christo] Deo, pax
et concordia sit convivio nostro’.

Wréémy jednak do ikonografii, gdyz to ona dostarcza nam najwigcej infor-
macji, co i jak wowczas jedzono i pito. Najbogatszy repertuar malowanych
scen uczt Rzymian z lat 320-360 zawieraja katakumby §w. Marcellina i Piotra
przy via Labicana (dzi§ Casilina) (il. 4) na przedmie$ciach stolicy Impe-
rium®, za$ analogicznych, ptaskorzezbionych scen jest najwigcej na pokry-
wach sarkofagéw rzymskich (il. 5) z konca III i poczatku IV wieku’. Nie ma
tutaj potrzeby ponownie wylicza¢ i opisywa¢ wszystkich tych przedstawien,
jako ze zostato to juz wielokrotnie zrobione. Chciatabym tym razem porow-
na¢ je z innymi scenami bankietoéw z tego samego okresu, odkrytymi poza
Rzymem, gdyz wydaje sie, iz w zakresie zachowan przy stole, a takze co do
menu potraw ukazywanych w malowanych i mozaikowych scenach panowata
wowczas wyjatkowa zgodnos¢ niemalze w calym cesarstwie. Poza przypom-
nieniem podstawowych elementow ikonograficznych ze scen malowanych
w katakumbach 1 sposrod reliefow sarkofagowych z Rzymu zostang tutaj
przedstawione nastepujace zabytki: mozaika podlogowa z willi rzymskiej (?)
z Thysdrus (il. 6) z III wieku (dzi§ El Dzem w Tunezji), znajdujaca sig

SM.Bouchenaki, Nouvelle inscription a Tipasa (Maurétanie Césarienne), ,Mit-
teilungen des Deutschen Archéologischen Instituts. Romische Abteilung”, 81(1974), s. 301-311;
P-A.Févrierd propos du repas funéraire: culte et sociabilité, ,,Cahiers archéologiques”,
26(1977), s. 29 n.

Février, art cyt., s. 31-37, fot. 3-10;Jastrze b o w s k a, art. cyt., s. 19-29;
datowanie za: D e c k e rs [iin.], dz. cyt., s. 194, 273, 275, 278, 287, 335, 338, 340, 348.

TTastrz ¢bowska, art. cyt,s. 29-35, 46-54.
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obecnie w muzeum Bardo w Tunisie®; niedawno odkryta mozaika w tricli-
nium domu rzymskiego w Sefforis (il. 7) (w Izraelu), wstepnie datowana na
II-IV wiek’; jedno $wietnie zachowane malowidto (il. 8) i dwa lub trzy
inne, bardzo don podobne, ale prawie catkiem zniszczone freski w dwoch
mauzoleach z IV wieku w starozytnym Tomis (dzi§ Constanta w
Rumunii)'’.

Przede wszystkim uderza zastosowany we wszystkich scenach ten sam
uktad kompozycyjny, wynikly zapewne z tego, ze byt to widok od frontu pot-
okragtego toza — stibadium (tzw. sigma), sluzacego wspolnemu spozywaniu
positkow. Loze takie bylo w uzyciu wszedzie w zasiggu oddzialywania kul-
tury grecko-rzymskiej, jako ze Grecy i Rzymianie tylko wyjatkowo zasiadali
do stotu w celach konsumpcji, natomiast przewaznie ktadli sig na wygodnym,
szerokim i migkkim materacu wokot jednego lub kilku stolikow lub w ogdle
dookota zastawy stotowej stawianej bezposrednio na ziemi. Do tego zreszta
wystarczal sam materac lezacy na ziemi, ale na ogoét ktadziono go na wyz-
szym, drewnianym lub murowanym, potokragltym tozu.

Bankiet ze stibadium i1 zastawa potozonymi na ziemi ukazano w starszych,
wyzej wspomnianych, malowanych scenach z katakumb $w. Kaliksta i Prys-
cylli oraz w reliefach sarkofagowych. W pozniejszych malowidtach w kata-
kumbach $w. Marcellina i Piotra talerze z jedzeniem znajduja sig na nie-
wielkich, stojacych przed stibadium trojnoznych stolikach, ktore czesto
bywaja jeszcze przykryte obrusem. Chleby, a raczej okragte buleczki,
podobne do dzisiejszych kajzerek, serwowano w koszach (sportulae); w re-
liefach sarkofagowych chlebki widzimy potozone bezposrednio na ziemi

8 G.-Ch.Pic ard, Unbanquet costumé sur une mosaique d’el Djem, w: Comptes ren-
dus des séances de I’Academie des Inscriptions et Belles-Lettres, 1954, s. 418-422;J. W. S a -
lomonson, La mosaique du , banquet costumé” d’El Djem, ,Les cahiers de Tunisie”,
8(1960), nr 31, s. 57-61; R.Brilliant, w:Age of Spirituality, Late Antique and Early
Christian Art, Ill-d to VII-th Century, New York 1979, s. 96n., nr 87; M. Y acoub, Le
Musée du Bardo, Tunis 1993, s. 14n., fot. 108; G.-Ch. Picar d, Genese et évolution de
la mosaique en Afrique, w: La mosaique en Tunisie, Paris 1994, s. 35.

°Z.Weiss, EENetzer, Zippori — 1994 — 1995, ,Excavations and Surveys in
Israel”, 18(1998), s. 26 n.; pierwsza fotografia kolorowa.

WA Barbet, MM\Bucovala, C.Chera, Découverte de peintures romaines,
»Archéologie” (Paris) 295(1993), s. 38-47; A. Barbet, Le tombeau du Banquet de Con-
stanta en Roumanie, w: Actes du Colloque International d’Auxerre 1992, Auxerre 1994,
s. 25-45; A.Barbet, M.Bucovala, L’hypogée paléochrétien des Orants a Con-
stanta (Roumanie), I’ancienne Tomis, ,Mélanges de I’Ecole Francaise de Rome. Antiquité”,
108(1996), s. 124-140.



WSPOLNOTA ZA STOLEM 123

przed stibadium. Na talerzach podawano rybe, stanowiaca podstawowy sktad-
nik positkow zwigzanych z kultem zmartych tak u pogan, jak i wsrod chrze-
Scijan'!. Tylko w jednej scenie przed ucztujacymi na stoliku lezy pieczony
kurczak!'?. W reliefach sarkofagowych, i to przewaznie w polaczeniu ze
scenami polowan, zamiast ryby spotykamy czasem glowe dzika'’. Wtedy
mamy do czynienia raczej nie z bankietem nagrobnym, lecz z uczta mysli-
wych. W reliefach sarkofagéw ponadto — obok ucztujacych, ktorym najczes-
ciej ustuguje niewolnik w krotkiej tunice, podajacy chlebek lub kielich
z winem — ukazywano niekiedy wielki pgkaty kociot z woda stojacy na piecu,
do ktorego inny niewolnik, kucajac, doktadat polana'®. Chodzito tutaj o
podgrzanie wody, aby zmiesza¢ ja z serwowanym winem, gdyz Rzymianie
pijali w ten sposob przygotowane ,,grzane” wino, uwazajac picie czystego
wina za zwyczaj barbarzynski. W malowidtach w katakumbach sw. Marcelli-
na i Piotra takie naczynie na wodg wystepuje rowniez dwukrotnie — stoi na
niewielkim tréjnoznym stoliku w pewnym oddaleniu od stibadium. Wino
przynoszono biesiadnikom w wysokich waskich butlach bez imadet, umiesz-
czonych w podwojnym koszu podobnym do naszych ludowych dwojakow.
Takie butle czeste sa w reliefach sarkofagowych, ale tylko raz jeden
namalowano je w katakumbach §w. Marcellina i Piotra. Rowniez jeden raz
w tamtejszych malowanych scenach uczty widzimy amforg. Za to czestsze sa
tam inne naczynia na wino: pgkate butelki o wysokiej, waskiej szyjce czy
eleganckie dzbanki z jednym uchem, z ktérych dolewano biesiadnikom do
kielichow lub kubkow.

Jak juz powiedziano, w scenach ptaskorzezbionych ,,do stolu” ustuguja
zawsze niewolnicy w krotkich roboczych tunikach. W mtodszych scenach
malowanych w katakumbach §w. Marcellina i Piotra czterokrotnie wystgpuja
studzy w krotkich, ale ozdobionych aplikowanymi clavi i orbiculi tunikach.
Wazniejsze w tych scenach niewatpliwie byly stuzace wystepujace az siedem
razy, jako ze ani strojem (dtugie tuniki z clavi), ani uczesaniem (z wa-
teczkiem nad karkiem i z warkoczem upigtym w korong na szczycie glowy)

' Por. zwhaszcza F.-J. D 6 1 g e r, IXOYC, die Fisch-Denkmdler in der frithchristlichen
Plastik, Malerei und Kleinkunst, Munster 1922-1945.

2Bisconti, art cyt., s. 111, fot. 126.

13 Por. pokrywe sarkofagu z katakumb §w. Sebastiana, J astrz e b o w s k a, art. cyt.,
s. 34, nr 12, pl. III/1; por. tez s. 52-56.

14 por. sarkofag dziecigcy z katakumb Pretekstata, tamze, s. 33, nr 10, pl. 1I/1, i fragment
pokrywy z Palazzo Randanini, tamze, s. 53, nr 57, pl. VI/4.
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nie r6znig si¢ one od kobiet bioracych udzial w bankietach, cho¢ panie w roli
ucztujacych pojawiaja sig tylko dwa razy. Raz tez tylko w bankiecie bierze
udzial dwoje dzieci. Stuzace jeszcze pod jednym wzgledem wyrdzniaja sie
w scenach z katakumb $w. Marcellina i Piotra. Znane sa nam one mianowicie
z imienia: Agape i Irene. Raz tylko stuzaca nazywa si¢ Sabina, podczas gdy
inni sluzacy, a przede wszystkim sami biesiadnicy, pozostaja bezimienni. Do
ustugujacych niewiast ucztujacy zwracaja sie tez z odnotowanym w inskrypcji
poleceniem: misce mi lub misce nobis oraz da calda lub porge calda, co
odnosi sig do wspomnianego wyzej zwyczaju mieszania wina z goraca woda.
Dzis, tak jak ¢wier¢ wieku temu, nie jestem nadal w stanie jednoznacznie
odpowiedzie¢, czy powtarzajace si¢ imiona Agape i1 Irene nalezy tutaj
rozumie¢ jako popularne woéwczas imiona rzeczywistych kobiet w srodowisku
chrzescijanskim, czy tez nalezy je interpretowac symbolicznie — jako rodzaj
personifikacji braterskosci i pokoju, cnot tak istotnych dla nagrobnych
spotkan przy jadle i winie'>. Obecnos¢ — obok Ireny i Agapy — Sabiny,
ktorej imig nie jest no$nikiem zadnych ideowych wartosci, oraz catkiem
konkretny sens wydanych stuzacym polecen dotyczacych ich postugi,
wskazuja raczej na pierwsza z tych interpretacji (tak jak dzisiejsza
przystowiowa stuzaca Marysia). Z drugiej strony jednak trzeba przeciez
pamigtaé, ze personifikacje cndt i poje¢ abstrakcyjnych byly w pdznym
antyku ogromnie popularne wsérod pogan i moglty — zwtaszcza w kontekscie
agap chrzescijanskich — tez przez chrzescijan by¢ traktowane symbolicznie.
Stuzace we wszystkich omawianych scenach petniag w kazdym razie obowigz-
ki podczaszych, jako ze przynosza w dzbankach wino, aby nim napetnic¢
czary ucztujacych, badz podaja im pelne juz kielichy.

Co do uczestnikéw bankietu, to o ile w starszych malowanych scenach
z katakumb $§w. Kaliksta sa oni ukazani jednakowo, schematycznie i statycz-
nie, to juz w scenie z Cappella Greca, w reliefach sarkofagowych, a zwtasz-
cza w mlodszych scenach z katakumb $w. Marcellina i Piotra, zachowanie
biesiadnikow bywa do$¢ zroznicowane, ekspresyjne i swobodne. Leza na
brzuchu (czasem machajac nogami), spoczywaja na boku wsparci na lokciu,
siedza na pulvinum lub, w przypadku jednej kobiety z katakumb $w. Marcel-
lina i Piotra, na oddzielnie stojacym fotelu typu cathedra; gestykuluja
pochtonieci zywa rozmowa, wzywaja gestami stuzbe, obejmuja sie, prze-
ciagaja, siggaja po jedzenie lub pokazuja je sobie wzajemnie, pija wino,

SPor. Février, art cyt., s. 34 n.
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wreszcie wznosza kielichy do géry w gescie, jakim rowniez dzisiaj spetniany
jest toast.

Podobnie ozywieni sa uczestnicy bankietow we wspomnianych scenach
mozaikowych i malowanych z tego samego okresu, ale z innych miejsc /mpe-
rium Romanum. To, ze dwa z tych przedstawien pochodza z domoéw mie-
szkalnych, a trzy lub cztery z grobowcoéw, nie ma dla niniejszych rozwazan
duzego znaczenia. Od scen bankietow z Rzymu te trzy przedstawienia'®,
powstale w rozmaitych prowincjach cesarstwa: Byzacenie afrykanskiej (Thys-
drus — El Dzem), Palestynie azjatyckiej (Sefforis) i Mezji europejskiej (Tomis
— Constanta), r6znia si¢ w zasadzie tylko konstrukcja samego stibadium, ktore
zachowujac ten sam potokragtly ksztalt jest we wszystkich trzech przypadkach
drewnianym meblem, a nie materacem lezacym na ziemi. Co do mozaiki z
Thysdrus, chciatabym podkresli¢, ze dla mnie bardziej przekonujaca jest
pierwsza interpretacja tej sceny, autorstwa G. Ch. Picarda, dla ktérego bytaby
to uczta (un banquet costumé)'’. Nie zgadzam si¢ natomiast z inna, pozniej-
sza interpretacja J. W. Salomonsona, ktory uznal to przedstawienie za sceng
rozgrywajaca sie na arenie amfiteatru'®. Do§¢ wysoka i wygieta w szeroki
luk konstrukcja, ponad ktorag widaé¢ pigciu mezczyzn, najwyrazniej gladia-
torow noszacych nakrycia glowy i trzymajacych w rekach atrybuty swoich
,klubow” gladiatorskich, jest wedtug mnie pionowa $ciang murowanego, do$¢
roztozystego stibadium, a nie — jak chcialby Salomonson — banda areny.
Posrodku tego stibadium, acz na jego brzegu, stoi wysoki kielich z winem,
przed stibadium znajduje sig wielki dzban, za$ obok niego, na niewielkim
stotku stoja jeszcze dwa mniejsze dzbanki — wszystkie zapewne z winem lub
przeznaczone do napelnienia tym trunkiem. Wino najwyrazniej wypetnia tez
kielich, ktory wznosi stuzacy zblizajacy sig z prawej strony do wspomianego
stotka przed stibadium. Na arenie amfiteatru wszystkie te rekwizyty po prostu
nie mialyby sensu. Z lewej strony dzbana drugi stuzacy lub niewolnik zwraca
sig do ucztujacych. Stoi on w glebokim wykroku, prawa reke podnosi do ust,
najwyrazniej wykrzykuje prosbe, ktorej tre§¢ wyjawia umieszczona obok in-
skrypcja: Silentiu(m) dormiant tauri. Jest to zatem prosba o cisze, aby byki

16 Pomijam w analizie poréwnawczej trzy inne sceny z mauzoleum Orantéw z Tomis,
gdyz sa tak zniszczone, ze poza odtworzeniem ogdlnej kompozycji sceny i uktadu uczestnikow
uczty na stibadium, nic wigcej nie mozna na ten temat powiedzie¢, por. Barbet,
Bucovala, art cyt,s. 125, 138 n., 140, 142.

"Picard, Un banquet costumé, s. 418 n.

®Salomonson, art cyt., s. 57-61.



126 ELZBIETA JASTRZEBOWSKA

mogty spokojnie spa¢. Rzeczywiscie pig¢ bykow lezy na pierwszym planie
przedstawienia. U gory sceny, na wspomnianym stibadium lezy pigciu bie-
siadnikow, ktorzy zywo gestykulujac rozmawiaja ze soba, dwoch trzyma czar-
ki z winem 1 — sadzac z treSci wspomnianej inskrypcji — zachowuja si¢ bar-
dzo gtosno. Nad nimi niekompletny napis przekazuje ich wypowiedzi: (n)os
nudi (f)iemus / bibere venimus / ia(m) multu(m) loquimini / avocemur / nos
tres tenemus, co mozna przetlumaczy¢ nastepujaco: stajemy sie nadzy, przy-
chodzimy, aby pi¢, duzo mowimy, dostarczamy rozrywki, trzymamy trzy (kie-
lichy)"°.

W mozaikowej scenie uczty z Sefforis bierze udziat tylko czterech mez-
czyzn. Ulozyli sig oni swobodnie, w rozmaitych pozach, na do$¢ wysokim
stibadium skonstruowanym, jak si¢ wydaje, z drewna. Biesiadnicy ubrani sa
w roznobarwne tuniki. Trzech z nich (z lewej strony) wycigga ramiona w kie-
runku niewolnika podchodzacego z tej samej strony do stibadium. Ten ostatni
wyciaga rowniez rgce ku bankietujacym, ale nic w nich nie trzyma. Zatem
jest to tylko wymiana zdan migdzy stuzacym i biesiadnikami. Ostatni z ucz-
tujacych (po prawej) zwrocony jest w prawo ku innemu podchodzacemu z tej
strony niewolnikowi niosgcemu w wyciagnigtej rece kubek z winem. Jeszcze
dalej z tej samej strony stibadium znajduje si¢ wysoki, podobny do cylindra
piec, na ktoérym stoi duzy pekaty kociot na wode, z kurkiem do jej wylewa-
nia, z kominem do odprowadzania pary i z pokrywka. Za piecem, najwyraz-
niej dogladajac jego funkcjonowania, stoi trzeci niewolnik. Wszyscy ci
stluzacy maja krotkie przewigzane w pasie tuniki. Sceng flankujga z obu stron
dwa inne przedstawienia z zakresu gier i zabaw w palestrze: zapasy (po
prawej) i gra w kosSci przy stole (po lewej): w kazdej z tych scen bierze
udzial po dwoch zawodnikow. Podobne zestawienie sceny bankietu z przed-
stawieniem zapasow lekkoatletycznych znamy z pokrywy dziecigcego sarko-
fagu z konca III wieku z rzymskich katakumb Pretekstata, sarkofagu wyko-
rzystanego, jak wskazuje inskrypcja, dla matej chrzescijanki Curii Catiany®’.
Nad sceng bankietu w Sefforis umieszczono najwigksze przedstawienie figu-
ralne w catej tej mozaice podtogowej, gdzie krdluje Orfeusz grajacy na ki-
tarze i otoczony przez roézne zwierzeta. Pozostata czeg$¢ podtogi (w ksztatcie
litery U) pozostawiono bez dekoracji, zapewne byto to miejsce przeznaczone
na postawienie tutaj trzech t6z bankietowych. Zatem omawiana scena uczty
w peini odpowiadata funkcji sali (zriclinium), w ktorej sig¢ znajdowata.

9 Odczytanie inskrypcji wedtug Brilliant (art. cyt., s. 97).
NJastrz ¢bowska, art. cyt,s. 33, nr 10, pl. II/1.
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Malowana scena uczty w Tomis znajduje sig natomiast w anonimowym
grobowcu z IV wieku. Nie wiadomo tylko, czy pochowani byli tutaj chrze-
$cijanie, czy poganie, ale w innych dekorowanych malowidtami grobowcach
z tamtejszej nekropoli obecno$¢ chrzescijan z potowy tego stulecia jest
poswiadczona. Scena uczty w Tomis jest najwyrazniejsza i najlepiej za-
chowana ze wszystkich znanych dzi$ scen o tej tematyce. Pigciu ucztujacych
lezy na wysokim stibadium skonstruowanym z drewna, z profilowang dekora-
cyjnie fasada (rzad kasetonow i arkad). Stibadium otacza okragla mense,
przylegajac don szczelnie. Mense¢ ukazano inaczej niz reszte sceny, jakby
z lotu ptaka, z pominigciem perspektywy bocznej. Jednak dzigki temu
wszystko to, co znajduje sig na stole, jest dobrze widoczne. Posrodku stotu,
na talerzu lezy pieczen (w jakim$ opakowaniu), ksztatltem przypominajaca
kurczaka. Wokot talerza znajduje sig sze$¢ rogalikow, ktorych konce sa ze
soba polaczone. Do dwodch z nich (po lewej) siggaja prawymi rgkami lezacy
z tej strony biesiadnicy; dwaj inni, lezacy w glebi na stibadium, trzymaja
w prawych, zgietych i opartych na brzegu stotu rgkach kubki z winem. Ich
twarze sg pozbawione wyrazu; w zasadzie sg oni bardzo do siebie podobni.
Piaty biesiadnik (po prawej), widoczny w catosci od tytu, ma twarz odwroco-
na od widza. Trzyma przed soba zgiete rece, nie dotykajac nawet stotu.
Biesiadnicy ubrani sa w biate tuniki z dlugimi rekawami, dwaj z nich (po
lewej) maja ponadto na tunikach rodzaj peleryn ozdobionych orbiculi na
ramionach. Takie orbiculi dekoruja réwniez stroje wszystkich postaci w tej
scenie. Ucztujacym postuguja dwaj niewolnicy stojacy przed stibadium po
obu stronach biesiadnikow. Stuzacy z lewej strony, ubrany w dtuzsza tunike,
zbliza sig do stolu, niosac w lewej rece wysmukly dzbanek, zapewne z wi-
nem. Stuzacy z prawej, w krotkiej tunice, z recznikiem przewieszonym przez
lewe ramig, trzyma w prawej rece maty dzbanek z woda, zas w lewej — nie-
wielka paterg do gromadzenia wody przy obmywaniu rak biesiadnikom. Dwa
wygiete drzewa, wyrastajace ponad stibadium w tle sceny, wskazuja, ze uczta
odbywa si¢ w plenerze. Nalezatoby tutaj przypomnie¢, ze niektore sceny
w rzymskich katakumbach §w. Marcellina i Piotra tez rozgrywaly sig pod
gotym niebem, jako ze namalowano tam rosngce na ziemi trawy lub inne
roéliny?!.

Podsumowujac powyzsze porownanie zachowanych scen uczt z III i IV
wieku ze stolicy z takimiz przedstawieniami powstatymi w prowincjach Im-

2lpor. Février art. cyt., s. 33, fot. 7, 8; Bisconti, art. cyt,s. 111, fot. 126.
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perium Romanum, nalezy podkresli¢ ich daleko idace podobienstwo, tak for-
malne, jak i tre§ciowe. Jest to catkiem zrozumiate, gdyz zwyczaj poktadania
si¢ przy stole lub przed stolikami na potokragltym stibadium byt w catym
cesarstwie powszechny. Czynili tak nie tylko pochodzacy ze stolicy rdzenni
Rzymianie, przebywajacy czasowo lub na state w tych prowincjach, ale tak
samo postepowali przedstawiciele elit prowincjonalnych, nasladujacy bie-
siadne zwyczaje Grekow i Rzymian, mieszkajacy w takich samych jak Rzy-
mianie domach, wyposazonych w mozaiki podtogowe, oraz tak jak oni cho-
wajacy swoich zmartych — w grobowcach o podobnie malowanych $cianach.

Podczas bankietu, niezaleznie od okazji — smutnej czy radosnej, w sposéb
zupetnie naturalny — w dobranym towarzystwie, przy smakowitych potrawach
i dobrym winie — ,,rozwiazywaty si¢” jezyki, za§ atmosfera stawala si¢ coraz
bardziej swobodna, wesota i glosna. Te wlasnie atmosferg, niezaleznie od
przynalezno$ci religijnej oraz okazji, unaocznia nam wigkszo$¢ omowionych
scen bankietow tak czlonkow jednej rodziny, jak i uczestnikow igrzysk
gladiatorskich, czy polowan oraz przyjaciot czy ,,sportowcow” spotykajacych
sig w palestrze, wreszcie takze grup chrzescijan.

SPIS ILUSTRACIJI

1. Malowidto z tzw. Cubiculum dei Sacramenti A>, katakumby éw. Kaliksta w Rzymie,
poczatek III w., scena uczty posrodku $ciany (fot. z archiwum Pontificia Commissione di
Archeologia Sacra, nr. Cal E 79)

2. Malowana scena uczty z tzw. Cappella Greca, katakumby Priscilli w Rzymie, poczatek
IV w. (fot. z archiwum Pontificia Commissione di Archeologia Sacra, nr. 1051)

3. Plan fragmentu nekropoli zachodniej w Tipasa z murowanymi tozami do uczt in situ (po
lewej mensa z inskrypcja mozaikowa, po prawej stibadium z kanalem wodnym stuzacym
do ptukania rak podczas jedzenia), IV w. (rys. wedlug Bouchenaki art. cyt,
fig. 2)

4. Malowana scena uczty z arcosolium Sabiny, katakumby $w. Piotra i Marcellina w Rzymie,
potowa IV w. (fot. z archiwum Pontificia Commissione di Archeologia Sacra, nr R Lau
75a)

5. Reliefowa scena uczty na pokrywie sarkofagu Baebii Hertofile z Rzymu, koniec III w.,
Museo Nazionale Romano (fot. z archiwum Deutsches Archédologisches Institut w Rzymie,
nr. neg. 601451)

6. Mozaikowa scena uczty gladiatorow, z domu rzymskiego w Thysdrus (dzi§ El Dzem
w Tunezji) z III w., Muzeum Bardo w Tunisie (fot. za: Y a ¢ o u b, dz. cyt., fig. 108)
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7. Mozaikowa scena uczty, z domu rzymskiego w Sefforis (Izrael), III-IV w., in situ (fot. za:
Weiss, Netzer, art. cyt)

8. Malowana scena uczty, z mauzoleum rzymskiego w Tomis (dzi§ Constanta w Rumunii),
IV w. (fot. za: Barbet, L’Expres, 11.02.1993, s. 58)

FELLOWSHIP AT A TABLE
THE SCENES FROM THE BANQUETS IN LATE ANTIQUITY

Summary

The following scenes from the Roman banquets of the 3rd and 4th centuries have been
compared: from Rome where owing to good conditions many such scenes have survived — they
were painted on the walls of tombs in underground Christian catacombs or carved on
sarcophagi, both pagan and Christian; from Africa Proconsularis, e.g. the scene of the banquet
of gladiators on the mosaic of the Roman house from Thysdrus (El Dzem, Tunisia); from
Palestine also a single example of the preserved scene of a feast from the Roman house in
Sefforis (Israel); and from ancient Scytia Minor - an example of the painting from the
Christian tomb in Tomis (Constanta, Romania). Irrespective of the various character of the
presented banquets among pagans of Christians, both a family meal at home; and a tomb
banquet held mostly outdoors; or else a gladiator’s banquet before venatio; all these scenes
are combined by the same joyful atmosphere and friendly fellowship at a table with the
company lying on a semicircular bed, eating bread, fish or chicken, or drinking wine from
goblets that was brought to them in jars by slaves.

Translated by Jan Klos

Stowa Kkluczowe: uczta, stibadium, wino.

Key words: feast, stibadium, wine.


















