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MOTYW WRZECIONA W IKONOGRAFII STAROZYTNE]
I WCZESNOCHRZESCIJANSKIEJ

Wrzeciona naleza do prastarych narzedzi nadzwyczaj rozpowszechnionych
wérod roznych ludow §wiata!. Stosowane do przedzenia glownie przez ko-
biety?, towarzyszyly im przez cale zycie, a nawet jeszcze po $mierci.
Znajdowane sg w grobach tak czesto, ze mozna sadzi¢, iz stanowity trwaly
element inwentarza grobowego’, za§ motyw wrzeciona nalezy do stalego
repertuaru przedstawien ikonografii sepulkralnej. W egipskich malowidtach
grobowych z czaséw XII dynastii* w Beni Hassan i El-Bersche® widzimy
kobiety i mezczyzn, ktéorzy postuguja sie jednym badz dwoma wrzecionami,
przedac nimi pojedyncza lub podwojna ni¢ (il. 1). Réwniez w pochodzacych

Mgr MONIKA MALEC — absolwentka historii sztuki, studentka Studium Komunikowania
Spotecznego i Dziennikarstwa przy Katolickim Uniwersytecie Lubelskim; adres do korespon-
dencji: ul. Brzozowa 4a/10, 22-400 Zamo$¢ (e-mail: moniquemalec@poczta.onet.pl).

! Wrzeciono znane jest juz od czasow neolitu wéréd ludnosci zamieszkujacej obszar staro-
zytnego Egiptu, Mezopotamii, Palestyny, Grecji i Rzymu — zob. R. J. For b es, Studies
in Ancient Technology, Leiden 1956, t. IV; R. Patters on, Spinning and weaving, w:
Ch.Singer, E.J. Holmyard, A.R. Hall (red), 4 History of Technology,
Oxford 1956, t. II, s. 191-220; K. M o s zy s ki, Kultura ludowa Stowian, Warszawa
1967, t. 1, s. 316-325; Z. Gansiniec, Wikiennictwo, w: K. Majewski (red.),
Kultura materialna starozytnej Grecji, Wroctaw 1975, t. 1, s. 415-425.

2 W bogatym materiale ikonograficznym odnajdujemy je takze w dloniach mezczyzn, na
przyktad w egipskich malowidlach grobowych (zob. il. 1).

A.Wasowicz Berlo czy przeslica? Przyczynek do poznania zwyczajéw sepul-
kralnych Nadczarnomorza w starozytnosci, ,,Archeologia” 38, 1988 [1989], s. 54.

* Nastepne przyklady, juz z czaséw XVIII dynastii, w Tebach — zob. G. M. C r o w -
foot, Methods of Hand Spinning in Egypt and the Sudan, Halifax 1931, il. 4.

SCrowfoot, dz. cyt., il. 6.
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z grobowcow egipskich modelach pracowni tkackich z czasow Sredniego
Panstwa mate ludzkie figurki przeda z pomocg tych narzedzi®.

Powiazanie wrzeciona, cho¢ w inny sposob, ze zwyczajami sepulkralnymi
odnajdujemy takze w greckiej ceramice geometrycznej. Aleksandra Wasowicz
przypuszcza, iz przedstawienia kobiet wyposazonych we wrzeciono i kadziel,
jakie widzimy na metopach dzbandéw, nawiazuja do zwyczaju przedzenia tka-
niny przeznaczonej na catun, czego poswiadczeniem jest przedstawienie po-
migdzy przadkami prostokatnego przedmiotu, interpretowanego miedzy inny-
mi jako katafalk z catunem’. W niektérych z tych przedstawien przedza Ia-
czaca kadziel i wrzeciono jest zerwana (il. 2), co moze by¢ aluzja do prze-
rwanej nici zycia®. Z sepulkralng problematyka zwiazane sa tez datowane na
IX wiek przed Chr. stele pochodzace z Mara§’ i Suzy'®, ozdobione relie-
fem wyobrazajacym siedzaca kobietg, ktora na ogdt nie pracuje wrzecionem,
a tylko trzyma je w dtoni (il. 3). Przedmiot ten potraktowano tu raczej jako
atrybut niz narzedzie pracy.

Motyw wrzeciona odnajdujemy tez na znacznie pozniejszych zabytkach
z terendow Azji Mniejszej, Palmyry, Grecji oraz Rzymu. Najwigksza wsrod
nich grupe stanowia znow przedstawienia na ptytach nagrobnych oraz innych
obiektach sepulkralnych, takich jak sarkofagi, malowidla czy mozaiki w gro-
bowcach. Wrzeciono i kadziel trzymaja w dloniach kobiety, ukazywane jako
matrony oddane swej rodzinie i codziennej pracy, na nagrobkach palmyren-
skich w pierwszych dwoéch wiekach po Chrystusie'!. Takim przyktadem jest
pomnik (II w. po Chr.) Zony Zabdy, Beltihan, na ktérym widzimy ja przy-

8 Przyktadem moze tu by¢ model warsztatu tkackiego z XI dynastii w Muzeum Egipskim
w Kairze oraz mniejszy, znaleziony w Beni Hassan (XI-XII dynastia), obecnie znajdujacy sige
w Muzeum Narodowym w Liverpoolu — zob. Crow fo ot, dz. cyt, tabl. 17, 18.

TA.Wasowicz Crécelle ou quenouille? Sur la représentation des femmes dans
la céramique géométrique, w: A. Lipska, E-Niezgoda M.Zabecka (red),
Studia Aegaea et Balcanica (in honorem Lodovicae Press), Warszawa 1992, s. 123-124.

8 W innych przyktadach przadkom towarzyszy mezczyzna grajacy na lirze, ktory —
zdaniem Aleksandry Wasowicz — jest wykonawca muzyki zatobnej — zob. Wasowic z
Crécelle ou quenouille?, s. 124-126.

H. Gen ge, Nordsirisch-siidanatolische Reliefs. Eine archdiologisch-historische
Untersuchung. Datierung und Bestimmung, Kebenhavn 1979, t. 11, il. 49, 120.

03 . S§1iwa, Szuka i archeologia starozytnego Wschodu, Warszawa, Krakow 1997,
s. 388, il. 384 (zdaniem autora ,,Przedstawiono [...] kobiete siedzaca ze skrzyzowanymi nogami
na niskim taborecie, trzymajaca w obu rekach przeslik z nawinigta nicia”).

"WA. Sadurska, Lartetla Société. Recherches iconologiques sur I’art funéraire
de Palmyre, ,,Archeologia” 45(1994), s. 16.
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ciskajaca lewa reka do piersi wrzeciono i kadziel (il. 4). Podobne pod
wzgledem tresci przedstawienia spotykamy na wielu péznoantycznych stelach
z terendow Azji Mniejszej, gdzie wrzeciono i kadziel spoczywaja w dtoni ko-
biety!?. Na ogo6t kobiety te nie pracuja, a tylko prezentuja narzedzia'’, co
jest szczegdlnie podkreslone w mocno schematycznych reliefach frygijskich
(il. 5)'%. Nie zawsze wrzeciona przedstawiano jako trzymane w dloniach
kobiet. Na greckich stelach nagrobnych z okresu Cesarstwa pokazano je
wsréd wielu wyobrazonych obok siebie przedmiotow stuzacych kobietom
w ich zyciu codziennym. Na przyktad widzimy wrzeciono utozone z kadziela
w koszu, ktory stoi obok lustra, lekytu, grzebienia, skrzynki itp. (il. 6).
Roéwniez w tekstach autoréw starozytnych motyw wrzeciona wystepuje
jako nieodzowny atrybut kobiet. Jesli jest mowa o kobiecie oddanej mgzowi,
troskliwej i pracowitej, to zawsze towarzysza jej wrzeciono i przgslica. Wedle
rzymskiego przystowia, ideatem jest kobieta, ktora ,,domi sedet, lanam fecit”,
czyli lanifica. Mezowie rzymscy nie pojmowali, by mogta dla kobiet istnie¢
pigkniejsza rola, jak przedzenie welny i pilnowanie domu'>. Dlatego pod-
czas obrzedow weselnych Rzymianie nie zapominali o wrzecionie. Byto ono
niesione w orszaku weselnym za panng mtoda, wraz z kadziela, podczas prze-
nosin do domu pana mtodego. Nastgpnego dnia panna mtoda, juz jako pani
domu, musiata zasiaéé u wrzeciona'®. Wrzeciono bylo tak blisko zwigzane
z kobieta (zong), ze to, co nim zrobita, nalezato tylko do niej w wypadku
rozwodu. Mezatki nie mogty przas¢ na ulicy ani na wolnym powietrzu, a juz
na pewno nie w nocy przy $wietle ksigzyca. Przgdzenie na otwartym powie-
trzu mogloby pociagnac¢ za soba ukazanie jej rak i tym samym da¢ powod do
rozwodu'’. O zabobonach zwigzanych z uzywaniem wrzecion pisze Pliniusz:

ZEPfuhl,HM®&Sbius, Die Ostgriechischen Grabreliefs, Mainz am Rhein 1979,
t. II, cz. 2, tabl. 321, il. 2275; tabl. 322, il. 2280. Odnajdujemy je tez wsrdd przedmiotow,
ktore wyobrazano na ptycinach drzwi (zazwyczaj jest to prawe skrzydto), ukazanych w ptytkim
reliefie na wielu stelach — zob. tamze, tabl. 315, 2209; tabl. 316, il. 2220; tabl. 324, il. 2301,
2304, 2303; tabl. 325, il. 2305, 2307.

BT w ujews ki, Anatolian Sepulchral Stelae in Roman Times, Poznan 1991, il. 70.

“Pfuhl, Mébius,dz cyt, t. II, cz. 2, tabl. 171, il. 1138; tabl. 300, il. 2089.

BT Heur gon, Zycie codzienne Etruskow, Warszawa 1966, s. 76.

oL R ychlewska, Zwyczaje weselne u Rzymian, ,Meander” 4(1949), nr 1-2,
s. 66-79.

"Forbes, dz cyt., s. 160-161.
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Wedlug wiejskich zwyczajow w wielu gospodarstwach italskich zabrania sig
kobietom idacym droga kreci¢ wrzecionami i w ogole nie wolno im nosi¢ wrze-
cion na wierzchu, poniewaz powoduje to zanik wszelakich nadziei na urodzaje'®.

To, jak niebezpieczne bylo narazenie si¢ przadce, pokazuje przyktad Petro-
niusza, ktory $ciagnal na siebie gniew przadek i zostal dotkliwie pobity
wrzecionami (sic!)!.

Przedzenie za pomoca wrzeciona byto czynno$cia powszechnie znana, co-
dzienng, wyznaczajaca rolg kobiety w domu i spoteczenstwie. Telemach, po-
cieszajac Penelope, powiedzial jej, by sig nie zamartwiata, lecz pilnowata
roboty niewiesciej: wrzeciona i krosienek?’. W Heroidach Owidiusza, Bry-
zeida, skarzac sig, ze Achilles oddat ja jako branke, ttumaczy, ze nie bytaby
przeciez cigzarem dla jego flotylli i rece ma zdatne do przedzenia weny?!.
Przedly wszystkie kobiety, niezaleznie od statusu, zarowno damy wielkich
dwordw, jak i ich stuzace. Leukoto€ siedzi, snujac cieniutka nitke z pred-
kiego wrzeciona, kiedy przybywa do niej zakochany Feb. W chwili, gdy bog
ujawnia kim jest, dziewczynie z przerazenia wypadaja z palcow kadziel
i wrzeciono®?>. W Odysei widzimy Heleng z wrzecionem, wychodzaca z
gynaikeionu do pomieszczenia, w ktorym rozmawiaja Menelaj z Telemachem.
Gdy tylko Helena weszta, zaraz stuzace przyniosty jej koszyk srebrno-zloty
z przedzg i ztota kadziel”’. Eurypides przedstawil Heleng w chwili, gdy ,,na
wrzecionie len rozwijata palcami”, przgdac purpure na tkaning przeznaczong
na grob Klytajmestry>®. Pliniusz Starszy pisze, ze ,welna na kadzieli
i wrzeciono krolowej Tanakwil, zwanej takze Gaja Cecylia, przechowywana
byta w §wiatyni Sankusa, jak o tym §wiadczy Marek Warro, a w $wiatyni

1% Plin., XXVIIL, 28 (Pliniusz Starszy, Historia naturalna, ttum. 1. 1 T. Za-
wadzcy, Wroctaw—Krakow 1961, s. 235-236).

19 Petron. Sat. 132.

20 Hom. Od. 1, 378-380.

21 7 rozzaleniem mowi: ,,Ja, pokorna Twa stuzka, bede przasé na kadzieli, a moje przedzi-
wo rychto zmniejsza¢ pocznie grubos¢ pelnych wrzecion” (Ovid. Her. 111, 76; O widius z,
Heroidy, thum. W. Markowska, Krakow 1986, s. 32).

2 Ovid. Met. 1V, 219-229.

3 Hom. Od. TV, 118-132. We fragmencie tym Helena jest poréwnana do Artemidy
chryselakatos, tj. ,,0 ztotym wrzecionie”. W tlumaczeniu na jezyk polski ttumacz postuzyt sig
bardziej znanym obrazem bogini — towczyni, czytamy wiec: ,,JJak Artemida zbrojna w peki
strzat pierzaste” (H o m e r, Odyseja, thum. L. Siemienski, Wroctaw 1975, s. 61-62).

2 Eurip. Or. 1425-1436 (Eury pid e s, Tragedie, thum. J. Lanowski, Warszawa 1972,
s. 453).
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Fortuny zrobiona przez nia toga krolewska o skreconej nici, noszona przez
Serwiusza Tulliusza™®. Jeszcze w V w. po Chr., kiedy Sydoniusz Apolinary
w swoim poemacie opiewajacym zamek Pontiusa Leontiusa wspomina jego
zong, pisze, ze trzyma ona w reku syryjska kadziel i wyciaga z niej przedze,
dodajac ztota, a wrzeciono szybko nabrzmiewa zlota nicig®®. Stowami
pelnymi poezji autor zauwaza, ze zona, przedac, przysparza swietnosci swemu
mezowi®’,

Dziewczeta od najmtodszych lat przyzwyczajano do pracy. Kobiety spe-
dzaty niemal cate dnie w cze$ci domu dla nich przeznaczonej (gynaikeion),
zajete przedzeniem®® i skrecajac welng wrzecionem, jak to opisuje Homer
na przykltadzie matki ksiezniczki Nauzykai>’. Mamy tu opis typowych zaje¢
kobiet z wielkiego dworu dawnej Grecji, przedstawiony na idealizowanym
feackim wzorcu. Kiedy Odyseusz przychodzi na dwoér Alkinoosa, widzi, jak
we dworze krzata sig pigc¢dziesigt niewolnic, z ktorych kazda wykonuje jakas
prace domowa, ,jedne przy krosnach, kadziel przeda inne™°, poniewaz rola
niewolnicy jest krgcenie wrzecionem, czesanie welny oraz towarzyszenie swej
pani’!. Réwniez w Iliadzie, w scenie pozegnania Hektora z Andromachg,
bohater méwi, ze w razie porazki Trojan moglaby ona sta¢ sig niewolnica
i musiataby przaé¢ dla swej pani w jakiej$ odlegtej krainie*?. Dalej Hektor
radzit jej, by wrocita do domu i zajeta sie tkactwem i przedzeniem, by czu-
wala nad shuizebnymi, a troske o wojne pozostawita mezczyznom?>. Panie
czuwaly nad pracujacymi niewolnicami, a czasem, jak pisze Ksenofont
w Ekonomiku, gdy bylo to konieczne, uczyly je postugiwaé sig wrzecionem
i kadzielg**. Zdarzato sig, ze gdy kobiety same siedziaty, przedac, ,,sen im
rece zwodzil” — jak to czytamy w komedii Plauta, gdzie bohaterka Myrrina
idzie do sasiadki, by moéc pracowac i jednocze$nie mito zaja¢ czas rozmo-

25 Plin., VIII, 194 (Pliniusz Stars zy, Historia naturalna, s. 119 n.).

26 Sid. Apoll. Carm. 22, 197.

27 Sid. Apoll. Carm. 22, 197-199.

BL Winniczuk, Ludzie, zwyczaje i obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu,
Warszawa 1983, t. I, s. 273-289.

2 Hom. Od. VI, 52-53, 304-308.

30 Hom. Od. VII, 99-108 (H o m e r, Odyseja, s. 122).

31 Hom. Od. XVIII, 288-291.

32 Hom. II. VI, 456.

33 Hom. II. VI, 490-492.

¥ Ksenofont, Ekonomik, VII, 1-43.
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wa>. Siedzac razem, umilaly sobie zatem czas pracy, nucac piosenki i opo-
wiadajac basnie. W elegii napisanej na $wieto wiosny Tibullus Albius tak
pisze:

Na wsi takze — zadanie dla dziewczgcych dioni
Jasna owieczka loki migkkiej welny roni.

Stad dla kobiet zajecia i stad trud kadzieli:
Wrzeciono sig obraca palec przedze dzieli.
Niejedna przadka snujac Minerwy robote
Wesota nuci piosenke...>.

Takie obrazy, jak te opisane w cytowanych utworach, mozemy zobaczy¢
w przedstawianych na greckich wazach z okresu klasycznego scenach rodza-
jowych, ukazujacych codzienne zycie wypetnione praca. Zwlaszcza w malar-
stwie atenskim odnajdujemy liczne postacie kobiece zajete przedzeniem
(il. 7). Rowniez kobiety na nagrobkach z tego okresu przedstawiane sg czesto
w trakcie tej czynnosci (il. 8).

Inne nieco ujecie spotykamy na pomniku nagrobnym z Synopy (460-450 r.
przed Chr.)’’, gdzie stuzaca pokazuje lub wrecza wrzeciono (wraz z prze-
$lica) kobiecie siedzacej na tronie, prawdopodobnie we wnetrzu $§wigtyni, na
co wydaja sig¢ wskazywac¢ widoczne na skraju przedstawienia elementy archi-
tektoniczne: kolumna jonska i architraw’®. Wiemy, ze na przyklad w §wig-
tyni Artemidy w Efezie, jak i w innych sanktuariach zwigzanych z bostwami
kobiecymi, wrzeciona, przesliki oraz przedmioty stuzace do tkania wyste-
powaly jako wota dzigkczynne
i tkania szat liturgicznych®. Byé moze wigc zmarla takimi wlasnie

, ale mogly takze stuzy¢ do przedzenia

czynno$ciami zajmowala si¢ za zycia?

3 Plaut, Losujgcy albo Kasina, 144-201 (za: L. W innic z u k, Kobiety swiata
antycznego, Warszawa 1973, s. 221).

3 Tib. I, 1,63 (Tibullus Albius, Elegie, thum. A. Swiderkowna, w: G. Prz y -
chocki, W.Strzelecki (red.), Rzymska elegia mitosna, Wroctaw 1955, s. 28).

3B.S.Ridgway, The Severe Style in Greek Sculpture, Princeton, NJ 1970, il. 133.

BE Akur g a l, Die Kunst Anatoliens von Homer bis Alexander, Berlin 1961, s. 273.

39 Wrzeciona ofiarowywano Atenie Ergane, a przgslice Artemidzie. Narzedzia do przedze-
nia wymieniane s3 w spisach starannie prowadzonych inwentarzy daréw dla swiatyn: Hery
z Samos (z 346/345 r. przed n.e.) i Artemidy Brauronii w Attyce (IV w. przed n.e.) — zob.
Gansiniec, art. cyt, s. 405-406, 426.

WA Wasowicz La,Dame au fuseau” de 1’Artémision d’Ephése: sur la fonction
de la statuette, ,Etudes et travaux”, 15(1990), s. 449.
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Pojawienie si¢ wrzeciona w kontek$cie sakralnym nie dziwi, poniewaz
wiemy, ze wynalezienie wrzeciona i kadzieli oraz ich przekazanie kobietom
przypisywano bogom. Ksenofont pisze, ze przedzenie jest praca dostosowana
do delikatnej natury kobiety i nadana jej przez boga*'. Wedlug Homera,
feackie kobiety otrzymaty wrzeciono i kadziel od Ateny*’. W sielance Teo-
kryta o wrzecionie (Alakata), czytamy, ze jest to dar od bogini dla skrzetne;j
niewiasty®®. Skoro wrzeciono i kadziel sa przekazane w darze kobietom
przez boginig, staja si¢ instrumentami boskimi**. Jak widzieliémy, Tibullus
Albius pisze, ze przedzenie nalezy do ,;robot Minerwy”*. Kiedy Owidiusz
opisuje w Przemianach zawody Arachne z Minerwa w przgdzeniu, zauwaza,
ze na przedaca Arachne patrze¢ byto rozkosza, czy to surowa weine na ka-
dziel nasadzata, czy zrecznym palcem wartkie zakrecala wrzeciono, gdyz
przedta tak sprytnie, ze ,,patrzac na jej dzieta, myslalbys, Zze ja sama Pallada
natchneta”®. Wiadomo, ze w Grecji wrzeciona byly sktadane w ofierze
wlasnie Atenie Ergane*’, bieglej w przedzeniu i tkactwie, opiekujacej sig
pracami kobiet*®. W jednym z epigraméw czytamy: , Trzy mieszkanki z Sa-
mos: Satyre, Herakleia i Euphro, corki Xantosa i Melite, po$wigcity: pierwsza
— swoje wrzeciono, wirujacego stuge nici lekkiej jak sie¢ pajecza, nie
zapominajac o swej diugiej przeslicy; druga — czotenko, ktorym przetykata
watek; w koncu trzecia — koszyk, gdzie sktadata weing. Te przedmioty bytly
dtugo zrodtem zarobku w ich pracowitym zyciu; i jest to, Swigta Ateno, dar,
ktory ci sktadajg te robotnice, twe wierne”*.

'K senofont, Ekonomik, VII, 1-43.

2 Hom. Od. VII, 108.

3 Theocr. XXVIII (Utwor byt zatgczony do wrzeciona, rzezbionego w kosci stoniowe;j,
przesylanego Teugenis, zonie Nikiasa, przyjaciela autora).

*“ O powiazaniach symboliki wrzeciona z kultami zefiskich béstw Anatolii — zob.
Wujewski,dz cyt,s. 11 n.

# Tib. 11, 1, 65.

4 Ovid. Met. V1,19-24. (O w i d i u s z, Przemiany, thum B. Kicifski, wstep i objasnie-
nia J. Kréolikowski, Wroctaw 1953, s. 105).

47 Poniewaz byta to domena Ateny, jeden z mitow opowiada, ze gdy ta przylapata
Afrodyte zajmujaca sig przedzeniem na wrzecionie, zlozyla skarge, ze naruszone zostaly jej
prawa i zagrozita, ze w ogdle z nich zrezygnuje. Bogini Mitosci musiala przeprosi¢ i nigdy
juz nie tkna¢ sig tej pracy jako niezgodnej z boskim obowigzkiem, jaki wyznaczyly jej Mojry
—zob. He zj od, Theog., 203-204; N o n n o s, Dionysiaca, XXIV, 254-284.

®Winniczuk, Ludzie zwyczaje i obyczaje starozytnej Grecji i Rzymu, t. 2, s. 547.

49 Antologie Grecque. Premiere partie. Anthologie Palatin, VI, n. 39, t. 111, Paris 1931,
s. 42 (przeklad polski R. Grela).
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Wszystko wskazuje na to, ze tylko prace domowe, a zwlaszcza przedzenie
i tkanie, byly domena kobiet, natomiast zycie publiczne bylo dla nich niedo-
stepne. Herodot opowiada o Feretimie, matce krola Arkesilaosa (530-513 rok
przed Chr.), ktora schronita si¢ przed zamieszkami przeciwko wtadzy kro-
lewskiej w Salaminie na Cyprze. Feretime, przybywszy do tamtejszego wtad-
cy Eueltona, prosita o wojsko, ,.ktore by ja wraz z synem odprowadzito do
Kyreny. Lecz Euelton dawat jej raczej wszystko inne, niz wojsko. Ona tez
przyjmowata, co jej dawano, méwiac, ze dobre jest i to, ale byloby lepiej,
gdyby uzyczyl jej pomocy wojskowej, o ktéra prosi; a mowila to przy kaz-
dym ofiarowanym darze. Wreszcie przestal jej Euleton w upominku ztote
wrzeciono 1 kadziel z dodatkiem welny; a kiedy Feretime znowu to samo
wyrzekla stowo, powiedziat Euelton, ze kobietom daje sig takie prezenty,
a nie wojsko™’.

Byly wprawdzie rowniez kobiety, ktore buntowaty sie przeciwko roli im
wyznaczonej, ale ich przyktad tym dobitniej podkresla panujaca regutle.
Marzaca o stawie Safony Erinna, grecka poetka z Telos, autorka utworu
zatytutowanego Wrzeciono®!, kry¢ sig musiala ze swoim talentem i zainte-
resowaniami pisarskimi, gdyz jej matka, wierna tradycyjnemu wychowaniu
dziewczat, widziata miejsce corki przy wrzecionie czy warsztacie tkackim. Do
tego robi aluzje anonimowy epigramista, piszac:

Trzystu wierszami dziewczyna siggneta miary Homera,
Chociaz nie rozkwitt jej dzien nad dziewietnascie lat.
Matki lekajac sie stata przy krosnach i strzegta wrzeciona.
Tajemnie w duszy swej oddana stuzbie Muz>2.

W literaturze starozytnej znane sa dwa przypadki, w ktorych przedli mez-
czyzni. Oba miaty jednak stluzy¢ pokazaniu, jak bardzo zajecie to nie jest
zgodne z meska naturg. Owidiusz przytacza opowies$¢ o tym, ze matka Achil-
lesa, bojac sig o swego syna i nie chcac dopusci¢ do jego udzialu w wypra-
wie przeciwko Troi, kazata mu ukry¢ sig wsrdd corek krolewskich, na dworze
Likomedesa. Tam, by go nie rozpoznano, Achilles musiat nosi¢ szaty kobiece

30 Herod. 1V, 162 (Herodot, Dzigje, thum. S. Hammer, Warszawa 1959, t. 1, s. 333-
334).

31 Poniewaz utwor ten sig nie zachowal, przypuszcza sig, ze jego trescia byly zale i narze-
kania na pracg przadki.

52 Anonim, Antologia Palatyriska 1X 190; thum. za: W innic z uk, Kobiety Swiata
antycznego, s. 363.
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1 wrzeciono. Autor czyni mu wyrzuty, piszac: ,,Co czynisz potomku Eaka?...
Wszakze kadziel nie jest twem zajeciem! Stawe zdobywaj inng sztuka Palla-
dy! Co znaczy ten koszyk?... Wszakze twa reka zdolna dzwigac tarcze!... Po-
rzué wrzeciono z niémi: ty§ powinien ciskaé wlocznia pelijska!...”>>. Inna
opowies¢ mowi o tym, ze bogowie, karzac Heraklesa za zamordowanie przyja-
ciela w przyptywie szalenstwa, oddali go na trzyletnig sluzbg do krdélowej
Omfali. Byta to niewola cigzka i haniebna dla Heraklesa. Nie do$¢, ze Om-
fala przystroila sig¢ w zbrojg bohatera, to jeszcze bila go pantoflem i kazata
mu postlugiwac si¢ wrzecionem, a nie maczuga (il. 9). Seneka opowiada, ze
Herakles rzucit kolczany i skorg lwa, zamienit je na wrzeciono, i ,teraz
z wrzeciona ni¢ wycigga dtuga™*, a w Heroidach Owidiusza, Dejanira,
wypominajac malzonkowi zdrady, pisze, ze lezac u ndég swej pani skrecat nici
na wrzecionie®>. Bohater nizej upa$¢ nie mogt. Zaden mezczyzna nie powi-
nien byl godzié¢ sig na takie traktowanie i taka prace®®. Jezeli wiec spo-
tykamy w ikonografii posta¢ wojownika trzymajacego wrzeciono, jak na jed-
nym z tessalskich nagrobkéw57, to nalezy uznaé, ze ,,in this case there is
no doubt whatsoever that the spindles have a symbolic meaning”>®.

Autor przytoczonego cytatu, Tomasz Wujewski, w swojej publikacji na
temat anatolijskich stel nagrobnych z epoki rzymskiej, wiele miejsca po-
$wieca symbolice wrzeciona, koncentrujac sig na jej kosmologicznym aspek-
cie®. Obrotowy ruch wrzeciona symbolizuje nieskonczonosé, a przadki
Mojry, ktore snujac ni¢ $piewaja wieszczg piesnh z powtarzajacym sie ref-
renem: ,Biegnijcie snujac nici, biegnijcie wrzeciona!”®® okreslaja prze-
znaczenie kazdego czlowieka®'. Mojry przeda bez litosci, formujac czas

3 0vid. Ars am. 1, 659-722; (O widius z, Kunszt mitosny, przektad J. Rosciszewski,
Warszawa 1922, s. 48-49).

% Sen. Phaedr. 324 (Seneka, Fedra, thum. A. Swiderkowna, Wroctaw 1959, s. 27).

%% Ovid. Her. IX, 116.

56 7 drugiej strony Owidiusz, méwiac o pobtazliwosci i ustgpliwosci wobec kobiet, daje
przyktad Herkulesa trzymajacego wrzeciono posrod jonskich dziewczat jako tego, ktory byt
postuszny rozkazom swej pani. Mowi tu autor, ze nie mozna sig wzbrania¢ przed tym, przed
czym bohaterowie si¢ nie wzbraniali (Ovid. Ars. am. 11, 177-250).

37 Zob. W ujews ki dz. cyt, s. 11, przyp. 14.

8 Tamze, s. 11.

3 Tamze, s. 10-13.

60 Catull. LXIV, 327, 333, 337, 342, 347, 352, 356, 361, 365, 371, 375, 378, 381
(Katullus, Poezje, thum. A. Swiderkowna, Wroclaw 1956, s. 87-91).

" A\Henrichs, Moira, w: Der Neue Pauly. Enzyklopddie der Antike, t. VIII, kol.
340-343.
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i zycie. Byty niegdy$ takze bostwami lunarnymi i, prawdopodobnie, bostwami
narodzin®?, ale, jak pisze Mircea Eliade, pozniejsza spekulacja przeksztalcita
je w bostwa przeznaczenia®. W ostatniej ksiedze Paristwa Platona, Er, po
powrocie z krainy umartych, mowi, ze dusze po kilku dniach wedrowki docho-
dza do miejsca, skad wida¢ dobrze budowe wszechswiata. Jego o$ stanowi
wrzeciono, ktore obraca sig na lonie Koniecznos$ci. Ma ono ksztatt odwro-
conego grzyba o bardzo waskim trzonie i potkolistym kapeluszu, ztozonym
z o$miu grubszych i cienszych czasz potkulistych, wpasowanych doktadnie jed-
na w druga. Wydrazone potkule, z ktorych si¢ sktada jego glowa, Platon na-
zywa kreggami. O$ 1 hak tego wrzeciona s3 wykonane z metalu, a krag zmie-
szany z metalu i innych materialow. Naokoto wszystkich kregow, w réwnych
odstepach, siedza corki Koniecznos$ci (Ananke), strazniczki kosmicznego tadu,
wladajace czasem, Mojry. Rzadza one przesztoscia (Lachezis), terazniejszoscia
(Kloto) i przysztoscia (Atropos), spowalniajac badz przyspieszajac ruch
wrzeciona®. Imig jednej z nich, Kloto, znaczy ,,przadka”. W ostatniej ksig-
dze Panstwa Lachezis przydziela kazdej duszy ducha opiekunczego, aby byt
strozem ludzkiego zycia. Duch opiekunczy doprowadza duszg do Kloto, ktora
zatwierdza obrany los. Atropos za§ — ni¢ przeznaczenia czyni nieodwracalng.
Nastepnie wszystkie dusze, mijajac tron Koniecznos$ci, kieruja sig¢ do doliny
zapomnienia®. Tu nastgpuje $mier¢ dusz i rodzenie sig ich na nowo, do no-
wego zycia. W poemacie Katullusa o weselu Peleusa i Tetydy opisana jest pra-
ca przadek: dlonie rzymskich Mojr, czyli Parek, $piewajacych piesn — przepo-
wiednig losow mtodej pary, zajete sg ,,wieczng praca”, w lewej kazda trzyma
kadziel, z ktorej wysnuwa ni¢ skrecang na obracanym wrzecionie, obcigzonym
krazkiem. Po uprzedzeniu, Parki skubig zgbami nici, by je wyrowna¢®®.
Wrzeciono odnajdujemy zaréwno w sztuce greckiej, jak i rzymskiej®’
w dtoniach Parek (Mojr), ukazywanych pojedynczo lub razem (Kloto, Lache-

2 A Henrichs, Parcae, w: Der Neue Pauly. Enzyklopddie der Antike, t. 1X, kol.
327.

S M. E 1iad e, Traktat o historii religii, Warszawa 1966, s. 182.

%4 Plat. Rep. X, 617C.

85 Plat. Rep. X, 616C, 617A-C, 620E. Dusza, porzuciwszy chaos zjawiskowej zmienno$ci
i zniszczalnych rzeczy cielesnych, odnajduje tu rowniez wlasna jedno$¢ (dusza widzi tu, jaka
jest w swej najprawdziwszej naturze), idealng miare swego etycznego ustroju, poznaje, ze Spo-
krewniona jest z tym, co boskie i nieSmiertelne, z tym, co istnieje wiecznie. Zob. E. W o -
11icka, Mimetyka i mitologia Platona, Lublin 1994, s. 207.

6 Catull. LXIV, 311-319.

87 LIMC t. VI, 1, kol. 636-648.
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zis, Atropos) i towarzyszacych $miertelnikom i bogom, zwtaszcza w chwilach
narodzin i $mierci. Zazwyczaj jedna z nich trzyma wrzeciono (il. 10), na
ktére nawija ni¢ prawa reka, podczas gdy w lewej trzyma kadziel (il. 11)%,
W rzymskich reliefach sarkofagowych Mojra pracujaca wrzecionem i kadzielg
obecna jest czesto w scenie lepienia czlowieka przez Prometeusza (il. 12).
Stoi zwykle tuz przy Prometeuszu lub za nim, rzadziej stanowi centrum
przedstawienia®.

W $wietle przytoczonych tekstow, bardziej ztozong moze okaza¢ sig inter-
pretacja ukazywanych na pomnikach sepulkralnych przedstawien kobiet
z wrzecionem w dtoni. By¢ moze sa to tylko aluzje do ich pracowitego i nie-
nagannego zycia, zgodnego z przypisywana im rola spoteczna, ale nie mozna
wykluczy¢, ze wrzeciono miato przywotywac¢ takze mysl o nieuchronnosci
$mierci 1 odradzaniu sig zycia. Wrzeciono porusza sig¢ bezustannie tak, jak
Kosmos, a kobieta, z powodu swego macierzynstwa, bierze udziat w procesie
odrodzenia rodzaju ludzkiego i wskutek tego w cykliczno$ci kosmicznego
porzadku. Wujewski proponuje, aby w tym kontekscie widzie¢ takze wyste-
powanie motywu wrzeciona w przedstawieniach wczesnochrze$cijanskich’.

W Pismie Swietym, podobnie jak u autoréw poganskich, podkreslana jest
rola kobiety przedacej jako dzielnej niewiasty, pracujacej na uzytek wiasny,
ku chwale meza i Boga. Tobiasz pisze, ze jego zona Anna ,,przedta, wykonu-
jac kobiece roboty” (Tb 2, 11.12). W ostatnim rozdziale Ksiegi Przystow
zajmowanie si¢ przgdzeniem stanowi przymiot dzielnej niewiasty: ,,O len sig
stara i welng, pracuje starannie rekami. [...] Wyciaga rece po kadziel, jej
palce chwytaja wrzeciono” (Prz 31, 13.19). W Ksiedze Wyjscia, w pouczeniu
Izraelitow o przepisach kultu, znajdujemy wzmianke o przyozdabianiu $§wig-
tyni, gdzie: ,,Wszystkie kobiety biegte w tej pracy przedly wlasnorgcznie
przedze na fioletowa i czerwong purpure, karmazyn i bisior. A wszystkie
kobiety, ktore sktonito do tego serce, przedly umiejetnie siers¢ kozig”
(Wj 35, 25.26)"!. O przedzeniu purpury i szkarlatu dla §wiatyni przez Marig

8 LIMC t. VI, 2, kol. 375-380.
0.Raggio, The Myth of Prometheus. lts Survival and Metamorphoses up to the
Eighteenth Century, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, 21(1958), il. 4f;

H.Kaiser-Minn, Die Erschaffung des Menschen auf den spdtantiken Monumenten
des 3. und 4. Jahr, Minster 1981, tabl. 20a, 23a, 25.

"Wujewski, dz cyt,s. 12n.
"I Por. ,,Zburzyt domy os6b uprawiajacych nierzad sakralny w $wiatyni Panskiej, gdzie
kobiety przedty zaslony dla Aszery” (2 Krl 23, 7).
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dowiadujemy si¢ z apokryfow’?: , Zebrata si¢ rada kaptanow i mowili:
«Uczynmy zastone do $wiatyni Panskiej». I rzekt kaptan: «Zwotajcie dziewi-
ce, ktore sa bez skazy z pokolenia Dawida». I rzekl kaptan: «Ciagnijcie tu
losy, ktora bedzie przedia ztoto i azbest, i len, i jedwab, biekit, i szkarlat,
i prawdziwg purpure». I Maria wylosowata prawdziwa purpurg i szkarlat.
I wzigwszy je odeszta do swego domu. [...] A Maria wziawszy szkarlat za-
czeta przas¢ [...]. 1 wzigta dzban, i wyszta, by zaczerpna¢ wody. I oto
ustyszata gltos mowiacy do niej: «Witaj petna taski, Pan z Toba. Blogosta-
wiona$ ty posrod niewiast». I spojrzata Maria na prawo, i na lewo, skad by
pochodzit ten gtos. I cata drzaca weszta do swego domu i postawiwszy dzban
wzigla purpure, i siadla na tronie, i przedta purpure”’®. W Ewangelii
Pseudo--Mateusza spotkanie z aniolem przeraza Marig, tak jak niegdys spot-
kanie z bostwem przerazito Leukotoé’: »Irzeciego dnia, kiedy pracowala
nad purpura, rowniez przyszedl do niej mtodzieniec o niezwyktej pigknosci.
Maria, widzac go, wielce sig¢ przerazita. On zas rzekl: «Nie lgkaj sie, Mario,
znalazta§ bowiem taske u Boga. Oto poczniesz w lonie i porodzisz krola,
ktory bedzie panowal nie tylko na ziemi, lecz i w niebie, i bedzie rzadzil na
wieki wiekow»”"”.

Do watkéw zwigzanych z przedzeniem, ktore sa obecne w przytoczonych
wyzej fragmentach Pisma Swietego, nawiazuja w swych pismach Ojcowie
Kosciota. Do Ksiggi Wyjscia (35, 25.26) — Orygenes w Homiliach o Ksigdze
Wyjscia, piszac o datkach na budowe $wiatyni, wsrod ktorych znalazly sie
delikatne ptotno, szkartat, purpura, siers¢ kozia’®. Takze Grzegorz z Na-
zjanzu wspomina ten fragment, piszac, iz niewazne byto, co ludzie przynosili,
bo zaden dar przynoszony Bogu nie zostanie przez niego odrzucony’’. Do
Ksiegi Przystow odnosi sig natomiast Klemens Aleksandryjski. Jego Pedagog

2 Por. Ps Mt VIII, 5 (M. Starowieyski (red), Apokryfy Nowego Testamentu,
Lublin 1986, t. 1, cz. 1, s. 219). Ewangelia Dziecinstwa (EwDzOr 1V, 8) takze mowi o tkaniu
szkartatu przez Dziewice: ,,I wyciagnigto losy, purpura i szkartat przypadty Marii. Przyjawszy
[prace] w milczeniu, powrocita do swojego domu i rozpoczeta najpierw tka¢ szkartat” (S t a -
rowieyski(red), dz. cyt, s. 316).

3 ProtEwlk X, 1-2; XI, 1 (Starowieyski(red), dz. cyt., s. 192-193).

™ Ovid. Met TV, 219-229.

BPsMtIX,2(Starowieyski(red), dz. cyt, s. 219).

76 Autor pisze tu takze o symbolice szkarfatu, ptotna, purpury, biekitu. Oznaczaja one
wiele roznorakich uczynkéw. Delikatne ptotno symbolizuje dziewictwo, szkartat chwate wyzna-
nia, purpura blask mitosci, btekit nadzieje na krolestwo niebieskie (O ry g e n e s, Ex. Hom.
9, 3 (GCS 29, 238).

"7 G. Naz. Or. 19, 8 (PG 35, kol. 1052).
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pochwala taka kobietg, ktora robi ciasto i w rgkach trzyma wrzeciono,
kobiete, ktora potrafi pomoc ubogiemu czy zebrakowi, ktora stara sie pomodc
blizniemu jak tylko umie najlepiej’s. Rowniez Grzegorz z Nazjanzu w Mo-
wie pogrzebowej na czesé¢ siostry swojej Gorgonii®, wymieniajac zalety
dobrej gospodyni, pisze, iz jego siostra zyta wedlug wzoru, jaki boski
Salomon podat w naukach Madrosci (Prz 31, 10-31): wzorowa niewiasta
krzata sie jak nalezy w domu, wykonuje swoje niewiescie obowiazki ze sta-
nowczo$cig mezczyzny, regce ma ciagle zajete wrzecionami, dla meza przy-
gotowuje zapasowe szaty.

O roli 1 obowiazkach kobiet pisze takze anonimowy autor Didaskaliow,
kiedy kresli portret dobrej chrzescijanki: ,,Niewiasta niech bedzie poddana
swemu mezowi, bowiem maz jest glowa zony, glowa za$ meza sprawiedliwe-
go jest Jezus Chrystus [...]. Miej tedy respekt przed wlasnym mezem, nie-
wiasto, 1 szanuj go; jemu tylko staraj si¢ podobac i badz gotowa zawsze mu
stuzy¢. Rece twe niech beda zajete weilna, a mysl twoja wrzecionem [...].
Kt6z znajdzie niewiaste stateczng? Nad perly wyzsza jest cena jej: bowiem
serce meza ufa jej, zaopatrzenia jej nie braknie; wspomaga bowiem we
wszystkim meza swego 1 dba o to, by nie cierpiat niedostatku w Zzyciu
swoim. Welng i len pigknie przerabia rgkami swymi [...]. Rece wycigga po
kadziel, palce chwytaja wrzeciono”. Wykiad Ewangelii wedlug sw. Lukasza
Ambrozego z Mediolanu zawiera fragment, w ktérym jest mowa o przedzeniu
jako nie tylko codziennej pracy zwyktej kobiety, ale cennym dziele cnoty
niewiasty, ktéra ,nocami wznosi swe rgce, swa prace kladzie na wadze,
sprawdza, co wazy jej postepowanie, co waza jej obyczaje. W swych czynach
umie zachowaé miarg, snujac watek swej chwalebnej pracy”®!.

Ojcowie Kosciota w pracy przadki widzieli jednak nie tylko typowe i od-
powiednie dla kobiet zajecie, ale rowniez obraz spraw nadprzyrodzonych. Sw.
Augustyn pisze: ,,[...] spdjrzcie na dwa przyrzady do przedzenia: kadziel
i wrzeciono. Na kadzieli jest namotana wetna, ktoéra po wyciggnigciu w ni¢
przechodzi na wrzeciono. To, co zatknigte zostato na kadzieli, ma si¢ dopiero
dokonac, to za$, co nawinigte zostalo na wrzeciono, juz sig dokonato. Twoje

8 Clem. Alex. Paed. 3, 49, 5, (GCS 12, s. 265).

 G. Naz. Or. 8,9 (PG 35, s. 797).

8 Didasc. 3 (R-H.Connolly, Didascalia Apostolorum, Oxford 1929, s. 22; thum.
za: M. M ichalski, Antologia literatury patrystycznej, Warszawa 1975, t. 1, s. 318).

81 Ambr. Luc. 8, 11 (CCL 14, s. 301; Ambrozy, Wykiad Ewangelii wedlug sw.
Ltukasza, thum. W. Szoldrski, Warszawa 1977, s. 354).
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wigc dzieto jest na wrzecionie, nie na kadzieli. Na kadzieli bowiem znajduje
sig to, czego dokonasz, na wrzecionie za$ to, co uczynite$. Zobacz wigc, czy
masz co$ na wrzecionie, przy ktorym wzmacniaja sig twoje ramiona. Tam na-
bierze pewnosci twoje sumienie; tam ufnie powiesz Bogu: Daj, bo i ja datem;
odpus¢, bo i ja odpuscitem; uczyn, bo i ja uczynilem. Nie prosisz bowiem
o nagrodg za dzielo zamierzone, lecz za dokonane. Cokolwiek zatem czynisz,
cala swa uwage nakieruj na wrzeciono. To bowiem, co wisi na kadzieli, prze-
nie$¢ trzeba na wrzeciono, nie nalezy za$§ tego, co zostalo zwinigte na
wrzecionie, cofa¢ na kadziel. Zwazaj wigc, co czynisz, aby$ mial przedze na
wrzecionie, aby$ wzmocnil swe ramiona do wrzeciona, aby cala przedza zna-
lazta sig na wrzecionie oczyszczona, aby byto tam co$, co by cig mogto
pocieszy¢, co by cig mogto wzmocnic, co by ci dato ufnos¢, iz mozesz prosic¢
o to, co obiecane, i spodziewaé sig¢ tego”®?.

Motyw wrzeciona pojawia si¢ w sztuce wczesnochrzescijanskiej w V w.
po Chr. w scenie Zwiastowania przedstawionej na mozaice z tuku triumfal-
nego w rzymskim kosciele S. Maria Maggiore (il. 13)%. Maria siedzi, trzy-
majac w dtoniach pasmo welny wyciagnigte z kosza i przyciskajac do tutowia
wrzeciono. Nie ulega watpliwosci, ze mamy tu do czynienia z odtworzeniem
typowego dla ikonografii starozytnej typu przedstawienia ukazujacego
przadke®®. Rowniez w innych wczesnochrzescijanskich i weczesno$rednio-
wiecznych przyktadach scen Zwiastowania (tron Maksymiana z Rawenny®,
etiopskie malowidta $cienne i ilustracje w rekopisach®®), widzimy ten sam
uktad postaci i gestow: przadka siedzi lub stoi, trzymajac w dtoni wrze-

ciono®’, a z boku podchodzi do niej osoba towarzyszaca — w sztuce staro-

82 Sermo 37 (PL 38, kol. 227; tlum. za: D. Forstner, Swiat symboliki chrzesci-
janskiej, Warszawa 1990, s. 404).

8 G.Schiller, lkonographie der christlichen Kunst, Giitersloh 1966, t. 1, il. 66.

% A.Wasowicz Traditions antiques dans les Scénes de L’Annonciation, ,Dialo-
gues d’histoire ancienne” 16(1990), z. 2, s. 169.

8Schiller, lkonographie, t. 1, il. 71.

E. Balicka-Witakowska, Observations sur l’iconographie de
I’Annonciation dans la peinture éthiopienne, w: S. R u b e n s o n (red.), Proceedings of the
Seventh International Conference of Ethiopian Studies, Lund 1982, s. 149-164; S. Ch o j -
nacki, The Annunciation in Ethiopian Art. Its Iconography from the 13™ to the 19"
century, w: P.Scholz R.Stempel (red), Nubia et Oriens Christianus, Koln 1988,
s. 281-351.

87 0d konica VI w. po Chr. Maria bywa przedstawiana w postawie stojacej (np. w Kodeksie
Rabuli), czasem w centrum kompozycji, siedzaca w postawie hieratycznej, frontalnej (np. wy-
konana z kosci stoniowej oprawa ksiegi — zob. Schiller, lkonographie, t. 1, il. 70, 75;
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zytnej jest to kobieta badz mezczyzna, natomiast w scenie Zwiastowania —
aniot (il. 7, 13, 14, 15).

Sztuka wczesnochrzescijanska ukazuje zatem Marig trzymajaca w dloni
wrzeciono. Jaka byla geneza tego atrybutu? Czy jest to tylko ilustracja
apokryficznych opisow Zwiastowania, w ktorych Maria przedzie podczas roz-
mowy z Aniotem? O tym, ze wrzeciono moze mie¢ w przedstawieniach
maryjnych glebszy sens symboliczny, wydaje sig $wiadczy¢ ciekawe przed-
stawienie, ktore odkryli polscy archeolodzy w Starej Dongoli, na $cianie
klasztoru na komie H®. Zachowalo si¢ tam malowidlo ukazujace Matke
Boza przedaca na wrzecionie i jednocze$nie karmigca Dzieciatko (il. 16).
Uktad postaci Marii przedacej i wrzeciono, ktore trzyma w prawej dioni,
przypomina wczesniejsze sceny Zwiastowania, zwlaszcza koptyjskie Zwia-
stowanie z Luwru (V-VII w.)¥, ale obecno$¢ Dzieciatka sprawia, ze trudno
zaliczy¢ malowidlo z Dongoli do przedstawien o tej tematyce. Znaczenie
wrzeciona w tym przypadku nalezy tlumaczy¢ raczej w powiazaniu z bogata
i réoznorodna symbolika, jaka motyw ten reprezentowal w Swiecie starozyt-
nym. By¢ moze jest on po prostu nawigzaniem do wizji kobiety doskonatej,
ktora ,,wyciaga rece po kadziel, jej palce chwytaja wrzeciono” (Prz 31, 19),
a ,,w swych czynach umie zachowa¢ miare, snujac watek swej chwalebne;j
pracy”®*? A moze jednak trzeba szuka¢ thumaczenia nieco glebiej? W Apo-
kryfach Nowego Testamentu, w chwili, gdy przybyt do niej Archaniot Ga-
briel, Maria przedta purpure na tkaning do $wiatyni w Jeruzalem, tkanineg,
ktora zostata rozdarta na dwie czg$ci w chwili $mierci Chrystusa. Na fresku
w Dongoli gtowa Jezusa karmionego przez Matke otoczona jest nimbem krzy-
Zowym, co oznacza jego przyszta Smier¢ na krzyzu. Wiemy, ze proces tkania
i przedzenia byl przez starozytnych uwazany za metaforg narodzin (wcie-
lenia), rozwoju cielesnego zycia cztowieka i jego $mierci. Czas przedzenia
i rozdarcia tkaniny §wiatynnej to czas wcielenia i czas $mierci Chrystusa. By¢

miniatura kopt. z XII w. — zob. W as o wicz Traditions antiques dans les Scenes de
L’Annonciation, il. 6).

8M Martens-Czarnecka, Malowidla z klasztoru na komie H w Starej
Dongoli,w:B.lwaszkiewicz-Wronikowska (red.), Sympozja Kazimierskie
poswigcone kulturze swiata poznego antyku i wczesnego chrzescijanstwa, Lublin 1998, s. 84,
il. 16.

8P Lemerle, Un bois sculpté du Louvre figurant [’Annonciation, w: Comptes
rendus des séances de |’Académie des Inscriptions et Belles Lettres, Paris 1947, s. 478-482.

Y Ambrozy, Wyklad Ewangelii wedlug $w. Eukasza, ttum. W. Szoldrski, Warszawa
1977, s. 354.
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moze wigc tworcy malowidta w klasztorze na komie H chodzito o to, aby da¢
do zrozumienia, ze, jak pisat Augustyn®’, ,to, co zatknigte zostalo na
kadzieli, ma sig dopiero dokona¢” ($mier¢ na krzyzu?), ,,to zas, co nawinigte
zostato na wrzeciono, juz si¢ dokonalo” (wcielenie?). Czy Matka Boza wy-
snuwa na wrzecionie przeznaczenie, tak jak to robity Mojry? By¢ moze row-
niez tg wlasnie odwieczna symbolike wrzeciona zawarto w malowidle ze Sta-
rej Dongoli, ktore jest jednym z najstarszych przyktadow tego typu przed-
stawien Maryi’2.
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MOTIF DE FUSEAU
DANS L’ICONOGRAPHIE ANTIQUE ET PALEOCHRETIENNE

Résumé

Le motif de fuseau fait partie d’un vieux répertoire des figurations dans 1’iconographie
sépulcrale. Nous le retrouvons sur les peintures égyptiennes, sur la céramique grecque. Il
apparait aussi sur les sarcophages, sur les peintures et sur les mosaiques d’Asie Mineure,
Palmyre, Gréce et Rome.

Dans l’iconographie antique, tenu dans la main ou déposé avec d’autres objets, le fuseau
représente un attribut féminin. Il symbolise un engagement d’une femme au foyer, son soin
et sa vie laborieuse. Cependant sur les représentations grecques et romaines, il apparait dans
les mains des Moires qui accompagnent les mortels et les dieux au moment de leur naissance
et de leur mort. Les Moires des reliefs de sarcophages romains, tissant avec le fuseau et la
quenouille, sont présentées aussi dans les scénes de la création de I’homme par Prométhée.
Dans ce contexte, le fuseau prend une signification nouvelle et plus profonde. Il n’est plus
qu’un attribut des femmes, leur servant dans des activités domestiques, mais un outil symbo-
lisant le filage du destin et surtout 1’inévitabilité de la mort et la renaissance de la vie.

Depuis V™ siécle aprés Jésus Christ, I’iconographie paléochrétienne reprend le motif de
fuseau, comme symbole du travail féminin, accompli pour le bien propre, de son mari et de
son Dieu (Tb 2, 11-12 ; Prov 31, 13-19) en le situant dans la scéne de 1’Annonciation.

Les représentations mariales paléochrétiennes qui puisent a cette scene gardent un typique
pour 1’art antique schéma de personnages. La fileuse — ici la Vierge Marie - occupée du
tissage, est assise ou debout et s’approche d’elle une femme ou un homme — dans cette scéne
I’Ange Gabriel. Dans ce groupe, une peinture, découverte a Vieille Dongola, montrant la Vier-
ge Marie tissant et allaitant I’Enfant Jésus, constitue une représentation unique. Car la présence
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de I’Enfant dont la téte est entourée du nimbe cruciforme fait qu’il est difficile de le ranger
parmi les scénes classiques d’Annonciation. Dans ce cas, il s’avére plus important la présence
du fuseau qu’il faut expliquer en relation avec une symbolique antique riche et diverse. Le
motif de fuseau, de tissage et la présence du nimbe cruciforme, démontrés sur cette peinture,
peuvent faire penser a l’incarnation et a la mort de Jésus (en rapport avec la scéne apo-
cryphiques du tissage et de la déchirure de la pourpre). Ainsi, comme [’écrit saint Augustin:
«ce qui fut accroché sur la quenouille, allait s’accomplir» (la mort de Jésus?) et «ce qui fut
enroulé sur le fuseau s’accomplit déja» (I’incarnation?) (Sermo 37; PL 38, col. 227; trad.
d’apres le texte lat. R. Grela). Donc, Mere de Dieu aurait-elle filé le destin sur le fuseau,
comme le faisaient les Moires?

L’art paléochrétien puise a 1’art antique la facon de démontrer le fuseau en l’appro-
fondissant sa signification d’une nouvelle symbolique.

Traduit en frangais Renata Grela

Stowa kluczowe: wrzeciono, kadziel, ikonografia starozytna i wczesnochrze$cijanska.
Mots clefs: fusean, quenouille, 1’iconographie ancienne, 1’iconographie paléochrétienne.

Key words: spindle, distaff, ancient iconography, early-Christian iconography.



























