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WATKI WIOSENNE W CARMINA BURANA

Przez dtugi czas Sredniowiecze bylo postrzegane jako mroczny, ponury okres,
oddzielajacy niczym ciemna przepas¢ Antyk od epoki Odrodzenia. Pierwszym
wydarzeniem zmuszajacym do zmiany tej stereotypowej opinii o Wiekach Sred-
nich stato si¢ odkrycie przez dziewigtnastowiecznych romantykéw zbioréw Srednio-
wiecznej swieckiej liryki facinskiej. Jednym z najbardziej znanych sposréd nich
jest odnaleziony w benedyktynskim klasztorze w Benediktbeurer zbiér Carmina
Burana.

Liczne zamieszczone w nim pie$ni mitosne (40) rozpoczynaja si¢ zachwytem
nad picknem $wiata, mtodziencza §wiezos$cia, radoscia zycia, opisem wiosny,
zmian, ktére ona powoduje w przyrodzie i w ludzkich sercach. Celem artykutu
jest przebadanie motywow, ktérymi autorzy analizowanych utworéw (bgdziemy
je zwali utworami ,,wiosennymi”) postuguja si¢ opisujac wiosng'.

L. MOTYWY ZWIAZANE ZE SWIATEM NATURY

Kwiaty, ciepto, Spiew ptakoéw — z tych i podobnych motywéw waganci tworza
obrazy wiosennego $wiata, tak jak artysta uktada mozaike z poszczeg6lnych ka-
mykéw. Za dowdd na powtarzalno§¢ wspomnianych elementéw opisu wiosennej
przyrody moze stuzy¢ wykaz czestotliwosci, z jaka spotykamy je w interesuja-
cych nas tekstach. Najczes$ciej pojawiajg si¢ motywy kwiatow — sze§cdziesiat
sze§¢ razy’, ptasiego $piewu — dwadziescia dwa razy’. Motyw przyjscia wiosny
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wystepuje osiemnascie razy®, stonca — pigtnascie razy’, ustapienia zimy®, ozy-
wienia si¢ ziemi’ — po czternascie razy, zieleni®, listowia’, upickszajacych $wiat
koloréw'® — po dwanascie razy. W dziesigciu miejscach autorzy postugujg sie
motywem wiosennych aromatéw'!, w dziewigciu — odnowienia $wiata'?, w o$miu
— ciepta” i wiosennych wiatréw'®, w siedmiu — pogodnego nieba'’, w szesciu —
trawy'®. Rzadziej pojawiajg si¢ motywy mrozu (pigé razy)'’, zimowych wiatréw
(cztery razy)'®, $niegu', lodu®, wydluzenia si¢ dnia*, wiosennych deszczy®,
latania ptakéw> — po dwa razy, ich tafica®, godéw zwierzat™ — po jednym razie.
Pigé razy wystepuje motyw zmian zachodzacych w uktadzie gwiazd*. Opisywane

sa lasy (osiemnascie razy)”, taki (trzynascie razy)®, pole (dwa razy)”, wies™,
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géra’’, dolina®® (po jednym razie). Sposréd roslin wyszczegdlnione sa: réze
(rosae)”, lilie (lilia)™* — po cztery razy, tymianek (thymus) — trzy razy>, fiotki
(violae)*®, choina (abies)’’, dzika réza (spina)®, szczaw (lapathium)®; cztero-
krotnie jest wspomniana lipa (tilia)*, ulubione drzewo $redniowiecznych Nie-
miec’'. Wymienione sg ptaki: stowik (luscinia, philomena®?) — czternascie razy™,
kos (merula)* i skowronek (alaudula)® — po dwa razy, jaskétka (philomena) —
przynajmniej jeden raz*. Nie zostal pominigty réwniez $wierszcz (gryllus)*.
Osobno nalezy wspomnie¢, pojawiajace si¢ w utworach 58 i 145, wyliczenia
radujacych si¢ przyjSciem wiosny ptakéw oraz bardzo rozbudowane wyliczenie
ptakéw i zwierzat w utworze 132.

Sposéb opisywania zachodzacych w wiosennej przyrodzie zmian jest bardzo
plastyczny. Autorzy nie mowia o wio$nie, ale rysuja wiosng, $piewaja wiosne,
zanurzaja odbiorce w obfito$¢ jej aromatow, tagodno$¢ jej ciepta, blask stonecz-
nych promieni. Piszacy zwracaja si¢ do wszystkich zmystéw odbiorcy, pozwala-
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3982, 5. C. Fischer ttumaczy nazwe tej rosliny jako ,.bazylia” (Ocimum basilicum L.), nam jed-
nak wydaje sig, ze chodzi tu o szczaw (Rumex acetosa L.). Por. Carmina Burana s. 273; por. takze:
J. André. Lexique des termes de botanique en Latin. Paris 1956, s. 178-179; Z.Podbielkow-
s ki. Stownik roslin uzytkowych: polski, tacinski, angielski, francuski, niemiecki, rosyjski. Warszawa
1985’ s. 32, 350.
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*'H. W add ell. Sredniowiecze wagantow. Przet. Z. Wrzeszcz. Warszawa 1960 s. 324.

2 Wtasnie tej formy, a nie powszechnie przyjetej przez poetéw i pisarzy tacinskich ,,philomela”,
konsekwentnie uzywaja autorzy analizowanych utworéw.
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%73, 3b. Biorgc pod uwage, ze w péznej tacinie (np. u Kasjodora — Var. 8. 31) wyraz ,,philo-
mela” oznaczal jaskétke, a w przytoczonym fragmencie stowik zostal wspomniany jako ,,luscinia”,
mozna stwierdzi¢, ze przynajmniej w tym utworze chodzi z pewnoscia o jaskétkg. W wielu innych
(np. 58. 1; 82. 3) jest to wykluczone, poniewaz ich autorzy nawiazuja do historii o atefiskiej ksigz-
niczce Filomeli, zamienionej, jak wiadomo, w stowika (Ov. Met. VI 424-676); w niektérych sprawa
jest nie do rozstrzygnigcia (59. 2; 74. 3; 81. 4 itd.)

774. 4.



110 TATIANA KRYNICKA

jac mu widzie¢ kolorowe kwiaty na zielonych tgkach i bezchmurne niebo, jasne
w dzien, 1$nigce gwiazdami w nocy, stysze¢ trele ptakow, czué ciepto powietrza,
zapachy kwiatéw, stodycz rozlang w wiosennym $wiecie™.

Umyst odbiorcy delektuje si¢ reminiscencjami z mitologii i literatury antycz-
nej, za ktérych pomoca sa rozwijane motywy wiosenne, jego serce nie moze si¢
nie zachwyca¢ opisywanym przez poetdw pigknem, réwniez wyobraznia jest
wprawiona w ruch, gdy upersonifikowana wiosna jest mu przedstawiana jako
urocza ztotowlosa dziewczyna (,redit ab exilio ver coma rutilante” — 68. 1),
ubrana w utkang z kwiatéw szat¢ (,,Aestas nunc apparuit, / ornatusque florum
laete claruit” — 144. 1. 2-3), przychodzaca na $wiat (,,Frigus hinc est horridum /
tempus adest floridum”, 82. 1. 1-2; ,,Veris adest elegans acies” — 135. 2. 1), uwol-
niona z wi¢zienia (,,Clauso Cronos et serato / carcere ver exit” — 73. la. 1-2), po-
wracajaca z wygnania (68. 1), pozadana, mita (,,Aestas ab exilio / redit exoptata”
—74.4.1-2; por. 143. 1. 1-3), radosna (,,Veris laeta facies / mundo propitiatur” —
138. 1. 1-2), mtodziutka (,,Aestas nunc tenella vestit / fronde nuditatem arborum”
—150. 2. 1-2), jakby na nowo narodzona z zimy (,,Purpurato flore prato / ver tenet
primatum, / ex argenti renitenti / specie renatum” — 73. 2a). Najpierw si¢ ukrywa,
a serce cztowieka widzacego pierwsze kwiaty moze zaledwie przeczuwac jej
obecnos$¢ (,,Tellus flore vario vestitur, / et veris praesentia sentitur” — 146. 1. 1-2),
nastepnie objawia si¢ w calej swojej krasie i wydaje si¢ najwspanialszg ze
wszystkich wiosen, jakie byty do tej pory (152. 1. 1-2). Karmi swa piersia ziemi¢
(,,Bruma fugit, / et iam sugit / veris tellus ubera” — 1143. 2. 4-6), ubiera nago$¢
drzewek listowiem (150. 2. 1-2), panuje nad $§wiatem (73. 2a) i, potezna, kaze
wszystkiemu si¢ radowa¢ (,,Rerum tanta novitas / in sollemni vere / et veris
auctoritas / iubet nos gaudere” — 136. 2. 1-4). Zima za$ ustepuje, odchodzi, prze-
mija, konczy sie, w poptochu ucieka zwyciezona (114. 1. 1-2; 143. 1. 8-10; 153.

8 Postugiwanie si¢ przez autoréw analizowanych tekstéw tradycyjnymi motywami warunkuje
wykorzystywanie przez nich powtarzajacego si¢ w znacznej mierze stownictwa. Do najczgsciej
uzywanych wyrazéw naleza: przymiotnik ,,dulcis” (59. 2; 68.3, 4; 85. 1; 114. 4; 138. 4; 145. 1; 150.
2, 3 iinne) i jego derywaty: ,.dulciter” (59. 2; 75. 1; 137. 1 i in.), ,,dulce” (114. 2; 152 r. i in.), ,,dul-
cisonus” (132. 5a; 138. 1; 150. 1); przymiotnik ,,jocundus” (74. 1; 81. 1; 145. 6; 156. 3; 179. 1 etc.),
rzeczownik ,,jocunditas” (59. 7), czasownik ,,iocundari” (56. 1; 144. 1; 150. 3; 156. 5); rzeczownik
»gaudium” (56. 1; 57. 4; 58. 1, 5; 74. 1; 80r.; 113r.; 137. 1a; 138. 4; 143. 1; 150. 2; 179. 8) oraz cza-
sownik ,.gaudere” (57. 4; 74. 1; 80r.; 141. 1; 144. 2; 156. 1; 179. 1); przymiotniki: ,,amoenus” (73.
3a; 137. 1; 138. 4; 140. 4; 156. 3), ,floridus” (59. 2; 81.4; 82. 1; 114. 1; 132. 5a); ,.floreus” (142. 1;
153. 1), ,florentus” (59. 3; 153. 1); czasowniki: , florere” (73.2b; 82. 1; 85. 1; 132. 1a, 5a; 141. 1a;
148. 1a; 149. 1; 179r.), ,florescere” (85. 2, 3; 173. 1), ,,virere” (58. 6; 132. 1a; 144. 1; 145. 1;1 151.
1), ,revirescere” (81. 3; 137. 1; 141. 1a; 144. 2), ,lascivire” (73. 2b; 75r.; 81. 4; 113. 4; 156. 2), ,,ca-
nere” (85. 2; 140. 2; 141. 2; 152r.), ,,concinere” (82. 3), ,,cantare” (132. 1b; 145. 1, 4).
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1. 1; 138. 1. 1-4; 142. 2. 4-6). Musi jej by¢ bardzo przykro, gdyz nikt nie zegna jej
dobrym stowem. Kazdy ma jeszcze w pamigci paralizujgce §wiat mréz i $nieg
(,,Cedit, hiems, tua durities; / frigor abit, rigor et glacies, / brumalis et feritas, ra-
bies, / torpor et improba segnities, / pallor et ira, dolor, macies” — 135. 1).
Rozpoczyna si¢ wiosna (,,Jam ver oritur” — 58. 1). Stoneczny promien, naj-
pierw czysty 1 fagodny (,,Omnia sol temperat / purus et subtilis” — 136. 1. 1-2),
staje si¢ goracy jak ogien (,,Ecce, chorus virginum, / tempore vernali, / dum solis
incendium / radios aequali / moderatur ordine, / nubilo semoto” — 51. 1), roztapia
zim¢ (,,Bruma, veris aemula, / sua iam repagula / dolet demoliri; / demandat Fe-
bruario, / ne se a solis radio / sinat deliniri” — 51. 1). Czlowiek Sredniowiecza,
ktéry nie znat centralnego ogrzewania i pradu elektrycznego, byt bardziej wraz-
liwy na ciepto i zimno, $wiatto 1 ciemnos¢, o wiele bardziej odczuwat wiosenny
blask stonca, zar jego promieni*’. Wtasnie blask stonca, ktére byto zgaszone, ale
znéw zajasniato (,,Sol extinctus fuerat, / modo renitescit” — 81. 3. 1-2), zwiastuje
swiatu nadejScie promiennej wiosny (,,50lis iubar nituit, / nuntians in mundum /
quod nobis emicuit / tempus laectabundum” — 81. 1. 1-4). Stonice wypogadza $wiat
(136. 1. 1), oczyszcza z chmur niebo (,,Coma coelum rutilante / Cynthius emun-
dat” — 73. 1b. 1-2), wydtuza dni ( ,,breves dies prolongantur” — 78. 1. 4; por. 59.
1), wszystko tagodzi i uspokaja (,,Sol serenat omnia” — 143. 1. 6). Ziemia otwiera
swe skute lodem tono przed stonecznym cieptem (,,Terra iam pandit gremium /
vernali lenitate, / quod gelu triste clauserat / brumali feritate” — 140. 1. 1-2), ktére
czyni ja zyzng (,,[sol] terrena mediante / aere fecundat” — 73. 1b. 2-4), napojona
deszczem (,,descendente coelitus / salutari rore/ fecundatur funditus / tellus ex
humore” — 81. 2. 4-8; por. ,.imber saluberrimus / irrigat terram funditus” — 132.
5b. 3-4), rodzi kwiaty, stonce za$ chroni je przed zagtada (,,tellus iam fit gravida; /
in partum inde solvitur, / dum florere cernitur. / sol tellurem recreat, ne fetus eius
pereat” — 82. 1. 3-6, 2. 1-2; por. 140. 3. 3-4; 145. 4. 2-4 ). Kwiaty zdobig taki
(,,purpuratum / floret pratum” — 143. 1. 4-5 i in.), lasy i doliny (,,per florenta ne-
morum / me fortuna vexit” — 58. 4. 1-2; ,.in hac valle florida / floreus flagratus /
inter septa lilia / locus purpuratus” — 58. 2. 1-4) oraz géry (,,Mons vestitur flori-
bus” — 82. 3. 1); kwiaty wiencza czota dziewczat — i calg ziemie (,,Acies virginea /
redimita flore — / quis enarret talia!” — 59. 3. 1-3; por. ,,Veris flore variata / tellus
redimitur” — 58. 1. 2-3). Kwitnie wiosna (,,Tempus adest floridum, surgunt nam-
que flores” — 142. 1. 1), kwitnie §wiat (,,florent omnia” — 132. la. 6), kwitnie
serce zakochanego podmiotu lirycznego (,,Revirescit / et florescit, / cor meum /

* Interesujgco pisze o tym J. Huizinga w Jesieni §redniowiecza (Przet. T. Brzostowski. Warsza-
wa 1996 s. 29-31).
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a gaudio” — 173. 1. 1-4; por. ,,Tempus est iocundum, o virgines! / Modo con-
gaudete vos, iuvenes! / o! o! / totus floreo / iam amore virginali totus ardeo” —
179. 1Ir). Z analizowanych czterdziestu utworéw motyw kwiatéw nie pojawia si¢
jedynie w piqciuso. Zieleni si¢ trawa (,,Floret tellus floribus, / variis coloribus, /
floret et cum gramine” — 148. 1 i in.). Gestnieje listowie, las znowu jest cienisty
(,,Vestiuntur nemora / frondosis arboribus” — 80. 2a. 7-8 i in.). Obchodza gody
zwierzeta (,,coeunt animalia” — 132. 5b. 10). Swiat staje si¢ coraz bardziej wonny
(,,in nemore / frondes, flores et odores / sunt” — 151. 2. 5-7 i in.), kolorowy
(,,Aestas ab exilio / redit exoptata, / picto ridet gremio / tellus purpurata” — 74. 4.
1-4 i in.), dzwieczny i stodki (,,aves edunt cantus quam dulciter” — 137. 1. 4; por.
141. 1. 2; 156. 1. 11-12 i in.), harmonijny (,,avis modulatur, / modulans laetatur” —
153. 1. 5-6; 80. 1a. 6-7 i in.), swawolny (,,Jascive canunt volucres” — 159. 2. 2),
radosny (,,Laetabundus rediit / avium concentus” — 74. 1. 1-2 i in.), a nawet
nabozny (,,Aves dulci melodia / sonant garrulae, / omni via voce pia / volant
sedulae” — 151. 2. 1-4), ptasi Spiew pozdrawia Jowisza (,,Excitat in gaudium / cor
concentus avium / voce relativa / Iovem salutantium” — 58. 1. 4-7), budzi z zi-
mowego snu Satyréw i nimfy, przy$piewuje kwiatom (,,Vernant veris ad amoena /
thyma, rosa, lilia. / His alludent philomena, / merops et luscinia. / Satyros hoc
excitat / et Dryadum choreas, / redivivis incitat / hoc ignibus Napaeas” — 73.3a-
4a), pobudza do radosci ludzkie serce (58. 1. 4-5), rozpoczyna zabawe mtodziezy
(;,Ludos incitat / avium concentus”, 96.1), ozywia las (,,Cantu nemus avium, /
lascivia canentium / suave delinitur” — 68. 2. 1-3), wypelnia dzwigkiem gory
(,Mons vestitur floribus, / et sonat a volucribus” — 82. 3. 1-2), tagodzi nastroje
swiata (,,demulcet enim omnia / haec concors consonantia” — 58. 5. 4-5). Pigkny
musi by¢ ten §piew, uroczy musi by¢ ptasi taniec, skoro po to, by je ustysze¢ i zo-
baczy¢, przybywaja Jowisz z Junona, Wenus z Kupidynem, Argus, Narcyz, Faun,
a nawet sam Orfeusz (58. 2). I tylko serca nieszczgsliwego kochanka 6w wesoty
$piew nie potrafi rozradowa¢. Podmiot liryczny utworu 140 o$wiadcza: ,,Si friget,
in qua ardeo, nec mihi vult calere, / quid tunc cantus volucrum mihi queunt
valere, / quid tunc veris praesentia? iam hiems erit vere!” (140. 5. 3-5).
Najczesdciej ze wszystkich ptakéw pojawia sie¢ w utworach ,,wiosennych” sto-
wik. Mozna ttumaczy¢ ten fakt zaréwno tym, ze jego $piew do dzi$ kojarzy si¢
Europejczykom z wiosng 1 mito$cia, jak tez tym, ze temat stowika zalecano do
¢wiczen w $redniowiecznych podregcznikach retoryki, a wiec byt on dobrze znany
6wczesnym poetom’' . Wptyw wspomnianych podrecznikéw zdradza uczony spo-

056,57, 135, 136, 158.
SUE. R. Curtius. Literatura europejska i tacinskie Sredniowiecze. Przet. A. Borowski. Kra-
kéw 1997 s. 167.
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s6b rozpracowania motywu w wielu spo$rdd analizowanych tekstéw. Tylko raz
ptak ten zostaje okreslony jako ,luscinia” (73. 3b), zazwyczaj poeci nazywaja go
»philomena”, nawigzujac do opowiedzianej przez Owidiusza tragicznej historii
atenskiej krolewny, i stysza w $piewie stowika zawodzenie o losach nieszcze-
snych siostr (,,nec philomena desinit, / iacturam suam meminit” — 82. 3. 5-6; por.
58. 1. 8-17). Stowik przySpiewuje kwiatom, Driadom, Oreadom, Satyrom (,,Aes-
tum vitant Dryades / colle sub umbroso, / prodeunt Oreades / coetu glorioso; /
Satyrorum contio / psallat cum tripudio / Tempe per amoena; / his alludens conci-
nit / cum iocundi meminit / veris, philomena” — 74. 3, por 73. 3a); streszcza sto-
dycz wiosny (,,Dum garritus merulae / dulciter alludit, / philomena carmine / dul-
cia concludit” — 59. 2. 5-8), budzi mitostki (,,philomena cantibus / suscitat amo-
res” — 139. 2. 7-8; por. 179. 2. 1-2), cieszy serca (,,iam philomena dulciter / dulci-
sonis concentibus delectat cor suaviter” — 150. 5-6), przywodzi zakochanego do
myslenia o ukochanej (,,Philomena / per amoena / silvae quando volitat/exultando
/ et cantando, / statim tui glorior” — 173. 2. 1-6), a wtedy 6w prosi ptaka, by na
chwilke umilkt, poniewaz z jego przepetnionego mitoscig serca chce wyrwac sie
piosenka (,,Sile, philomena, pro tempore! / surge cantilena, de pectore! / o! o! / to-
tus floreo! / Iam amore virginali totus ardeo! / novus, novus amor est, quo pereo!”
— 179. 6r). Spiew stowika zostaje przedstawiony réwniez za pomoca popularnej
w XII wieku zmanierowanej uczonej metafory gry na cytrze (,,Citharizat cantico
dulcis philomena” — 138. 4. 1-2).

W dwu utworach autorzy postuguja si¢ motywem rozkosznego miejsca (loci
amoeni). W utworze 145 zostaje on rozpracowany klasycznie: drzewo, taka, zr6-
detko, fagodny wiatr. Poeta prébuje upickszy¢ 6w uroczy pejzaz i, ograniczony
konwencja, dodaje szczegdty: ,,Late pandit tilia / frondes, ramos, folia; / thymus
est sub ea / viridi cum gramine, in quo fit chorea” (145. 5). Korowdéd dziewczat
tanczacych pod lipg to nowy element, niespotykany w innych utworach poetyc-
kich rozwijajacych powyzszy motyw. W utworze 74 pojawia si¢ inny typ loci
amoeni: dolina Tempe, w ktorej ku czci wiosny tancza i §piewaja Satyry (3. 5-7).

O uczonosci autoréw $wiadczy réwniez sposéb, w jaki méwia o wiatrach.
Srogie wiatry zimowe (,,glaciales spiritus”) nazywaja oni Akwilonem czy Borea-
szem, natomiast tagodne, stodkie, przepojone aromatem nektaru wiatry wiosenne
— Zefirem czy Fawoniuszem (,,Jam horrifer Aquilo / suavi cedit Zephyro” — 132.
Sa. 1-2; por. ,,dulci venit strepitu Favonius cum vere, / saevum spirans Boreas nos
cessat commovere” — 140. 1. 3-4; por. 138. 2. 5-6; 156. 1. 13 i in.); nie pomini¢to
réwniez wtadcy wiatréw — Eola (,,Dulcis aura Zephyri / spirans ab occidente /
Iovis favet sideri / alacriori mente, / Aquilonem carceri Eolo nolente / deputans,
sic ceteri / glaciales spiritus diffugiunt repente”, 68. 4. 1-8). Starozytni nazywali
Fawoniuszem (tacinski odpowiednik greckiej nazwy Zéoupog) ciepty wiatr za-
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chodni, ktéry zaczynat wia¢ w potowie lutego. Ale poeci antyczni oznaczali ta
nazwg wiosenny wiatr w ogdle, podobnie jak imionami Akwilon (tacinski odpo-
wiednik greckiej nazwy Bopéac), Boreasz — wiatry pétnocne, zimne, zimowe’?.
Wydaje sig, ze autorzy analizowanych utworéw postepuja podobnie — ich Zefir
wieje w kwietniu (68).

Czas, o ktérym piszg poeci, pozwalajg wiec sprecyzowaé nie czynione przez
nich wzmianki o wiatrach, ale peryfrazy astronomiczne, opisujace zmiany, zacho-
dzace wiosng na gwiezdnym niebie. Wedtug autora utworu 68 wiosna rozpoczyna
si¢ z wejSciem stonca do konstelacji Wodnika, czyli 15 stycznia (1), i trwa row-
niez wtedy, gdy znajdzie si¢ ono w konstelacji Byka (4. 9-10; por 56. 1). Utwér 57
sytuuje wiosne w czasie, kiedy stonce przebywa w Rybach (57. 7). Inny poeta
méwi o Plejadach, pojawiajacych sie na niebie w maju (135. 2. 1-3)™. Ta pozorna
rozbiezno$¢ zdan poetdw o czasie, ktéry nalezy uwazaé za wiosng, i umieszczenie
jej w styczniu moga zaskakiwaé dzisiejszego odbiorce. By¢ moze, nalezy to ttu-
maczy¢ faktem pochodzenia naszych autoréw z réznych czesci Europy: poeta-
Wioch mégt uznawac styczen za poczatek wiosny. Aby zrozumie¢ analizowane
teksty, nalezy by¢ moze odnie$¢ si¢ do wspdtczesnych im tradycji niemieckich,
wedlug ktérych wiosna w szerokim sensie trwata od 22 grudnia, kiedy dzien za-
czyna si¢ wydtuzaé, a sensu stricto — od 22 marca, kiedy jego dtugos¢ doréwnuje
dtugosci nocy, do maja wiacznie. Styczeh uwazano za pierwszy miesigc wiosny,
obchody wiosenne za$ rozpoczynaly si¢ w marcu, a stawaly si¢ najbardziej
huczne i koficzyly sie pod koniec maja™. W zwigzku z powyzszym zrozumiate si¢
staje, jak wiosna na kartach Carmina Burana moze trwa¢ tak dtugo — od pierw-
szych jasnych dni stycznia az po durzacy czar kwitngcego, rozbrzmiewajacego
ptasim $piewem i §wiergotem §wierszcza maja’.

2. B o p e uk uit. Jamuncko-pyccuii ciosaps. Mocksa 1996 s. 70, 105, 320, 836.

3 Plejady (od greckiego mAéw ‘ptyne, zegluje’) — siedem gwiazd w konstelacji Byka; w mitolo-
gii — corki Atlasa i Plejone, ich imiona to: Maja, Elektra, Tajdete, Asterope, Merope, Halcyone,
Kelajno. Rzymianie nazywali je Vergiliae (od lacinskiego ,,ver”). Pojawienie si¢ na niebie Plejad
bylo znakiem rozpoczecia si¢ pory zeglugi, a ich zniknigcie w pazdzierniku zapowiadato okres
groznych zimowych burz. Por. tamze s. 591, 813.

*T. ®@unumonosa. Henmyv. W: Kanendapuvle obbiuau u o6padbl 6 cmpanax 3apybesicHoli
Esponui. Becennue npasonuxu. Pent. C. Tokapes, U. I'poznoBa. Mocksa 1987 s. 149-182, tu s. 149-
153; por. M. I"'acnap oB. [loa3us eéacanmos. W: [lo33us eazanmos. Pen. M. T'acnapos. Mocksa
1975 5. 421-518, tu s. 495.

¥ W addell Sredniowiecze wagantéw s. 303-305.
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II. MOTYWY ZWIAZANE Z PRZEZYCIAMI CZELOWIEKA

Wiosna jest porg rado$ci, mitosci, szalonej swawoli, czasem drogim przede
wszystkim dla ludzi mtodych. Powyzsze motywy wystepuja z reguty tak mocno
ze soba splecione, ze analizowanie ich z osobna wydaje si¢ rzecza zar6wno nie-
stuszna, jak tez niemozliwg.

Gdy powraca z rado$cig mita, pozadana wiosna, gdy kwitng faki i Swieci
stonice — niech ustapig smutki, niech kazdy zyje, swawoli, bedzie postuszny We-
nus, poniewaz ci, ktérzy daza do kochania, do§wiadczaja radosci stodkiej jak
midd (143). W tej porze, mitej kochankom, kiedy wszystko stworzenie cieszy si¢
i swawoli, a Wenus nie daje spokoju swoim poddanym, pojac ich nektarem na-
tury, jakze liczne sg radosci taczacych sie w pary chtopcéw i dziewczat!™ Swa-
wola wiosny zacheca miodych do porzucenia nauki, do poniechania trosk, do za-
bawy, kochania, stodkiego szalefstwa’’.

Tylko w trzech ,,wiosennych” utworach rado$¢ nie jest radoscig szczgsliwego
kochanka. Odczuwa ja cztowiek, ktory styszy $piew ptakéw i widzi kwiaty na
zielonych takach (,,Jlam ver oritur. / Veris flore variata / tellus redimitur. / excitat
in gaudium / cor concentus avium” — 58. 1. 1-5, i dalej: ,,Tempus est laetitiae. /
Nostro tempore / vernant flores / in pratis virentibus, / et suis rebus / decus auget
Phoebus / in nostris finibus” — 58. 6); rolnik, obserwujacy pojawienie si¢ won-
nych ziét (,,odorifera surgunt gramina, / gaudet agricola” — 132. 5a. 8-10); mto-
dzieniec, radujacy si¢ dlatego, Ze zyje, a przeciez nie zna godziny, w ktérej przyj-
dzie $mier¢ (,,quamdiu modo viveris, / Semper laetare, iuvenis, quia nescis, cum
deperis!” — 114. 1. 5-6).

Pozostate utwory $cisle tacza ze soba motywy radosci, mitosci, swawoli, przy
czym dominuje niewatpliwie motyw wiosny jako pory mitosci. Za przyklad ta-
kiego potaczenia moze stuzy¢ utwér 143. Sktada sie¢ on z trzech rytmicznych
strof. W pierwszej dominuje motyw radosci: ,,Ecce gratum / et optatum / ver re-
ducit gaudia; / purpuratum / floret pratum, / sol serenat omnia. / iam iam cedant
tristia! / aestas redit, / nunc receddit / hiemis saevitia”; w drugiej — swawoli: ,,Jam
liquescit / et decrescit / grando, nix et cetera; / bruma fugit / et iam sugit / veris
tellus ubera. / illi mens est misera, / qui nec vivit / nec lascivit / sub aestatis
dextera!”; w trzeciej — mitosci: ,,Gloriantur / et laetantur / in melle dulcedinis / qui
conantur, / ut utantur / praemio Cupidinis. / simus iussu Cypridis / gloriantes / et
laetantes / pares esse Paridis!”. Motyw mitosci jest najbardziej rozwiniety. O ile
w pierwszej i drugiej strofie pojawiaja si¢ motywy zwigzane ze §wiatem przyrody

3680, 156.
7113, 75.
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(wiersze 1-6), o tyle w strofie trzeciej rozpracowywany jest tylko motyw mitosny.
Utwor jest nadzwyczaj starannie dopracowany. W kazdej z pierwszych dwu strof
mozna wyodrebni¢ czgs$¢ pierwsza, przedstawiajaca zmiany zachodzace w Swie-
cie natury (wiersze 1-6) oraz druga, opisujacg postawy ludzi wobec wiosny (wier-
sze 7-10). W kazdej z nich ma miejsce antytetyczne przeciwstawienie zimy i wio-
sny (,,aestas redit, / nunc recedit / hiemis saevitia”, ,,bruma fugit / et iam sugit /
veris tellus ubera”). Autor rozpoczyna kazda strofe potagczeniem dwéch blisko-
znacznych wyrazéw (,,Ecce gratum / et optatum”, ,,Jam liquescit / et decrescit”,
»Gloriantur / et laetantur”), w trzeciej strofie te wyrazy powtarzaja si¢ rowniez
w nastepnych wierszach (,,gloriantes / et laetantes” — 3. 8-9). Stuzy to nasileniu
radosnego wiosennego nastroju, ktérego sa nosnikami. O bogactwie stownictwa,
jakim potrafi operowac poeta, i starannosci, z jaka komponuje swéj utwor, Swiad-
czy postugiwanie si¢ licznymi wyrazami bliskoznacznymi: ver — aestas, hiems —
bruma, cedant — recedit — fugit, grando — nix, in melle dulcedinis. Na uwage za-
stuguja: bardzo ciekawa, oryginalna metafora wiosny karmiacej piersia ziemi¢
(druga strofa); peryfrastyczne przedstawienie mitosci jako ,,praemium Cupidinis”;
liczne paronomazje: ,,gratum”, ,,purpuratum”,,pratum’; ,,fugit”, ,,sugit”; ,vivit”,
»lascivit” etc., ktore nadaja piesni wickszej dzwigcznosci, melodyjnosci. W trze-
ciej strofie autor popisuje si¢ swoja uczonoscig, nawigzujac do dziejow postusz-
nego Wenus Parysa, a wigc rozwija jeden z najbardziej popularnych w poezji wa-
gantéw motyw sadu Parysa’. Formy trybu przypuszczajacego w funkcji rozkazu
(coniunctivus iussivus), uzyte w pierwszej i trzeciej strofie (,,ijam iam cedant tri-
stia”, ,,simus iussu Cypridis”), tworza klamr¢ spinajaca utwor i nadajaca catosci
charakter radosnej zachety do tego, by zy¢ petnia zycia i radowac si¢ pod prze-
wodem wiosny.

Wiosenna mito$¢ jawi si¢ jako prawo natury, ktére kaze taczy¢ sie ze soba
zywiotom, zwierzgtom, bostwom i ludziom, wszystkiemu, co zyje — by powsta-
wato nowe zycie™. Jest to najczesciej mito§¢ dazaca ku posiadaniu, pozadanie,
szal zmystow (,,Subintrante lanuario / mens aestu languet vario / propter puellam,
quam diligo. / Illius captus sum amore / cuius flos adhuc est in flore. / dulcis fit
labor in hoc labore, / osculum si sumat os ab ore. / non tactu sanabor labiorum /
nisi cor unum fiat duorum / et idem velle” — 78. 1. 6-7, 4; por. 68. 5-6; 140. 4. 3-
5; 84; 85; 139; 141; 151. 5; 179), czy tez mito$¢-zabawa, mitostki (,,Faveant amo-
ribus /iuvenes cum moribus / vario solamine” — 148. 1b; 139. 2. 7-8 1 in.)60.

B W addell Sredniowiecze wagantéw s. 205.

*57.2;132. 5b. 12; 152. 2-3; 80. 2b. 1; 57. 6.

80 Zupetnie inna jest mitosé wspélczesnych wagantom trubaduréw — raczej duchowa niz zmy-
stowa, mito$¢-stuzenie. Obydwie koncepcje mitosci wywodza si¢ jednak z tego samego owidian-
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Mitoé¢ wybrala wiosne na gtéwny czas swego panowania w $wiecie: ,,Tempus
transit horridum, / tempus hiemale, / redit, quod est placidum, / tempus aestivale. /
quod cum Amor exigit / sibi principale, / qui Amorem diligit, / dicat ei vale!”
(139. 1). Tak wigc wiosng wszystko o mitosci przypomina, zachg¢ca do kochania.
Budzi mitos¢ Spiew ptakéw (139. 2. 7-8) i ogladanie ,,niosagcych mito$¢” kwiatow
(,,flores amoriferi / iam arrident tempori” — 161. 1. 5-6; por. 80. 1b. 4-8); piesn
stowika kieruje mysli zakochanego ku damie serca (,,Philomena per amoena / sil-
vae quando volitat / exultando et cantando / statim tui glorior” — 173. 2. 1-6);
kwiat dzikiej r6zy symbolizuje mitos¢, poniewaz jej kolce kluja, a pickno wabi
(,,vernant spinae floribus / micantibus, / signantibus / Venerem, quia spina pungit,
flos blanditur” — 68. 2. 5-8). Jest to czas, ktéry z rado$cig wita jedynie obowiazki
mitosci (,,Amorum officiis / haec arrident tempora” — 80. 1b. 1-4), ale porzuca
troske o obyczaje (,,Catonis visis talibus immutarentur mores” — 140. 3. 5), czas,
kiedy mtodzi gromadzg si¢ na zabawe, §piewaja, tancza, tacza sie w pary (,,Stant
prata plena floribus, in quibus nos ludamus! / virgines cum clericis simul proce-
damus, / per amorem Veneris ludum faciamus, / ceteris virginibus ut hoc refera-
mus” — 142. 2; por. 150. 2; 151. 3. 1-4 i in.). Wydaje sie, ze caty §wiat nalezy do
zakochanych. Laki kwitng, by mlodziency mogli na nich igra¢ z dziewczetami
(,,Juvenes, ut flores / accipiant / et se per odores / reficiant, / virgines, assumant
alacriter / et eant in prata / floribus ornata / communiter” — 137. 2); las ubiera si¢
listowiem, aby chroni¢ kochankéw przed obcym okiem (,,51 tenerem, quam cupio,
/ in nemore sub folio, / oscularer cum gaudio” — 85. 4).

Matka Wenus darzy swoich poddanych hojnymi darami, aby byli szcze$liwi
(,,Mater Venus subditis amori / dulcia / stipendia / copia / largiri delectatur ube-
riori”, 68.3; por. 57.4; 143.3), jest taskawa, sprzyja wszystkim, ktérzy do niej
wzdychaja; przychylna mlodym, gardzi jedynie petnymi b6léw starcami (,,Venus
assit omnibus, / ad eam clamantibus, / assit cum Cupidine! / Assit iam iuvenibus, /
iuvamen poscentibus, / ut prosint his dominae! / Venus, quae est et erat, / tela sua
proferat / in amantes puellas! / Quae amantes munerat, / iuvenes non conterat /
nec pulchras domicellas!” — 148. 1c-2b; por. 152. 4). Wiosenna mito$¢ jest jak
wiosna — nowa, kwitnaca, goraca, przemozna (,,Tempus est iocundum, o virgines!
/ Modo congaudete, vos iuvenes! / o! o! / totus floreo! / lam amore virginali totus
ardeo; / novus,novus amor est, quo pereo!” — 179. 1, r). Udziela si¢ wszystkim w
stonecznych promieniach (,,cunctos amor incitat, / numen generale; / Venus se
communicat, / per iubar aestivale” — 138. 3. 5-8), jest najwyzszym, panujacym

skiego zrédta. Por. M. M el max. A3eik mpybadypos. Mocksa 1975 s. 177-179; 'acmapoB.
IHos3usa sazanmos s. 497-501.
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wszechwladnie béstwem (,,Ecce florescunt lilia, / et virginum dant agmina /
summo deorum carmina” — 85. 3). Ten, kto nie chce jej ulec, jest twardszy od ze-
laza, zimniejszy od kamienia (,,modo ferro durior est, quem non mollit Venus, / et
saxo frigidior, qui non est igne plenus” — 140. 2. 3-4). Ostatecznie jednak to mi-
lo$¢ zawsze zwycieza: ,,Vincit Amor omnia, regit Amor omnia” (57r)61. Walka
z Wenus nie ma sensu. Mozna si¢ jej opiera¢ (153. 3), mozna jej ztorzeczy¢, jak
czyni to zrozpaczony podmiot liryczny w utworze 73, ale w koficu i tak pozostaje
tylko ukorzy¢ si¢ i btaga¢ bogini¢ o taskawos¢, o to, by uczucie, ktére ona tchneta
w ludzkie serce, zostato odwzajemnione: ,,Parce, dato pia, Cypris, agone, / et quia
vincimur, arma repone, / et quibus es Venus, esto Dione!” (73. 8b, 9). Wzajemna
mito$¢ potrafi ostodzi¢ troski (,,propinat Amor teneris, / amaris miscens dulcia” —
139. 3), obdarzy¢ najwickszym szcze$ciem (,,Eius laectum vivere / est meum de-
lectari, / diligi si merear, / hoc meum est beari” — 56. 6. 13-16). Natomiast zycie
nieszczesliwego kochanka to nieustanna zgryzota, bolesne, cho¢ zarazem stodkie,
ciggle umieranie: ,,Unam quidem postulo / tantum mihi dari, / cuius quidem
osculo / potest mors vitari. / huic amoris vinculo / cupio ligari; / dulce est, hoc ia-
culo / velle vulnerari. / Sed quod eam diligo, / mira res videtur; / onus est, quo al-
ligor / et vix sustinetur. / unum de me iudico, / quod verum habetur, / morior,
quam eligo / nisi mihi detur” (139. 4, 6; por. 73. 5-9; 113. 3-5; 114; 140. 5; 146.
5; 156. 5; 173. 2).

Od progu wiosny pozdrawia $wiat mito$¢ — i §wiat obchodzi kazdy wiosenny
dzien jako $wieto ku jej czci: ,,Ab aestatis foribus / Amor nos salutat / ... omnes
huius temporis / dies festi Veneris” (161. 1. 1-2, 2. 5-6).

Po przeanalizowaniu czterdziestu utworéw ze zbioru Carmina Burana, w kt6-
rych wystepuja watki ,,wiosenne”, mozemy stwierdzi¢, ze ich autorzy postuguja
si¢ standardowymi motywami: kwiatéw, $piewu ptakéw, stonecznego Swiatla
1 ciepla, ustapienia zimy, przyjsScia wiosny, ozywienia si¢ ziemi, pojawienia si¢ li-
stowia, trawy, wiosennych aromatéw, wiatréw, obfitosci zdobiacych §wiat kolo-
réw, przemijajacych mrozéw, znikajacych $niegu, lodu, ustajacych zimnych wia-
tréw, pogodnego nieba, deszczy, latania ptakéw, godéw zwierzat. Wiosna jest
ukazywana réwniez jako pora milo$ci, szalonej swawoli, rado$ci wynikajacej
z obserwacji piekna budzacego si¢ z zimowej §piaczki §wiata. Powtarzalno$¢ wy-
mienionych motywéw jest uwarunkowana zaréwno wymogami tematu, jak tez
pewna przyjeta przez autoroOw Sredniotacinskich konwencja literacka.

8! Ten refren niewatpliwie nawiazuje do stynnego wiersza Wergiliusza: ,,Omnia vincit Amor, et
nos cedamus Amori” (Ecl. X 69). Przekonanie wagantéw co do zwyci¢zajacej wszystko potegi
milosci tak czgsto znajduje wyraz w ich utworach, ze M. Gasparow uwaza, iz te stowa Wergiliusza
mozna zamieséci¢ jako motto do catej ich twdrczosci. Por. I' a c ma p o B. [To3us 6acanmog s. 496.
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LOS MOTIVOS DE PRIMAVERA EN CARMINA BURANA
Resumen

Durante el andlisis de los motivos de primavera que aparecen en 40 poesias pertenecidas a Car-
mina Burana hemos llegado a la conclusion de que dichos motivos son estandarizados. Se refieren
mayoritariamente a los cambios primaverales en la naturaleza, como, por ejemplo, los motivos de
derretimiento de la nieve, calor del sol, llegada de los calurosos vientos, aparicion de la hierba, de
las flores y verdes hojas, canto de los pdjaros, etc. También aluden a los sentimientos humanos de
alegria, amor, fascinacion por la vida y por la belleza del mundo que va despertdndose del suefio de
invierno.

Resumido por Tatiana Krynicka

Stowa kluczowe: liryka Sredniowieczna, wiosna, przyroda, kwiaty, mitos¢.
Palabras claves: lirica medieval, primavera, naturaleza, flores, amor.
Key words: medieval lyric, spring, nature, flowers, love.



