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REMINISCENCIJE AJSCHYLEJSKIE
W PARODOSIE ANTYGONY SOFOKLESA

Wedtug Plutarcha (De prof. in virt. 2, 79B)1 Sofokles, méwigc o swym stylu,
wyr6znit trzy etapy jego rozwoju: okres stylu ,,wzniostego” (0yx0g), kiedy pozo-
stawal pod wptywem Ajschylosa; okres stylu ,,szorstkiego i sztucznego” (Tikpov
Kol katdteyvov), ktory stworzyt sam; wreszcie trzeci okres — wlasnego stylu
»etycznego” (MOukov), okreslonego przezen jako najlepszy i najbardziej odpo-
wiedni do wyrazania charakteréw postaci (0ik®tatov kal BEATIGTOV).

Zwykle przyjmuje si¢, ze zachowane tragedie poety zostaly skomponowane
1 wystawione w trzecim z tych okreséw, gdy Sofokles wypracowat swdj wilasny styl
»etyczny”. Pewne jednak §lady wptywu Ajschylosa zauwazono nie tylko w nie-
ktérych fragmentach sztuk wczedniejszych, lecz takze w dwu tragediach prze-
kazanych w catosci, a mianowicie w Ajasie i Antygonie’. Doktadna data wystawie-
nia tych tragedii nie jest znana. Przyjmuje si¢ zwykle, ze druga z nich mogta by¢
wystawiona w 442 lub 441 r. przed Chr., a pierwsza jeszcze wczesniej’. Datowanie
Antygony zazwyczaj wiaze si¢ z informacja, zawarta w hipothesis (starozytnym
streszczeniu) Antygony, ze Ateniczycy wybrali Sofoklesa do grona dziesieciu strate-
g6w na rok 441/440, poniewaz sztuka ta przyniosta mu rozgtos”.

Prof. dr hab. Robert R. CHODKOWSK], prof. zw. — kierownik Katedry Teatru i Dramatu Antycznego Insty-
tutu Filologii Klasycznej KUL; adres do korespondencji: ul. Powstancéw Slaskich 28, 20-806 Lublin.

! Tragicorum Graecorum Fragmenta [TrGF]. Vol. IV: Sophocles. Ed. S. Radt. Géttingen 1977
s. 69 n. — T 100 (podana tu jest niewlasciwa lokalizacja tego testimonium: 7, 79 B zamiast 2, 79 B).

2 The Oxford Classical Dictionary. Ed. by N. G. L. Hammond and H. H. Scullard. Oxford 1992
s.v. Sophocles (I).

3 Zob. Sophocles: Antigone. Ed. with translation and notes by A. Brown. London 1987 s. 2.

*TrGF t. IV 5. 45 - T 25.
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Wprawdzie od $mierci Ajschylosa (456 r.) i wystawienia przezen w Atenach
ostatniej trylogii, czyli Orestei, w 458 r. uptyneto okolo pietnastu lat do czasu
powstania Antygony, to jednak sztuki starego tragika byly wznawiane po jego
$mierci (Vita Aeschyli 12) i w ten sposdéb nadal oddzialywaty na miodszych dra-
maturgéw, czasem zapewne wbrew ich woli i §wiadomosci tego wptywu. Wy-
razne $lady takiego oddziatywania dajg si¢ zauwazy¢ w piesni parodosu Anty-
gony. Nie moze nas to dziwi¢ chociazby z tego wzgledu, Ze ta tragedia jest jakby
kontynuacja Siedmiu przeciw Tebom Ajschylosa. Wiemy réwniez, ze w p6zniej-
szych czasach dokonat si¢ proces odwrotny: pod wplywem Antygony zmieniono
zakonczenie tebanskiej tragedii Ajschylosa, wprowadzajac do niej obcy organicz-
nie motyw zakazu grzebania ciala Polinejkesa i buntu Antygony przeciw wyda-
nemu przez Kreona prawu’.

Akcja Antygony skupia si¢ na zdarzeniach, ktére mialy miejsce nastgpnego
dnia po odparciu szturmu do bram Teb wrogich wojsk argejskich, bioracych
udziat w stynnej wyprawie siedmiu wodzéw, ktéra podjeto z inicjatywy Polinej-
kesa. To, co w tragedii Ajschylosa stanowi tre$¢ utworu jako zdarzenie drama-
tyczne, w sztuce Sofoklesa nalezy do przedakcji i pojawia si¢ jako element eks-
pozyczjny. O pojedynku synéw Edypa i ich haniebnej $mierci, zadanej sobie na-
wzajem, mamy najpierw krétkg wzmianke w prologu sztuki (w. 26 oraz 55-57).
W parodosie natomiast poeta motywy wyprawy siedmiu wodzéw i pojedynku
braci rozwija w pelni, czynigc je gléwnym tematem wypowiedzi lirycznej star-
coéw, stanowigcych choér tragedii (w. 100-162). Oczywiscie gdy chcemy moéwic
o reminiscencjach ajschylejskich w tym parodosie, nie chodzi nam bynajmniej
o to, ze w wymienionych tragediach obydwu poetéw spotykamy te same motywy
tresciowe. Owa zbiezno$¢ wynika przeciez z tej prostej przyczyny, ze obaj oparli
si¢ na tym samym micie tebafskim o rodzie Labdakidéw. Zreszta juz przed
Ajschylosem istnialy literackie opracowania tego mitu, ktére mogty inspirowac
Sofoklesa, chociaz zakres tych inspiracji trudno jest dzi$ ustali¢’. Nie chodzi wigc
o zaleznoS$ci tresciowe, lecz dotyczace strony formalnej i jezykowej. Ciekawe
moze by¢ takze to, ze widzimy je réwniez w odniesieniu do innych tragedii
Ajschylosa, a mianowicie do jego Agamemnona i Persow.

Najpierw zauwazy¢ trzeba, ze chér Anfygony swym statusem spotecznym
1swoja rolg w sztuce bardzo przypomina chéry Ajschylosowych Persow i Aga-
memnona. W obydwu tragediach tego wielkiego poety s3 to chéry zlozone ze
starcow mocno zaangazowanych w sprawy panstwowe i zwigzanych racja stanu

> Zob. A. Lesky. Die tragische Dichtung der Hellenen. Gottingen 1972's. 93, 97; W. Stef-
fen, T. Baté g. Ajschylos tworca tragedii greckiej. Warszawa—Poznan 2000 s. 59 nn.
6 Zob. L e s ky. Die tragische Dichtung der Hellenen s.193.
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z gtébwnym bohaterem utworu. Podobny status nadaje swemu chérowi Sofokles.
Pod koniec parodosu Antygony (w. 160 nn.) starcy méwia, ze zostali wezwani
przez Kreona na narad¢. Potwierdza to nieco pdzniej on sam (w. 164), eksponujac
ponadto ich wielka role, jaka odgrywali réwniez za jego poprzednikéw na tronie
(w. 165-169):

Boscie podpora byli dla Lajosa

I dla Edypa, gdy ocalil miasto.

Pdzniej, gdy umarl, stuzyli$cie rada,

Dwu jego synom, wspierajac ich mtodos¢.

Sa, jak u Ajschylosa, lojalni wobec wtadcy i nie pochwalaja np. postepowania
Antygony, pouczajac ja, ze nalezy nie tylko czci¢ bogdw, ale trzeba tez szanowaé
autorytet wladzy panstwowej (por. w. 873-874). Nie maja wprawdzie okazji, by
stanag¢ w obronie swego wtadcy i jego czci, jak to czyni chér starcow z Agamem-
nona w scenie z Ajgistosem (Ag. 1612 nn.), lecz na wzdr tego chéru potrafia
wlaczy¢ sie w akcje sztuki, np. doradzajac Kreonowi, jak ma postgpowac, gdy ten
znalazt si¢ w rozterce po rozmowie z Tejrezjaszem (w. 1098 nn.):

TEJREZJASZ: Madrej decyzji potrzeba Kreonie.
KREON: C6z mam wigc robi¢. Powiedz, ja postucham.

TEJREZJASZ: 1dzZ, t¢ dziewczyne wyprowadz z jaskini
I kaz pogrzebac tego, co tam lezy.

W sztuce Sofoklesa mamy wiecej przyktadéw na to, ze chér wkracza na plan
dramatyczny, starajac si¢ wptyna¢ na dziatania i postepowanie bohateréw, tak jak
czynig to chéry Ajschylosa®. Parodos, ktéry ma by¢ przedmiotem naszych rozwa-
zan, dostarcza tez przykladu szczegdlnego rodzaju prowadzenia chéru, ktére
przypomina technik¢ budowania $wiata przedstawionego stosowana wczesniej
przez Ajschylosa.

Najbardziej uderzajaca cecha parodosu Antygony jest to, ze na wzor ajschylej-
ski przywotuje w nim poeta na scen¢ zdarzenia, ktore rozegraly si¢ poza czasem
dramatycznym i poza przestrzenia sceniczna. Jak Ajschylos w parodosie swych
Perséw sigga liryczng pamiecia chéru’ do poczatkéw wyprawy Kserksesa prze-
ciw Helladzie, a w parodosie Agamemnona do poczatkéw wyprawy trojanskiej
Atrydéw, tak i Sofokles we wstepnej piesni Antygony kaze chérowi starcow te-
banskich uobecni¢ w swej piesni to, co si¢ zdarzylo podczas wyprawy siedmiu
wodzéw. Sofokles wigc, tak samo jak Ajschylos, ze swego chéru czyni narzedzie

" Tekst polski Antygony podaje w przektadzie wtasnym.

8Zob.R.R. Chodkowski.Ajschylos i jego tragedie. Lublin 1994 s. 46 nn.

®Zob.R. Lattimore. Introduction to the ,, Oresteia”. W: Aeschylus. A Collection of Critical
Essays. Ed. by M. H. McCall, Jr. Englewood Cliffs (N.J.) 1972 s. 83.
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do wzbogacenia $wiata przedstawionego utworu o obszary niedostgpne bezpo-
$redniej percepcji wizualno-akustycznej swojej publicznosci'.

Parodos Antygony sklada si¢ z dwu par strof, z ktérych kazda jest oddzielona
od poprzedniej siedmiowierszowymi wstawkami, skomponowanymi w metrum
anapestycznym. Mamy tu wi¢c kombinacje partii Spiewanych przez caty choér
z partiami recytowanymi tylko przez przewodnika (koryfeusza)''. U Ajschylosa
we wspomnianych dwu tragediach réwniez mamy taka kombinacje, z tym ze
u niego partie anapestyczne w parodosach pojawiaja si¢ jako cze§¢ wstepna pie-
sni, wykonywana przez koryfeusza w czasie marszu choru ku orchestrze, a po niej
nastepuje czes¢ liryczna, ktéra choér jako caly zespdt Spiewat i tanczyt wokoét
ottarza (thymele). W wersach anapestycznych u obydwu poetéw zawarta jest
narracja. Koryfeusze przypominaja zdarzenia, ktére jako prehistoria poprzedzity
akcje prezentowang na scenie w ogladach bezposrednich.

Jednakze u obu poetéw elementy ekspozycyjne zawarte sg nie tylko w anape-
stycznych partiach parodoséw. U Sofoklesa juz pierwsza strofa (w. 100-109) jest
manifestacjg liryczna, rozpoczynajaca si¢ od apostrofy do stonca, ktére zabtysto
nad Tebami jasniej niz kiedykolwiek, poniewaz zwiastuje uwolnienie od wrogich
wojsk:

Stonca promieniu
Najpigkniejszy z wszystkich,
Ktére siedmiobramne o$wietlaty Teby!
Zjawiasz si¢ wreszcie,
Dnia zlotg powieka
Krynicznych nurtéw Dirki dotykajac.
Mgza, co z Argos
Z bialg tarczg przybyt,
Zmusites, by uciekl w pospiechu galopem.

Trzy ostatnie wersy, podajac przyczyny radosci chéru, przywotuja tym samym
na scen¢ zdarzenie ubieglej nocy: ucieczke wojsk argejskich. Ostatni wers: O&v-
TEP® KIVNOOOO YOALV® nawet swym rytmem (staralem si¢ odda¢ to réwniez
w przektadzie) nasladuje galop pedzacej konnicy. Tak poeta, otworzywszy wrota
przesziosci w strofie, w nastgpujacej po niej wstawce anapestycznej moze juz
przej$¢ do relacji zdarzeh jeszcze wczesniejszych i, podobnie jak to czynit Aj-
schylos np. w Agamemnonie (w. 104 nn.), powiadomi¢ swych widzéw o przyczy-
nach i poczatkach wyprawy (w. 110-116):

1 Dramaturdzy greccy komponowali swoje utwory przede wszystkim dla widowni teatralnej,
natomiast recepcja czytelnicza, ktéra z czasem tez zaistniata, byta dla nich mniej wazna.
"'Zob. R. W. B. Burton. The Chorus in Sophocles’ Tragedies. Oxford 1980 s. 91.
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To Polinejkes na kraj go sprowadzit,

Gdy z bratem zwasniony opuscit nas w gniewie.
Z okrzykiem jak orzet z géry na nas spada

Jak $nieg biate skrzydta zawiei roztozyt.

Pod nimi rycerzy sa liczne oddziaty,

Kitami konskimi szyszaki si¢ srozg.

Antystrofa stanowi juz konsekwentna kontynuacje narracji podjetej we wstaw-
ce, chociaz oczywiscie jest skomponowana w tym samym metrum lirycznym, co
strofa. Tu chér w poetyckich stowach $piewa o tym, jak wrdég otoczyt Teby, staje
u ich siedmiu bram i doznaje kleski (w. 117-127):

Stanat przed domem,

Siedem bram otoczyt

Wiéczniami, co mordu czekaty juz chciwe.
Lecz odszed! nagle,

Nim krwig si¢ ubroczyt,

Nim Hefajst na murach zapalit pochodnie.
Gdy smok tebanski

Dat odpdr wspaniaty,

Wsréd wrzawy Aresa pierzchngli wrogowie.

Druga wstawka anapestyczna ma charakter manifestacji refleksyjnej'”. Tak jak
Ajschylos w parodosie Agamemnona w momencie kluczowym kaze choérowi
zwrécié si¢ do Zeusa (Ag. 160 nn.)"*, podobnie starcy tebafscy w tragedii Sofo-
klesa zawieszaja swoja, liryczna w formie, relacje, by wprowadzi¢ do niej ko-
mentarz natury religijnej o gniewie Zeusa i interwencji boga (w. 128-129):

Zeus nienawidzi przechwalek i pychy.

Gdy ujrzat idacych szerokim potokiem,

Pysznych wsrdd zlota i szczeku oreza,

Cisngwszy piorun, razi ich z wysoka,

Gdy okrzyk zwycigstwa na murach wznies¢ chcieli.

O ile jednak hymn do Zeusa w Agamemnonie Ajschylosa ma charakter gtebo-
kiej refleksji o charakterze religijno-moralnym'®, u Sofoklesa wzmianka o Zeusie
nie ma takiego znaczenia, lecz przeciez nie jest to tez tylko, jak chce K. W. B.
Burton", , konwencjonalna uwaga gnomiczna”. Sofokles, na wzér swego poprzed-
nika, chce bowiem mocno podkresli¢, ze gdy czlowiek przekracza zakreslone mu

"> Zob. tamze s. 91.

3 Zob. Chodko wski. Ajschylos i jego tragedie s. 164 nn.

Zob. E. Fraenkel. Der Zeushymnus im ,,Agamemnon” des Aischylos. ,Philologus” 86:
1931 s. 1-17.

'S The Chorus in Sophocles’ Tragedies s. 91.
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granice i dopuszcza si¢ aktu pychy-hybris, wéwczas interweniuje bdstwo, by
przywrdci¢ naruszony porzadek. Mozna nawet powiedzie¢, ze jak w parodosie
Agamemnona ,,przedstawiona w opowiadaniu starcéw sytuacja tytutowego boha-
tera zostaje ukazana jako paradeigma (przyklad), ilustrujace suwerenng wtadze
Zeusa nad ludzmi oraz spos6b, w jaki bég ten prowadzi przez cierpienie do ma-
dro$ci”'®, tak Sofokles postuguje si¢ przyktadem uczestnikéw wyprawy siedmiu,
by przypomnie¢ swym widzom, ze bogowie nie pozostaja obojetni wobec wy-
stepkow ludzkich. I jak Ajschylos po hymnie do Zeusa przedstawia w szczegd-
fach akt pychy popetniony przez Agamenona w Aulidzie (Ag. 184 nn.), tak Sofo-
kles w drugiej strofie pie$ni parodosu stawia przed widzami przyktad butnego za-
chowania jednego z przywodcow aregejskich, Kapaneusa, oraz zapewnia, ze in-
nych wodzéw spotkat takze smutny los (w. 134 nn.):

Zachwiat si¢ nagle

I na ziemi¢ pada

Ten, co si¢ w szale nadymat i puszyi”.
A innym inne

Przypadty juz zgony,

Gdy Ares ogromny gwaltownie uderzyt.

Nastepny system anapestyczny o charakterze narracyjnym (w. 141-146), ,,pro-
sty co do jezyka, patetyczny w tonacji i tresci”'®, powraca do poczatkéw wy-
prawy:

Bo siedmiu wodzow u siedmiu bram stato,

By podja¢ walke¢ z réwnym przeciwnikiem.

Lecz zbiegli przed Zeusem, zwycigstwo mu dajac.
Z wyjatkiem dwu braci rodzonych, nieszczg¢snych.
Ci wtécznie mordercze na siebie kieruja

I obaj padaja potaczeni w $mierci.

Sofokles, na wzér Ajschylosa w parodosie Agamemnona', nie trzyma sig
chronologii w opowiadaniu zdarzen, lecz stosuje technike montazu: zrywa ciag-
fo$¢ opowiesci, doprowadzonej juz wczesniej do momentu kleski napastnikow,
powraca do jej poczatkéw, by tym razem ukaza¢ nowe aspekty przywolywanej
rzeczywistosci. W ten sposob chce wyeksponowaé najwazniejsze zdarzenie
z przedakcji: bratobdjczy pojedynek synéw Edypa. W Agamemnonie wydarze-

"“E.Fraenkel Aeschylus. ,Agamemnon”. T. 2. Oxford 1950 s. 113.

17 Nie pada tu wprawdzie imi¢ Kapaneusa, lecz zgodnie przyjmuje si¢, Ze o niego tu chodzi. Por.
Sophocles: Antigone (ed. by A. Brown) nota ad v. 134-137.

8 B urton. The Chorus in Sophocles’ Tragedies s. 94.

9 Zob. Chodko wski. Ajschylos i jego tragedie s. 211.
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niem tak wyeksponowanym byto ztozenie przez kréla ofiary z Ifigenii. Tam chér
nie tylko uobecnial to zdarzenie w swojej pie$ni, lecz takze oceniatl czyn
Agamemnona w kategoriach religijno-moralnych jako ,,bezbozny powiew w du-
szy wodza” (Ag. 219) i ,,nieszczesne szalenstwo” (Ag. 223). W parodosie Anty-
gony chor takze wyraza swoj stosunek do przywolanego z przesztosci zdarzenia,
tj. pojedynku Eteoklesa i Polinejkesa, prezentujgc ich jako ,,nieszczesnych braci”,
ktérzy — mimo ze ,,zostali zrodzeni z jednego ojca i jednej matki” (w. 143-144) —
skierowali przeciwko sobie widcznie i zadali sobie $mieré. Nie mamy tu tak
wyraznego stownego potepienia jak w Agamemnonie, lecz kontrastowe zestawie-
nie pojedynku braci ze ,,wspaniatym zwyciestwem” (w. 143), ktére za sprawa
Zeusa odniosty Teby, ma jednoznaczng wymowe.

W drugiej antystrofie swej wejsciowej piesni starcy chéru Antygony chca
zapomnie¢ o wojnie, wzywaja do rado$ci i wyrazaja nadziej¢, ze Dionizos po-
wréci do Teb, by przewodzi¢ chérom (w. 147-154):

I tak to Nike, bogini zwycigstwa

Laske okazata Tebom w wozy zbrojnym.
Wigc zapomnijmy

Teraz juz o wojnie,

Do $wiatyn bogéw

Udajmy si¢ wszyscy,

By tanczy¢ w chérach

Wsp6lnie przez noc catla.

Niech przyjdzie Bakchos
I Tebom przewodzi.

Chor starcow argejskich w Agamemnonie nie miat powodéw do radosci, ponie-
waz do niego w parodosie nie dotarla jeszcze wiadomos$¢ o zwyciestwie wojsk
achajskich pod Troja, dlatego i w koficowej antystrofie tej piesni (Ag. 248-257)
mamy tylko wezwanie, by si¢ ani nie cieszy¢ przedwcze$nie, ani tez nie smucic,
i wyrazona jest nadzieja, ze rodzacy si¢ dzien przyniesie dobre wiesci. W Anty-
gonie pierwsze promienie wschodzacego stonca wiescily rado$¢ zwycigstwa,
w Agamemnonie wschod stofica jest tylko znakiem nadziei, lecz skojarzenia
poetdw sg sobie bardzo bliskie.

Pewng analogi¢ mozna tez dostrzec w wypowiedziach przewodnikéw obydwu
chéréw, nastepujacych bezposrednio po ostatnich antystrofach. U Ajschylosa
starcy zwracaja si¢ do wychodzacej z patacu Klitajmestry, w ktérej osobie chér
uznaje krélowa, sprawujacg wladze w Argos pod nieobecno$¢ meza (Ag. 258-
260). Mamy tu zatem nie tylko przedstawienie widzowi z imienia osoby, poja-
wiajacej si¢ na proscenium, lecz takze uzasadnienie charakteru petnionej przez
nig funkcji w panstwie. Podobnie postgpuje koryfeusz u Sofoklesa. On takze pre-
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zentuje wychodzacego z patacu Kreona jako prawowitego kréla, ktérym wtasnie
zostal wybrany (w. 155-156):

Lecz oto Kreon, syn Menojkeusa
Nowo obrany wtadca si¢ zbliza.

Starcy argejscy spodziewaja si¢ uzyskac od swej krélowej odpowiedZ na pytanie,
jaka jest przyczyna sktadanych przez nig ofiar, i wyjasnienie zaistnialej sytuacji.
Starcy tebanscy podobnie patrza na swego kréla jako na osobe, ktdéra przypusz-
czalnie przedstawi im swoje plany na naradzie, na ktdrg ich Kreon wezwal, i wy-
jasni sytuacj¢ po ostatnich wydarzeniach (w. 157-161):

Szczesliwe bogdw zrzadzenia nowe

W myslach rozwaza, gdy szybko kroczy.

Nas przez herolda starcéw tu wzywa
I sam na rad¢ przybywa.

Zaleznosci od Ajschylosa dadza si¢ zauwazy¢ takze w warstwie czysto stow-
nej parodosu®. Chodzi tu o zaleznoéci od sformutowan ajschylejskich, gtéwnie
tym razem z tragedii Siedmiu przeciw Tebom. 1 tak w wierszach 110-111 Anty-
gony Sofokles wprowadza gr¢ stéw: TTolvvelkng — velkéwv, w ktérej mozna
widzie¢ reminiscencje wierszy 577, 658 i 829 n. Siedmiu przeciw Tebom, gdzie
Ajschylos takze wykorzystuje dla celéw artystycznych i znaczeniowych etymo-
logiczng ztozonos¢ imienia Polinejkesa — cztowieka ,,sktonnego do kiétni”.
W wierszach 112 i 113 Sofokles poréwnuje atakujacego Teby Polinejkesa do gto-
$no kraczacego orfa (0&€a kAG{®V alet0c), podobnie jak to w Agamemnonie
czyni réwniez Ajschylos, ktéry takie poréwnanie odnosi do Atrydéw wysytanych
przeciwko Troi przez Zeusa (w. 48-49): péyav ¢k Oupod xAidalovieg Apn 1po-
nov oiyvmi®dv). To poréwnanie ma zreszta swoja wczesniejsza tradycje, sigga
bowiem Iliady Homera (17, 88 oraz 16, 429).

W parodosie Antygony silny akcent jest potozony na butne zachowanie si¢
wojsk atakujacych Teby. Ta postawa wyrazana jest w stownictwie przypominaja-
cym sformutowania ajschylejskie, a wigc np. peyding yA®oong KOUTOUG
(w. 128). Stowa koumog i kopmacpo (chetpliwo$é, buta) wystepujg w wielu tra-
gediach Ajschylosa dla wyrazenia zarozumialej postawy bohateréw (por. np. Ag.
613; Se. 425, 473, 551 1 794; Pr. 947 i 1031). Postacig najbardziej reprezenta-
tywna dla takiej postawy tak u Ajschylosa w Siedmiu przeciw Tebom (w. 423-
434), jak i u Sofoklesa w Antygonie (w. 134-137) jest Kapaneus, ktéry u obydwu
poetéw w szalenstwie pychy chce spali¢ miasto i nosi epitet Tup@opog. Inne
metaforyczne okreslenie postawy Kapaneusa w parodosie Antygony — jako osoby,

20 Wigkszo$¢ z nich notuje w swoim komentarzu A. Brown (Sophocles: Antigone s. 142-145).
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ktéra wyrzuca z siebie ,,powiewy najgorszych wichréw” (éménver pino ¢ €x0i-
otwv avépwv) kieruje mysl odbiorcy tego tekstu do parodosu Agamemnona,
gdzie w podobnych stowach Kalchas okresla zmiang, jaka dokonala si¢ w duszy
Atrydy, gdy podjat bezbozna decyzje o zlozeniu ofiary z wtasnej cérki (w. 221:
epevoc mvémv duvooeBf] Tpornaiov). W obu sformutowaniach czasownik mve v
stanowi podstawe metafory i wyraza stan ducha bohateréw, gdy podejmujg swoje
dziatania.

Zauwazone podobienstwa miedzy parodosem Antygony a kilkoma sztukami
Ajschylosa okresliliSmy w tytule artykutu jako reminiscencje, a wigc dostrze-
galny, cho¢ przez samego poete, by¢ moze, nie u§wiadamiany, oddzwigk dziet
jego poprzednika. Wprawdzie, jak powiedzieliSmy na poczatku, Antygona po-
wstala w okresie, gdy Sofokles wyzwolit si¢ juz spod wptywéw tworcy tragedii
greckiej, to jednak analiza literacka parodosu Antygony pokazuje, ze nie byto to
chyba wyzwolenie catkowite.
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AESCHYLEAN REMINISCENCES IN THE PARODOS OF SOPHOCLES’ ANTIGONE
Summary

The paper discusses some similarities between Aeschylus and the parodos of Sophocles’ Anti-
gone. The chorus in the Antigone is a group of royal counsellors whose social status reminds us of
the choruses of Persians and Aeschylus’ Agamemnon. As such, it plays similar functions: it is dra-
matic and plays the role of a commentary. Like the choruses in Aeschylus, in which the old tra-
gedian penetrates into the past following the principle of retrospection, Sophocles in the introduc-
tory part of his chorus also refers to a scene of the event from pre-action (Vorgeschichte) and sub-
mits it to a commentary in lyrical and reflective manifestations. Introducing narrative elements into
the song of parodos, Sophocles — following Aeschylus — does not make his chorus relate the events
in a chronological order, but uses “the technique of editing”. He cuts them into certain units and
remodels them in time in order to submit them to poetization or reflection, or to expose them as
meaningful for the further course of action. In the final part of the paper, the author discusses
Aeschylean reminiscences which he noticed in the linguistic layer of the parodos.

Translated by Jan Ktos

Stowa kluczowe: literatura, teatr, tragedia grecka, chor, parodos.
Key words: literature, theatre, Greek tragedy, chorus, parodos.



