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CZTERY FIGURY W KOSCIELE SW. BARBARY
W KRAKOWIE

Cztery figury ustawione w ottarzach bocznych w kosSciele Ojcow Jezuitéw
p.w. $w. Barbary w Krakowie, odmienne stylistycznie i pod wzgledem for-
malnym od pozostatej dekoracji rzezbiarskiej, przyciagaja uwage prostota
Srodkéw wyrazu, swoistym realizmem i atmosfera wnikliwego oddania stanéw
emocjonalnych. Wyrdzniaja sie nie tylko w dekoracji kosciota $w. Barbary,
ale rowniez na tle catej péznobarokowej rzezby krakowskiej. O figurach tych
wiadomo byto niewiele; wtasSciwie nic.

Omawiajac przed laty zagadnienia zwiazane z barokowa przebudowa i mo-
dernizacja wnetrza koSciota Jezuitow Sw. Barbary w Krakowie, ks. Jerzy Pa-
szenda podkreslit lakoniczny charakter informacji zawartych w materiatach
zrodlowych, wymieniajacych jedynie ,sumarycznie” prowadzone rohoty
Niedostatek faktografii, podniesiony przez wytrawnego badacza zrodet
i znawce zawartosci jezuickich archiwéw, sprawit, ze wiele probleméw doty-
czacych jednej z najwazniejszych placowek Towarzystwa Jezusowego w Pol-
sce pozostaje niewyjasnionych i to zarobwno w zakresie problematyki atrybu-
cyjnej i datowania, jak tez i zagadnien o charakterze bardziej ogdlnym.
Ukazane przez ks. Paszende skomplikowane dzieje przemian, ktérym wyposa-
zenie i wystréj kosciota podlegaty w ciagu blisko dwéch stuleci, od przejecia
Swiatyni (1583) przez jezuitow do kasaty Towarzystwa Jezusowego i moze

1J.P as z e n d &Barokowa przebudowa ko$ciota $w. Barbary w Krakogsigeszczenie
referatu wygtoszonego na zebraniu naukowym Oddziatu Krakowskiego Stowarzyszenia History-
kow Sztuki w dniu 21 11l 1967 r.), ,Biuletyn Historii Sztuki” 30(1968), nr 2, s. 246-247.
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bardziej jeszcze zawiktane dzieje przerébek — ktérych mmozsie w znacznej
mierze jedynie domysla¢ — po oddaniu kosciota kongregacji kupcéw krakow-
skich, a od 1795 r. Bozogrobcom z Miechowa oraz kilkakrotne renowacje po
ponownym objeciu (1874) kosciota przez jezuifdwacieraly dawna, uzasad-
niona ideowo, wprowadzona przez jezuickiego uzytkownika, logike uktadu
poszczegllnych elementéw wyposazenia, miejsca eksponowania obrazéw,
rzezb, a takze mylity w ich identyfikacji. Bodaj najwiecej zmian wprowadzity
prace restauracyjne, realizowane w drugiej potowie lat dziewiecdziesiatych
XIX wieku pod kierunkiem Tadeusza Stryjefiskiego oraz prace prowadzone
w latach 1913-1919. Usunieto woéwczas (1897) cztery oftarze boczne,
zmieniono lokalizacje kilku figur ottarzowych, ukiad obrazéw w ottarzach,
w ktérych umieszczono takze nowe obrazy, wykonano nowe elementy dekora-
cji ornamentalno-rzezbiarskiej, ktorymi zastapiono zniszczone fragmenty,
w miejsce zas$ jednego z ottarzy wykonano catkowicie nowa nastawe. Wszyst-
kie oftarze otrzymaly tez nowa, majaca kolorystycznie nawiazywa¢ do daw-
nej, polichromie i poziote. Niedostatek faktografii, a zwlaszcza zmiany
wprowadzone w trakcie kolejnych restauracji staly sie przyczyna pojawia-
jacych sie w literaturze przedmiotu oraz opracowaniach dokumentacyjnych
mylnych datowah i nieporozumien interpretacyjnych.

1. Do takich nie wyjasnionych spraw zwiazanych z barokowa modernizacja
kosSciota sw. Barbary nalezy kwestia datowania i autorstwa owych czterech
figur, wkaczonych w dekoracje obecnego, zmienionego wyposazenia kosciota.

Te cztery niewielkie (blisko 1 m wysoko$ci) figury, ztocone i polichromo-
wane w odstonietych partiach ciata, rozpoznane zostaty jako przedstawienia
Sw. Jana Chrzciciela i $w. Elzbiety — ustawione w powstatym w latach 1764-
1767 oftarzu p.w. Serca Jezusowego (pierwotnie $w. Franciszka Ksawerego)
oraz Sw. Jana Ewangelisty i ,nieokreslonego Swietego” — w nowym (1930-
1931) oltarzu mieszczacym obraz Matki Boskiej Jurowickiej. Czas powstania
tych figur badacze okreélili na lata 1764-1767(%j. na okres przeprowa-

2T enze, Kosciot $w. Barbary w Krakowie z domem zakonnym ksiezy jezuitow.
Historia i architektura(Biblioteka Krakowska nr 125), Krakdw—Wroctaw 1985, s. 140-174.

8 Katalog zabytkéw sztuki w Polsce IV Miasto Krakéw cz. 2, Koscioly i klasztory
Sodmiescia 1, red. A. Bochnak, J. Samek, Warszawa 1971, s. 99, ilustracje, fig. 641; nastawa
oltarza w kaplicy pierwotnie p.w. Matki Boskiej Bolesnej, powstata 1930-1931, okreslona
(tamze) jako ,p6znobarokowa z 2 pot. w. XVIII”. Por. takze: Osrodek Dokumentacji Zabytkow
w Warszawie, Zabytki ruchome, karta ewidencyjna, sygn. KRX 300 002 063, Krakdéw, Kosciot
p.w. $w. Barbary, Kaplica Matki Boskiej Jurowickiej, rzezba: $w. Jan Ewangelista; rzezba:
Sw. nn., oprac. A. Sienkiewicz, gdzie obie figury rozpoznane blednie jako ,neobarokowe”
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dzenia ostatniej modernizacji wyposazenia kosciota tieakliat przed kasata
jezuitowt.

2. Cechy stylistyczno-formalne tych czterech figur nie pozwalaja jednak
taczy€ ich powstania z modernizacja wnetrza kosciota w latach 1764-1767.
Wskazuja one natomiast, ze figury musialy powsta¢ znacznie wczesniej,
a mianowicie w trzecim dziesiecioleciu XVIII wieku. Nalezy zatem uzna¢,
iz wtaczono je wtdrnie w struktury obu wymienionych wyzej ottarzy.

W trzecim dziesiecioleciu XVIII wieku przeprowadzono w koSciele prace
modernizacyjne, ktére swoim zasiegiem objely czeS¢ wyposazenia wnetrza,
w tym takze dekoracje ottarza gtéwnego (nb. powstatego w 1681 r. i dwu-
krotnie przerabianego w XVIII wieku), w ktérego strukturze umieszczono
wykonana w 1721 r. przez rzezbiarza jezuite Dawida Heela ptaskorzezbe
przedstawiajaca Matke Boska ze $w. Janem Ewangelista i Sw. Maria Magda-
lena, harmonijnie skomponowana z p6znogotyckim krucyfiksem datowanym
na drugie dziesieciolecie XV wieku Dodajmy na marginesie, ze zastuga
Heela byto nie tylko (i moze nawet: nie tyle) powiazanie kompozycyjne
sceny rozgrywajacej sie pod krzyzem z péznogotyckim krucyfiksem, ale takze
wysokie wartosci formalne samego reliefu, budujacego w ptaskiej rzezbie
znakomicie tudzaca oko i wyobraznie iluzje przestrZeni

3. Wydaje sie, ze prace nad czes$ciowa modernizacja wnetrza, podjete
w poczatku lat dwudziestych XVIII wieku mogty mie€ zwiazek z ozywieniem
sie tendencji mistycznych i m.in. nasileniem kultu Serca Jezusowego.
Towarzyszace temu wysitki o oficjalne uznanie kultu przez Koscioét znalazty
swoj wyraz w wystapieniach w 1726 r. strony polskiej do Stolicy Apostol-

z datowaniem na r. 1930 i blednym ustaleniem autorstwa leggaSikory, wykonawcy, 1930-
1931, nastawy oftarza, w ktérym umieszczono obraz Matki Boskiej Jurowickiej; zob. P a -
s z e n d a,Kosciét s. 170, gdzie informacja o wykonaniu w I. 1930-1931 tylko nastawy
oltarzowej.

“Paszenda,Barokowa s. 246; t e n 7 e, Kosciol passim.

5Ks.B.NatonskiHeel Dawid w: Polski stownik biograficznyt. 1X, Wroctaw—
Warszawa—Krakéw 1960-1961, s. 335; J. Poplatek, J. Pasze nidea] Dawid
w: Stownik artystéw jezuitowKrakow 1972, s. 123; M. K ar p o w i ¢ zZJwagi o przemia-
nach malarstwa i rzezby polskiej w latach 1711-1740 Sztuka 1 pot. XVIII wiekuwWarszawa
1981, s. 105; t e n z eSztuka polska XVIII wiekuWarszawa 1985, s. 25; zob. tez: P a -
s z e nd aKoscidt s. 135, 222-223.

Sp.Patamarz Krucyfiks w kosciele $w. Barbary w KrakowigBiuletyn Historii
Sztuki” 37(1975), nr 2, s. 142-14Katalog, s. 99, fig. 509; P a s z e n d aosciot s. 220-
222.

"Por.min:Kar p owicz Uwagi s. 105; t e n Z e,Sztuka s. 25.
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skief. W dziatania te (uwienczone sukcesem dopiero po trzydziestu latach
i kolejnych prosbach duchowienstwa polskiego) osobiscie zaangazowat sie
krol i polski Koscidét, z biskupem krakowskim Konstantym Szaniawskim,
reprezentujacym inicjatorki petycji kierowanych z Polski do Rzymu — wizytki
krakowskie, wprowadzajace kult Serca Jezusowego w duchu objawieh Matgo-
rzaty Alacoque w Paray-le-MonfalTrudno wiec watpi¢, by polskie starania

0 zatwierdzenie kultu, ktérego od dawna gtdwnymi propagatorami w wymia-
rze europejskim byli nasi jezuici — podejmowane z protekcja najwyzszych
w Polsce reprezentantéw wtadzy — nie obyly sie bez propagandowych reper-
kusji ze strony samych jezuitow, zwlaszcza krakowskich, a w Krakowie —
zwlaszcza w kosciele Sw. Barbary. Po pierwsze, z uwagi na istotne znaczenie
tej placéwki jezuickiej w organizacji zycia duchowego miasta i zapotrzebo-
wanie na jezuicka ambone, konfesjonat i oftarz, na nowoczesna katecheze
i Ewiczenia duchowe, stosujace sie do ascetyczno-mistycznej teologii igna-
cjanskief® po drugie za$, z uwagi na tto, ktore dla inicjatyw wizytkow-
skich w Krakowie i wystapieh bpa Szaniawskiego stwarzata obecnos¢ kultu
Cordis Jesuw duchowosci jezuickiej i proby jego krzewienia podejmowane
przez jezuitdw w Polsce na diugo przed ruchem wizytkowskirhlie ulega
watpliwosci, ze i kolejna modernizacja wnetrza kosSciota $w. Barbary, prze-
prowadzona w latach 1764-1767, zwiazana byta z wystapieniem duchowien-
stwa polskiego w 1765 r. o zatwierdzenie kultu i wprowadzenie mszy $w. do
Serca Jezusowego. Caly bowiem program wnetrza kosciota, spdjny i przej-
rzysty w przemianach, ktére w nim nastepowaty w okresie duchowego postu-
giwania jezuitow, podporzadkowany idei Krzyza — byt wyrazem jezuickiej

8Ks. J.Czerniak, Starania o zatwierdzenie przez Kosciét $w. mszy $w. o Sercu
Jezusowym,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 1(1949), s. 179-183; zob. tez m.in.. S. Sz vy -
m a n s ki,200 lat kultu Serca JezusoweggPrzewodnik Katolicki” 1965, nr 26, s. 236;
K. G 6 r s ki, Zarys dziejow duchowosci w Polsciérakéw 1986, s. 252.

® pamietnik duchowny $w. Malgorzaty Marii Alacoguérakéw 1947; R.Bainv e |,
Kult Serca BozegoKrakéw 1934, s. 456-488; S zy mahn s ki, dz. cyt.

G 6rski, zarys s. 160 nn.; zob. t e n z eTeologia ascetyczno-mistyczna (wiek
XVI-XVII), w: Dzieje teologii katolickiej w PolsgeLublin 1975, t. I, cz. 1, s. 435 n,;

t e n z e, Jezuici w prowincji Polski i Litwy w XVIII w.w: Studia i materialy z dziejow
duchowosci w PolsgeWarszawa 1980, s. 381 nn.; O. B e d n a r 2ezuici a religijnos¢
polska ,Nasza Przesztos¢”, 27(1964), s. 149 nn.

' M.in.: H. Fros, Ks. Kasper Druzbicki TJ (1590-1662) wczesny $wiadek kultu
Najswietszego Serca Jezusowego w Pqlsgdéeneum Kaptanskie”, 66(1963) (caly zeszyt
poswiecony Druzbickiemu); G 6 r s k iZarys s. 165-169; zob. tez: ks. J. Misiurek,
Zarys historii duchowosci chrzescijanskigjublin 1992, s. 92-93.
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teologii, kultu meki i ran Chrystusa, kultu Serca Jezuscwegnmanentnie
powiazanej z ta problematyka jezuickiej mariologii. Akcentowata ona zagad-
nienie Bozego macierzynstwa, wspoétudziatu i wspoétcierpienia Matki Boskiej
w dziele Odkupienia oraz zagadnienie macierzyhstwa duchotfe@zieto
jezuickich krzewicieli oddania sie w Swiete niewolnictwo Matki Boskiej
(Mikotaj teczycki, Kasper Druzbicki, Stanistaw Fenicki, Jan Chometowski,
Stanistaw Warszewicki), cata szkota jezuickiej mistyki maryjnej przezywajaca
swoj rozkwit w XVII wieku (zwlaszcza w drugiej jego potowie), w istotny
sposéb rzutowata wszak na pézniejsza duchowos¢ jezticka

4. Z duchem jezuickiego mistycyzmu, ¢wiczen i medytacji propagujacych
maryjne posrednictwo, zachet do oddawania sie w $wiete maryjne niewolnic-
two, odmawiania aktow strzelistych, wiazat sie kult Matki Boskiej Bolesnej.
Dla jego ozywienia na terenie Krakowa, w roku 1726, kiedy to z Polski wy-
stapiono o uznanie przez Koscidt powszechny mszy Sw. do Serca Jezusowego
— nieznana z nazwiska dobrodziejka ztozyta jezuitom u Sw. Barbary ,spora
sume™®. Z funduszu tego wprowadzono we wszystkie soboty wielkiego po-
stu specjalne nabozenstwo potaczone z wystawieniem NajSwietszego Sakra-
mentu, kazaniami, muzyka i $piewami oraz procesja po cmentarzu kosciel-
nym. Z czasem postanowiono réwniez stworzy¢ specjalna oprawe architekto-
niczno-rzezbiarska dla otaczanej czcia p6znosredniowiecznej Piety, ekspo-
nowanej dotad (od 1681 r.) w ottarzu gtébwnym. Wkrotce tez, w przygotowa-
nej w 1731 r. specjalnie na ten cel dawnej kaplicy bocznej p.w. Sw. Anny
ustawiono ottarz, w ktorym umieszczona zostata otaczana czcia figura. Nie
przypadkowa jest tu zapewne zbieznoS¢ daty urzadzenia kaplicy Matki Bo-
skiej Bolesnej (1731) z data wydania (1732) u jezuitow w Ingolstagera
omnia asceticaks. Druzbickiegd®, dzieta zawierajacego cata teologie
maryjna naszego prekursora kultu Serca Jezusowego.

12Ks. M. Sopo ¢ ko, Mikotaj Leczycki o wychowaniu duchowyrwilno 1935,
passim; K. G 6 r s k i, Duchowos$¢ chrzescijanskaVroctaw 1978, s. 180-182; ten z e,
Zarys s. 164-165, 168-171.

BW. Makon, Forma kultu Maryi propagowana przez Druzbickiego, Fenickiego
i Chometowskiego,Roczniki Teologiczno-Kanoniczne”, 29(1982), s. 127-154; G 6 r s k i,
Zarys s. 170-171, 252.

1 paszendaKosciél s. 135. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze owa nieznana z imie-
nia i nazwiska ofiarodawczynia mogta by¢ Elzbieta Sieniawska, wdowa po zmartym 10 II
1726 r. hetmanie w. kor. i kasztelanie krakowskim Adamie Mikotaju Sieniawskim. Wiadomo
skadinad, ze Pani Krakowska gteboko przezyta $mier¢ matzonka; w lipcu tegoz roku zmart tez
jej dtugoletni przyjaciel, krolewicz Konstanty Sobieski, wiadomo takze, iz po $mierci
Sieniawskiego dokonywata zapiséw na rzecz Kosciota.

K.Estreich e r Bibliografia polska t. IV, Krakéw 1938, s.332n.;K.Dru 7 -

b ic ki, Opera omnia asceticalngolstadt 1732.
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5. Ks. Jerzy Paszenda w monografii koSciota Sw. Barbaryajmdze Pieta
.miata juz woéwczas (tj. w r. 1726 — p.m. J.G.) wiasny ottarz [co] zdaje sie
wynika¢ [...] z niejasnej notatki kronikarskiéf. Jest to istotna informacja,
ktéra pozwala przypuszczac, ze pomiedzy uzyskaniem funduszu ze wspomnia-
nego wyzej zapisu a przygotowaniem struktury architektonicznej dla wyeks-
ponowania Piety uptyneto zapewne niewiele czasu; zapewne zbyt mato, azeby
mozna byto zaméwié i wykonaé nowy ohttarz. | rzeczywiscie, zachowana
w zbiorach Archiwum Prowincji Matopolskiej Towarzystwa Jezusowego
w Krakowie fotografia ottarza p.w. Matki Boskiej Bolesnej, wykonana przed
1913 r., tj. przed rozebraniem tego ottalzapozwala domniemywagé, ze je-
zuici nie zamowili nowego ottarza, ale zaadaptowali do nowych celéw stary
oltarz boczny, powstaly — na co wskazuje jego forma — w trakcie moderni-
zacji wyposazenia kosciota w latach 1683-1694. Stad by¢ moze wzieta sie
owa ,hiejasnos¢” we wspomnianym kronikarskim zapisie, na ktéra zwrécit
uwage ks. Paszenda.

Struktura tego oftarza przystosowana zostata do wyeksponowania Piety
i uzupetniona nowa dekoracja rzezbiarska, sktadajaca sie z figurek puttéw
trzymajacycharma Christi (w zwiefczeniu ottarza), uskrzydlonych gtéwek
puttow, obtokéw, dekoracji ornamentalnej, baldachimu nad polem gtéwnym
nastawy, w ktdrego gornej partii ustawiono podtrzymywana przez aniota Piete
w otoczeniu adorujacych puttéw oraz dwdéch, ustawionych na nowych coko-
tach figur: ,nieokreslonego swietego” i $w. Jana Ewangelisty. Po rozebraniu
tej nastawy obie figury przeniesiono do wykonanego w latach 1930-1931
nowego ofttarza, w ktorym umieszczono obraz Matki Boskiej Jurowickiej.

Mozna przypuszczact, ze pierwotnie w ottarzu Matki Boskiej Bolesnej usta-
wione byly figury rozpoznane przez badaczy jako — przypomnijmy — ,nie-
okreslony $wiety” i $w. Elzbief&. Figury te proponuje identyfikowa¢ jako
przedstawienia: Sw. Joachima i $w. Anny — rodzicéw NajSwietszej Maryi
Panny. Upozowanie figur, uktad szat oraz ogélny wyraz wskazuja, ze musiaty
by¢ one ustawione w jednym ottarzu, a nie — jak obecnie — w dwdch réz-
nych. Taka lokalizacja obu figur, identyfikowanych jako przedstawienia $w.
Anny i $w. Joachima, wiazala sie z problematyka ideowo-treSciowa, odno-
szaca sie do zagadnienia udzialu Matki Boskiej w dziele Odkupienia jako
wielkiej Wspomozycielki i Wspétuczestniczki przez wspoicierpienie w Ofie-

1paszenda, Kosciot s. 225.
17 Tamze, s. 226 (il. 16).
18 Katalog zabytkéws. 99.
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rze Krzyzowej. Eksponowata ona takze watek ludzkiegoowmadu Chrystusa
(nb. kaplica Matki Boskiej Bolesnej nosita pierwotnie, od 1609, wezwanie
Sw. Anny) jako niezbednego w Boskim dziele pojednania niebios z ziemia
poprzez Meke Krzyzowa. W tym miejscu nalezy doda¢, ze w roku 1736 na-
przeciw ottarza Matki Boskiej Bolesnej ustawiono nowy ottarz — wiasnie
p.w. $w. Joachimd, wyrazniej jeszcze eksponujac watek ludzkiego rodo-
wodu Chrystusa. Czesciowej zmianie ulegta wéwczas wymowa ideowa deko-
racji rzezbiarskiej ottarza p.w. Matki Boskiej Bolesne;j.

Trudno natomiast okresli¢ pierwotna lokalizacje figur przedstawiajacych
Sw. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangeliste. Niewykluczone, iz rzezby te
umieszczone byly w ktéryms$ z czterech ottarzy bocznych, usunietych podczas
renowacji wnetrza kosciota w roku 1897. By¢ moze w trakcie tych prac figu-
ra Sw. Joachima uzupetniona zostata nowymi, nieudolnie wykonanymi dtofmi.

6. Autorstwo tych czterech figur oraz znanych nam tylko ze wspomnianej
fotografii archiwalnej ottarza Matki Boskiej Bolesnej elementéw jego deko-
racji figuralnej i ornamentalnej tacze z warsztatem rzezbiarza Jana Eliasza
Hoffmanna (1691 Wieden lub okolice Wiednia — 1751 Putawy). Za taka atry-
bucja przemawiaja wyrazne analogie do potwierdzonych artystycznie i zrod-
towo prac warsztatu Hoffmanna, charakteryzujacych sie stylistyka wyréz-
niajaca na tle rzezby wspétcze$nie powstajacej w Krakowie (i nie tylko
w Krakowie)®.

Ten niezwykle interesujacy rzezbiarz, pochodzacy z Wiednia lub okolic
Wiednia i tamze wyksztatcony, zwerbowany zostat okoto potowy 1721 r. do
Polski, na stata stuzbe kasztelanowej krakowskiej i hetmanowej w. Kkor.
Elzbiety z Lubomirskich Sieniawski®j Po $mierci Sieniawskiej (1729)
przeszedt, wraz z caltym pozostatym po Pani Krakowskiej dworem artystycz-
nym, na stuzbe jej cérki Marii Zofii, wdowy po zmartym w 1727 r. wojewo-
dzie potockim Stanistawie Denhoffie, od 1731 za wojewoda ruskim Augustem
Aleksandrem Czartoryskim. Poczatkowo Hoffmann pracowat w stosunkowo

¥paszenda, Koscidl s. 136.

203, Gajews ki, ZWiednia i Pragi (?), przez tubnice do Putaw. Dzialalno$é Jana
Eliasza Hoffmanna i jego warsztatu w Lubelskiem oraz nurt hoffmannowski w rzezbie
p6Zznobarokowej miedzy Wista a Bugiem Dzieje Lubelszczyzny. VI — Miedzy Wschodem
a Zachodemcz. 3,Kultura artystycznared. T. Chrzanowski, Lublin 1992, s. 176 nn. Cztery
wymienione figury w kosSciele jezuitow $w. Barbary w Krakowie po raz pierwszy zwiazane
z warsztatem J. E. Hoffmanna: J. G a j e w s kJan Eliasz Hoffmann rzezbiarz 1. potowy
XVIII wieku w Polsce Warszawa 1982 (Uniwersytet Warszawski).

2lGajewski, ZWiednias. 174-176.
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nieodlegtych od Krakowa tubnicach. Od okoto potowy 1722 rmagat mu,
najpierw w zakresie rzezby ornamentalnej, z czasem za$ takze i figuralnej,
mtodszy brat Henryk, ktérego Jan Eliasz sprowadzit z Wiednia do Polski.
W warsztacie tubnickim powstaty réwniez hoffmannowskie rzezby do koscio-
ta $w. Barbary. Od potowy roku 1732 — gdy nasility sie roboty dekoratorskie
w gruntownie przeksztatcanej i rozbudowywanej dawnej willi putawskiej Sta-
nistawa Lubomirskiego, dziada Marii Zofii Czartoryskiej — warsztat rzez-
biarski Hoffmanna przeniesiony zostat do Konskowoli, stanowiacej wraz
z pobliskimi Wiostowicami zaplecze dla dworu putawskiégo

Wyksztatcenie w kregu zitalianizowanej rzezby wiedenskiej, przypuszczal-
na wedrowka i kilkuletni okres pracy, ktére by¢ moze zaprowadzity Jana
Eliasza m.in. do Pradi, zdecydowaly zaréwno o stronie formalnej, jak
i 0 swoistym wyrazie jego sztuki. Ten uwazny obserwator natury i staranny
odtworca standw emocjonalnych wprowadzit nowa jakos¢ i nowe cele arty-
styczne do rzezby polskiej doby péznego bardkZnakomicie opracowany
detal anatomiczny, miekko modelowana, jakby nabrzmiata powierzchnia rzezb
oraz swoista atmosfera ciepta i duchowego oddania, ktére dostrzegamy
zwtaszcza w figurze $w. Anny, dobrze oddaja nastroj rzezby hoffmannow-
skiej. Poréwnanie tej figury np. z rzezba Matki Boskiej z Dzieciatkiem
w zwiehczeniu oftarza Sw. Romualda w ko$ciele w eremie kamedutéw na
Bielanach pod Krakowem, wykonanego przez Jana Eliasza Hoffmanna i jego
warsztat w latach 1731-1732nie pozostawia watpliwosci co do kwestii
hoffmannowskiego autorstwa figury $w. Anny. Podobienstwa za$ do rak
w figurze $w. Anny odnajdujemy w starannie wykonanych dtoniach w figurze
Sw. Piotra Damianiego w oftarzu $w. Romualda u krakowskich kamedutow.
W tej i winnych rzezbach kamedulskich wystepuja rowniez wyrazne analogie
fizjonomiczne do figury sw. Jana Chrzciciela, a takze i figury Sw. Joachima
w koSciele Sw. Barbary. Taki sam detal anatomiczny, zblizona mimike, wy-
raz, prezentuja i inne, zazwyczaj wspolne realizacje Jana Eliasza i pracuja-
cego z nim w tubnicach miodszego brata Henryka. Widzimy je choéhy

22 Tamze, s. 174, 197 nn.

23 Karpowicz Gztuka s. 48, 50) twierdzi, ze ,sztuka [J. E. Hoffmanna — p.m. J. G.]
zdradza najwiecej pierwiastkow krakowskich. Wszystkie inne przypisywane mu pokrewienstwa
nie sprawdzity sie”.

2% Gajewski, ZWiednia passim.

25T e n z e, Prace Jana Eliasza Hoffmanna dla zakonu kameduyi@®iuletyn Historii
Sztuki” 40(1978), nr 3, s. 255-276.
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w petnym ekspresji krucyfiksie w kosSciele parafialnym weafpolif®, czy

np. w figurach sw. Jana Chrzciciela i nieokreslonego $wietego (identyfikowa-
nego zapewne mylnie jako sw. Jan Ewangelista) w oftarzu gtbwnym w kos-
ciele parafialnym (popijarskim) w Opolu Lubelskim oraz w dwdch popier-
siach pijaréw, umieszczonych na bramce w murze cmentarza, przed fasada
koSciota opolskiegt. Analogii dla znieksztalconej p6zniejszymi przemalo-
waniami twarzy Sw. Jana Ewangelisty w kosciele $w. Barbary dostarczaja
takze hoffmannowskie figury aniotbw w dawnym ottarzu p.w. Pana Jezusa
Ukrzyzowanego, w 1832 r. przeniesionym z kolegiaty p.w. $w. Michata Ar-
chaniota w Lublinie do katedry lubelskfj Figura $w. Jana Ewangelisty

w kosciele sw. Barbary, to jakby odbicie kompozycji — obecnie mocno znisz-
czonej dziataniem czynnikéw atmosferycznych — figury sw. Sebastiana w nie-
odlegtej od tubnic Beszowej. Figure Sw. Sebastiana stusznie powiazat
z warsztatem Jana Eliasza Hoffmanna Piotr Bohdzief¥jcgtéwnie, co
prawda, kierujac sie niewielka odlegtoscia (1,5 km) z Beszowej do tubnic.
Hipoteze Bohdziewicza, ktéra potwierdzaja argumenty artystyczne, niestusznie
ostatnio zakwestionowano, z btedna sugestia analogii do tworczosci Slaskiego
rzezbiarza Antona Jorda Kompozycja figury $w. Jana Ewangelisty w kos-
ciele $w. Barbary po kilku latach powrécita w innej rzezbie hoffmannowskiej
— figurze sw. Pawla, ustawionej na fasadzie kosciota kapucynéw w Lub-
linie3. Analogie za$ do figury aniota podtrzymujacego Piete w niezachowa-

26 Katalog zabytkéwt. VIII — Woj. lubelskie z. 3, pow. bitgorajski, oprac. M. Kwiczala,

K. Szczepkowska, R. Brykowski, Warszawa 1960, s. 7, z okresleniem: ,barokowy, z w. XVIII".

"G ajewski, ZWiednigs. 222, podpisy pod il. 29, 30.

21 M.Laskows k a, Osiemnastowieczny warsztat rzezbiarski w Putawach i jego
tworcy, w: Putawy (Teka Konserwatorska, z. 5), Warszawa 1962, s. 51-52; Gaje w s k i,
Z Wiednia s. 218-219; M. i W. B o b e r s ¢ y,W kregu fundacji Jana Fryderyka Sapiehy
(1680-1751) w: Miedzy Padwa a Zamosciem. Studia z historii sztuki i kultury nowozytnej
ofiarowane Profesorowi Jerzemu Kowalczykp¥Wiarszawa 1993, s. 242-243.

2®p Bohdziewic z Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniawskiej z lat 1700-
1729 w zbiorach Czartoryskich w Krakowiteublin 1964, s. 300-301.

30 3.S i t 0, Thomas Hutter, rzezbiarz p6znego barpWarszawa—Przemys$l 2001, s. 200;
por. na temat Antona Jorga: K. K alin o w s k iRzezba barokowa nalgku Warszawa
1986, s. 198-199. Dodajmy, ze owa ,kolumna Maryjna” (Si t o, dz. cyt., s. 199-200) — to
w rzeczywistosci dwie, wtérnie zestawione (zapewne w 2. pot. XIX wieku) rzezby: sw.
Sebastiana i wrecz prymitywne, pozniejsze przedstawienie Niepokalanego Poczecia NP. Marii,
umieszczone — réwniez wtérnie — na uzupetnionej gtéwkami puttéw, pochodzacej z innego
miejsca, poHudowej kolumnie, zwienczonej, nb.: johAskim kapitelem. Cala ta ,kolumna
Maryjna” oczywiscie nie wykazuje podniesionych (zob. tamze) analogii stylistycznych.

S'Gajewski, ZWiednigs. 215, podpis pod il. 24.
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nym oltarzu Matki Boskiej Bolesnej — to np. niemal identyczayiot

w dawnym ottarzu gtéwnym — wykonanym przez Hoffmannéw do kosciota
w eremie kamedutdw w Szancu (obecnie oftarz boczny w koSciele para-
fialnym w Chrobrzu§? oraz aniot podtrzymujacy Matke Boska z Dzieciat-
kiem w zwienczeniu hoffmannowskiego ottarza Ssw. Romualda na podkrakow-
skich Bielanach. Do tego motywu (m.in. w fasadzie borrominiowskiego San
Carlino dwa anioly podtrzymujace rame obrazu i jako echo tego motywu —
dwa anioty podtrzymujace rame obrazu w dawnym ottarzu gtbwnym z Szan-
ca), rozpropagowanego w réznych wariacjach przez rzezbe postberniniowska,
motywu obecnego takze w sztuce p6znego baroku na terenie austriacko-
-czeskim, Hoffmann nawiazat co najmniej raz jeszcze. Realizacje Jana Eliasza
i jego warsztatu dostarczaja réwnie licznych analogii do figurek i uskrzyd-
lonych gtéwek puttow, ktére dekorowaty jezuicki ottarz Matki Boskiej Bo-
lesnej. Analogie te dostrzegamy np. w wykonanym w warsztacie hoffman-
nowskim w tubnicach tabernakulum w ottarzu gtéwnym w kosciele popau-
lihskim w Beszoweﬂ3, w oftarzach dla kamedutéw w Szahcu i na Bielanach
pod Krakowem, czy tez w ottarzach w kosciele parafialnym w Konsko-
woli®4,

Nie ulega zatem watpliwosci, ze cztery figury w kosciele Sw. Barbary
w Krakowie, umieszczone obecnie w ottarzach p.w. Serca Jezusowego i p.w.
Matki Boskiej, oraz dekoracja usunietego ottarza Matki Boskiej Bolesnej
powstalty w tubnickim warsztacie Jana Eliasza Hoffmanna. Stabszy poziom
(zwhaszcza figur Sw. Jana Chrzciciela i Sw. Jana Ewangelisty) nalezy przy-
pisa¢ udziatowi w ich wykonaniu Henryka Hoffmanna — nie tak uzdolnionego
(,ufundowanego” — jak to okreslit Jan Eliasz) jak jego starszy brat i nie tak
sprawnego warsztatowo, jak starszy z Hoffmannéw, pod kt6rego okiem Hen-
ryk wiasciwie jeszcze uczyt sie zawodu.

Rzezby hoffmannowskie dla krakowskich jezuitéw u Sw. Barbary powstaty
niewatpliwie po roku 1726, najpewniej za$ pomiedzy r. 1726 a 1731. Na
takie datowanie wskazuje okres przygotowania kaplicy p.w. Matki Boskiej
Bolesnej w kosciele sw. Barbary — jak wspomniano: ,urzadzonej”, tj. ukon-
czonej, w 1731 r. oraz swoiste rozluznienie dyscypliny wsrdd starajacych sie
szukac¢ obcych zlecen cztonkow warsztatu nadwornego Pani Krakowskiej nie-
pewnych dalszego losu po nieoczekiwanej Smierci Sieniawskiej 21 I11 1729 r.

32T en z e, Prace Janas. 265-273.
33T enze, ZWiednia s. 186-187.
%4 Tamze, s. 185-189.
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Sam Jan Eliasz w oczekiwaniu nowego kontraktu od corki Sieskie],
Marii Zofii, rekonstruujacej po $mierci matki warsztat nadworny, pisat 19 I
1730 r.: ,mnie r6zne w kilku miejscach trzymaja roboty, przez ktére sobie
jakazkolwiek fortune wypracowa¢ maégtbyRY’ Byly to oczywiscie ,roboty”

dla obcych zleceniodawcoéw, jak przypuszczam — takze dla jezuitow od Sw.
Barbary w Krakowie.

7. W latach dwudziestych i trzydziestych XVIII wieku rynek artystyczny
Krakowa w zakresie rzezby opanowany byt gtéwnie przez miejscowych wy-
konawcoéw. Dominujaca pozycje pomiedzy nimi osiagnat Antoni Fraczkiewicz
(zm. 1741). Dzieki statej wspoétpracy z kolejnymi, wiodacymi w Krakowie
projektantami, zdotat on skupi¢ w swoim reku wiekszo$¢ prestizowych
realizacji zarobwno w samym miescie, jak i w jego blizszych, badz dalszych
okolicach (m.in. dekoracja rzezbiarska kosciota norbertanek w Imbramowi-
cach; rzezby w ottarzu gtbwnym w kosciele w Zielonkach; ottarz gtéwny
i ambona w Rakowi®: ambona, stalle, duzy krucyfiks i inne prace do
koSciota $w. Anny w Krakowi#: liczne prace do kolegiaty w Kielcach i do
tamtejszej rezydencji biskupiej; w kolegiacie $Sw. Floriana w Krakowie —
ambona, zapewne jeszcze wedlug projektu Bazanki, oraz trzy pary ortéw
Z insygniami wtadzy krélewskiej, wtdrnie umieszczone w stallach, a pocho-
dzace, jak sadze, z zaprojektowanej przez Torrianiego dekoracji na wjazd
Augusta Il do Krakow#®:; w kosciele Mariackim — rzezby w oltarzu p.w.
Pana Jezusa Ukrzyzowanégorealizacje dla kamedutéw na podkrakowskie
Bielany i do Rytwiai® prace dla misjonarzy krakowskith dla benedyk-

35 Biblioteka im. Czartoryskich w Krakowie (dalej: BCzK), rkps 5831, J. E. Hoffmann
do M. Z. z Sieniawskich 1 v. Denhoffowej, 2 v. Czartoryskiej, |. 14536 z 19 1l 1730.

3% 0.Zagd6rows ki, Rzezbiarz Antoni FraczkiewiczBiuletyn Historii Sztuki”
21(1959), nr 1, s. 121.

37J.G aj e w s k i, Prace Antoniego Fraczkiewicza dla zakonu kamedutéw. Ze studiéw
nad rzezba 1. potowy XVIII w. w MatopolscgBiuletyn Historii Sztuki” 41(1979), nr 4,
s. 375.

8 G ajews ki, ZWiednigs. 228;t e n z e,Fesinger czy Fesinger i Antoni Osinski?
Z problematyki atrybucyjnej i warsztatowej lwowskiej rzezby rokokowej: figury przemyskie
.Rocznik Przemyski” 33(1997), z. 2, s. 1&atalog zabytkowt. IV — Miasto Krakow
cz. VI, Kleparz, koscioty i klasztoryred. I. Rejduch-Samkowa, J. Samek, Warszawa 2000,
s. 13, podpisy pod fig. 90, 98, 226, gdzie atrybucja Fraczkiewiczowi (moim zdaniem cal-
kowicie potwierdzona artystycznie i nie podlegajaca dyskusji) opatrzona zostata znakiem
zapytania.

®zagoérowski, dz. cyt.

G ajewski, Prace Antoniegps. 363-386.

4l Tamze, s. 377-378; M. R 0 z e k,Antoni Fraczkiewicz i Misjonarze,Rocznik
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tynéw w Tuchowie — oftarz gtowrf}. Wysoki poziom formalny prac Fracz-
kiewicza i jego warsztatu oraz efektowna, tkwiaca w postberninizmie sty-
listyka, musiaty odpowiada¢ Swiadomosci estetycznej zleceniodawcy kosciel-
nego, dla ktérego Fraczkiewicz gtdwnie pracowat. Ta swoista monopolizacja
rynku przez jeden duzy i wszechstronny warsztat rzezbiarski sprawiata, ze
nawet przy dobrej koniunkturze w latach dwudziestych i trzydziestych XVIII
wieku wejscie nowego warsztatu na miejscowy rynek artystyczny nie byto
tatwe. Obok pracujacych w Krakowie i zwiazanych z miastem kilku, raczej
mato znaczacych rzezbiarzy, ktérych catkowicie zdominowat Fraczkiewicz,
pozostawata cata sfera rozproszonej dziatalnosci zawodowej, realizowanej
badz to w ramach kontaktoéw dysponentéw (np. zakonnych), badz okreslonych
dyspozycji, taczacych zapis na realizacje z narzuconym przez fundatora
wykonawca. Z takich spektakularnych prob przenikniecia na rynek krakowski,
czy nawet szerzej: atrakcyjny finansowo i — poza wiekszymi oSrodkami —
mato raczej konkurencyjny polski rynek artystyczny, przytoczy¢ w tym
miejscu mozna (miedzy innymi) wymowny przypadek Bawara Tomasza Hut-
tera, ktéry jako dojrzaly zawodowo i artystycznie rzezbiarz swoja kariere
w Polsce rozpoczat od wstapienia (8 XII 1718 r.) do nowicjatu u krakow-
skich jezuitow (praca w warsztacie zakonnym, zapewniajac kontakt z miej-
scowym rynkiem, realizowana wszak byta poza przepisami miejskimi i cecho-
wymi). Gdy juz jednak pojawita sie mozliwo$¢ rozpoczecia praktyki zawo-
dowej poza zgromadzeniem, Hutter opuscit (I 1727 r.) Towarzystwo Jezu-
sowe. Droge do Polski wskazat mu najpewniej brat lub kuzyn — stolarz J6zef
Hutter (od 22 X 1717 r. w nowicjacie u jezuitéw krakowskich). Interesujace,
ze Tomasz Hutter nie wrécit juz do Krakota

Takze i Jan Eliasz Hoffmann usitowal usadowi¢ sie na rynku zawodowym
Krakowa. Korzystajac z r6znych, jednak — co charakterystyczne — zawsze
pozazawodowych kontaktéw, starat sie zbiera¢ zlecenia z terenu Krakowa,
ktére realizowat w warsztacie tubnickim bez wiedzy — swoich chlebodawcéw,
co pozwalaja stwierdzi¢ zrédta. Mozna by sadzi€, ze ten wszechstronny,

Krakowski” 50(1980), s. 205-206; M. W n u kPrace rzezbiarskie Antoniego Fraczkiewicza
i Eliasza Hoffmanna dla kosciota misjonarzy w KrakowjBiuletyn Historii Sztuki” 58(1996),
nr 3-4, s. 311 nn.

“27ago6rowski, dz. cyt

“®paszend a, Poplatek, dz. cyt, s. 125; G aj e w s kHesinger czy
Fesinger s. 30-31, przyp. 47; S it o, dz. cyt,, s. 20 i n., gdzie przypuszczenie o mozliwosci
prowadzenia (rzekomo) przez wtadze prowincji polskiej zorganizowanego werbunku artystow
na terenie Bawarii, Szwabii i Austrii.
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wysokiej klasy rzezbiarz, majacy znakomitych patronéwajpierw w osobie
Elzbiety Sieniawskiej, p6zniej zas Czartoryskich, z tatwoscia mogt gromadzic
intratne zlecenia. Zapewne bytoby tak, gdyby ,robota dla innych” realizowana
przez ,rzezbiarza jurgieltowego” jego mozni chlebodawcy byli zaintereso-
wani. Tymczasem byto odwrotnie; kazdorazowy wyjazd z tubnic i przerwa
w pracy optacanej z pensji, a takze przyjmowanie obcych zamoéwien wyma-
tatwo*%. Na takie wtasnie trudnosci natrafit Jan Eliasz przyjmujac zlecenie
od krakowskich misjonarZy. Pomimo tych utrudnien Hoffmann kontrakto-
wat jednak zlecenia na terenie Krakowa. W samym kohAcu lat trzydziestych
XVIII wieku byty to roboty dla krakowskich misjonarzy, kamedutéw na pod-
krakowskie Bielany i do Szanca, a takze — jak sie okazalo — dla krakow-
skich jezuitéw. Wiecej, wypieral nawet z realizowanego juz zamowie-
nia znakomicie usadowionego w krakowskim rynku zlecehn Fraczkiewicza.
Pracami, ktérymi Fraczkiewicz musiat — jak informuja o tym zrdta
podzieli¢ sie w 1729 r. z Janem Eliaszem Hoffmannem, bylty wymienione juz,
wspaniate, wykonane w wapieniu pinczowskim kapitele do nawy krakowskie-
go kosciota misjonarzy. Realizowano je niewatpliwie wedlug projektu
(a przynajmniej koncepcji) Kacpra Bazanki, inspirowanego kapitelami
w kaplicy Trzech Kroli w Collegio di Propaganda Fide Borrominiego, m.in.
ktérej wnetrze byto punktem wyjscia dla bazankowskiego projektu catego
whnetrza kosciota misjonarzy w Krakowie.

Nasuwa sie zatem pytanie: kto pomagat Hoffmannowi stale przebywaja-
cemu w tubnicach w zbieraniu zleceh z terenu Krakowa? Watpie by byt to
architekt nadworny Sieniawskiej, Giovanni Spazzio, dobrze chyba wprowa-
dzony w zycie zawodowe Krakowa i to nie tylko przez kontakty z pracu-
jacym dla Pani Krakowskiej Bazanka To Spazzio nadzorowat przeciez

44 BCzK, rkps 5831: J. E. Hoffmann do M. Z. z Sieniawskich 1 v. Denhoffowej, 2 v.
Czartoryskiej, 1. 14535 z XII 1729, I. 14516 z XIl 1729 lub | 1730, |. 14536 z 19 1l 1730,
I. 14539 z 13 V 1730, |. 14542 z 28 V 1742; J. G a j e w s kK|zbieta Sieniawska i jej
artysci. Z zagadnieh organizacji pracy artystycznej i odbioru w XVIII w. w PglsceMece-
nas-kolekcjoner-odbiorgawarszawa 1984, s. 287.

SWnuk, dz. cyt,s. 321.

46 Tamze, s. 318-320.

4T W Krakowie Spazzio m.in. rewidowat z polecenia Sieniawskiej prace Bazanki przy
kosciele pijarow, ktérych Pani Krakowska byta fundatorem; miat réwniez na terenie Krakowa
wlasne prace, za$ o jego ,znajomosci” sztuki Krakowa $wiadcza np. transpozycje detalu
Fontany: m.in. fontanowskie kapitele pilastrow dolnej kondygnacji fasady kosSciota $w. Anny
na odcinku wiezy jako inspiracja dla zaprojektowanych przez Spazzia gtowic kolumn w ka-
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z racji swojej funkcji na dworze artystycznym Sieniawskieage jej ,arty-
stow jurgieltowych®8. Nieraz tez dochodzito miedzy nim a Hoffmannami
do ostrych konfliktéw na tle spraw zawodowyehNie doczekat on zreszta
realizacji zamowienia krakowskich jezuitéw, zmart bowiem w 1726 r. Nie
byta to rowniez sama Pani Krakowska (ktéra podejrzewamy o donacje
w 1726 r. na rzecz jezuitow od Sw. Barbary w Krakowie), niekiedy wraz
Z zapisem kierujaca do jego realizacji swoich artystow nadwornych; pomiedzy
r. 1726 a 1729, czyli do $mierci Sieniawskiej, nie ma na ten temat zadnej
wzmianki w ,korespondencji artystycznej” Sieniawskiej i jej artystow. Wy-
daje sie zatem, iz mozna przypuszcza¢ ze na rynek zawodowy Krakowa
wprowadzat Hoffmanna, i to juz okoto potowy trzeciego dziesieciolecia XVIlII
wieku, kto$ inny, kto$ znakomicie zorientowany w stosunkach w samym
miescie. Uwazam, ze byt to te$€ rzezbiarza, zamieszkaly na terenie parafii
Mariackiej piernikarz krakowski i dostawca, Ighacy Franciszek Habermann,
rodak naszego rzezbiar?a— osoba znana i ustosunkowana w miescie. Za
tym, ze w uzyskiwaniu zlecehn z Krakowa pomagat Hoffmannowi jego tes¢,
zdaje sie przemawiac rowniez i to, ze naptywac zaczely one do rzezbiarza
dopiero po jego Slubie (XI 1724 r.) z corka Habermanna. Wydaje sie zatem,
iz mozna wyraziC przypuszczenie, ze zlecenie od krakowskich jezuitéw
otrzymat Hoffmann z pomoca swojego tescia i prawdopodobnie nie bez po-
Srednictwa wptywowej, usadowionej przy kosciele sw. Barbary, kongregacji
mieszczan krakowskich, ktérej Habermann byt cztonkiem. Zdaje sie to rzu-
towac — o ile hipoteza ta jest prawdziwa — na zasady funkcjonowania rynku
zleceh Krakowa, profilowanego réznorakimi powiazaniami i zaleznoSciami
wystepujacymi w spotecznos$ci tak skomplikowanej od strony struktury, jak

plicy patacowej w tubnicach, czy kompozycja fontanowskidhazy $w. Jozefa i Sw. Jana
Chrzciciela w kosciele $w. Anny jako ewentualna inspiracja dla spazziowskiego ottarza
w kaplicy patacu tubnickiego (na co zwrdcit uwage takze prof. dr hab. Jerzy Kowalczyk).

8 G ajews ki, Elzbieta Sieniawskas. 296; t e n z e, ArtySci w stuzbie i na
ustugach hetmanowej Elzbiety Sieniawskiej Podtug nieba i zwyczaju polskiego. Studia
z historii architektury, sztuki i kultury ofiarowane Adamowi MitobedzkieM{arszawa 1988,

S. 363-364.

4 BCzK, rkps 5953, G. Spazzio do E. Sieniawskiej, I. 3980 z 7 VII 1724(?); rkps 5831,
J. E. Hoffmann do E. Sieniawskiej, |. 14531 z 12 VIl 1724; G a j e w s kHlzbieta
Sieniawskas. 295; t e n z e, Architekci w stuzbies. 387.

%0 |gnacy Franciszek Habermann, piernikarz i dostawca krakowski, jako te$é J. E. Hoff-
manna: Archiwum Parafii NP. Marii w Krakowie, t. IV, nr 505, Metrica Copulatorum in Eccle-
siae Parochiali Beatae Mariae Virginis... (1722-1756), s. 35, zapis pod Xl 1724 oraz: G a -
j e ws ki, Prace Jana Aneks I, s. 274.
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ta w Krakowie i wskazywac na wazna role czynnika mieshskéego w orga-
nizacji rynku artystycznego Krakowa.

10.

11.

12.

SPIS ILUSTRACIJI

J. E. Hoffmann (atryb.). Figura sw. Anny, ok. 1726-1731(?), obecnie w ottarzu
p.w. Serca Jezusowego. Koscioét p.w. Sw. Barbary w Krakowie. Fot. J. Gajewski.
J. E. Hoffmann. Figura Matki Boskiej z Dzieciatkiem, zwiehczenie ottarza p.w.
Sw. Romualda, 1731-1732, Kosciot w eremie kamedutéw na Bielanach pod Kra-
kowem. Fot. J. Gajewski.

J. E. Hoffmann (atryb.). Figura sw. Anny, fragment, ok. 1726-1731(?), obecnie
w oftarzu p.w. Serca Jezusowego. Kosciot p.w. Sw. Barbary w Krakowie. Fot.
J. Gajewski.

J. E. i H. Hoffmannowie. Figura kameduty (bt. Rudolf?), fragment, okoto 1730.
Kosciot par. w Chrobrzu, pierwotnie w oftarzu gtéwnym w kosSciele w eremie
kamedutow w Szahcu. Fot. J. Gajewski.

J. E. Hoffmann. Figura $w. Jana Chrzciciela, fragment, przed 1743(?) lub ok.
1747. Oharz gtébwny w kosciele par. (popijarskim) w Opolu Lubelskim. Fot.
J. Gajewski.

Ottarz p.w. Matki Boskiej Bolesnej (niezachowany) w kosciele p.w. Sw. Barbary
w Krakowie; struktura architektoniczna 1683-1694, dekoracja rzezbiarska
J. E. i H. Hoffmannowie, ok. 1729-1731(?). Repr. wg fot. przed 1913 w: Pa-
szendaKoscidt il. 16.

J. E. i H. Hoffmannowie (atryb.). Figura Sw. Joachima, fragment, ok. 1726-
1731(?), obecnie w ottarzu pw. Matki Boskiej. Kosciot p.w. sw. Barbary w Kra-
kowie. Fot. J. Gajewski.

J. E. Hoffmann. Figura niezidentyfikowanego Swietego, fragment, przed 1743(?)
lub ok. 1747. Ottarz gtéwny w kosSciele par. (popijarskim) w Opolu Lubelskim.
Fot. J. Gajewski.

J. E. i H. Hoffmannowie (atryb.). Figura Sw. Jana Chrzciciela, fragment, ok.
1726-1731(?), obecnie w ottarzu p.w. Serca Jezusowego. Kosciét p.w. Sw. Bar-
bary w Krakowie. Fot. J. Gajewski.

J. E. Hoffmann. Figura $w. Piotra Damianiego, fragment. Ottarz p.w. $w. Ro-
mualda, 1731-1732. Kosciot w eremie kamedutéw na Bielanach pod Krakowem.
Fot. J. Gajewski.

J. E. Hoffmann. Figura Chrystusa Ukrzyzowanego, po 1732. KosSciot par. we
Frampolu. Fot. M. Kwiczala.

J. E. i H. Hoffmannowie (atryb.). Figura $w. Jana Ewangelisty, ok. 1726-
1731(?), obecnie w oltarzu p.w. Matki Boskiej. Kosciét p.w. Sw. Barbary
w Krakowie. Fot. J. Gajewski.
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13. J. E. i H. Hoffmannowie. Figura sw. Sebastiana, 172H¢2d 1732. Beszowa.
Fot. J. Gajewski.

14. J. E. i H.(?) Hoffmannowie. Figura sw. Pawta, ok. 1740. Kosciét kapucynow
w Lublinie. Fot. J. Gajewski.

15. J. E. i H. Hoffmannowie (atryb.). Figura $w. Jana Ewangelisty, fragment, ok.
1726-1731(?), obecnie w ottarzu p.w. Matki Boskiej. Kosciot p.w. Sw. Barbary
w Krakowie. Fot. J. Gajewski.

16. J. E. Hoffmann z warsztatem. Popiersie pijara, ok. 1747. Bramka w ogrodzeniu
cmentarza kosciota par. (popijarskiego) w Opolu Lubelskim. Fot. M. Karpowicz.

FOUR FIGURES IN THE CRACOW ST BARBARA CHURCH

Summary

Pointing to the important role played by the Jesuit St Barbara church in organization of
spiritual life in Cracow Gajewski draws the reader’s attention to the fact that modernizations
of the church interior conducted in the third decade of th® &&ntury and in the years 1764-
1767 were correlated in time with periods of intensification of the cult of Cordis Jesu and with
aspiration to enliven the cult of the Virgin Mary the Dolorous. Pronouncements by the Polish
nation represented by its ruler (August Il in 1726) and the hierarchy of the Polish Church
(1726, 1765) that the cult of Cordis Jesu should be recognized by the Holy See were connec-
ted with it. Participation of Polish Jesuits in those actions was understood and justified, as it
was closely connected with the problems dealt with in writings by our Jesuit ascetic-mystic
teologians as well as in Rev. Kasper Druzbicki’'s works, precursory in the European scale.

Gajewski links the modernization of St Barbara church conducted in the twenties of the
18" century (among others, the Jesuit sculptor Dawid Heel's works) with sculpting (after 1726;
probably around 1729-1731) four figures: of St Anna, St Joachim, St John the Baptist and
John the Evangelist. Up till now in the subject literature the figures were dated to 1764-1767.
Gajewski recognizes Johann Elias Hoffman, a sculptor coming from Vienna, and his younger
brother Heinrich co-operating with him, as the ones who are the authors of the figures and of
the sculptured decoration of the altar (that has not been preserved to our times) of the Virgin
Mary the Dolorous. Johann Elial Hoffman, an artist using a distingushed, classicizing style that
was based on the Italianized Vienna sculpture and probably the sculpture of the Veneto region,
worked in Poland from 1721 until his death in 1751 (he died in Putawy near Lublin).
Gajewski explains the lower standard of the sculptures representing St Joachim, St John the
Baptist and St John the Evangelist with participation of the younger Hoffmann — Heinrich in
their realization; Heinrich was less talented and his preparation for the job was worse.

In conclusion Gajewski draws the reader’s attention to the mechanisms that rule Cracow’s
art market and hypothetically points to the significant participation of the townspeople factor
in organizing and functioning of the market for orders.

Translated by Tadeusz Kartowicz
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