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W swym liscie skierowanym do artystéw Ojciéw&ty Jan Pawet Il napi-
sat: ,Koscidt potrzebuje sztuki. Musi bowiem sprawiaé, aby rzeczywistosé
duchowa, niewidzialna, Boza, stawata sie postrzegalna, a nawet w miare
mozliwo$ci pociagajaca’ Konserwator dziet sztuki czytajacy ten list ostatni
fragment zacytowanego zdania winien zrozumie¢ jako dezyderat skierowany
do niego, do jego wrazliwosci i wyobrazni artystycznej, podporzadkowanej
rygorom nauki oraz zasadom warsztatu i etyki konserwatorskiej. Zgodnie
bowiem ze swym powotaniem konserwator, ratujac dzieta sztuki przed znisz-
czeniem, zabiega réwniez o to, by stawaty sie ,w miare mozliwosci pociaga-
jacymi”, by ich dawne wartoSci artystyczne byly przyjmowane takze przez
nasza epoke, by zachowujac wartos¢ dokumentu przesztosci, mogly jeszcze
nadal wzruszac.

Kosciodt te wartosci dawnych dziel sztuki ocenia bardzo wysoko. Znajduje
to potwierdzenie w dokumencie Episkopatu Polski zatytutowanitarmy
postepowania w sprawach sztuki koscieJreeflotyczacym tez ochrony zabyt-
kéw, gdzie m.in. czytamy, ze sa one ,najwyzszymi wartosciami Bozymi i na-
rodowymi, ktérych catosci i nienaruszalnosci winno strzec [sie] z najwieksza
troska’®. Méwiac o artystycznym dziedzictwie Kosciota, rowniez Sergiusz
Butgakov, zgodnie z typowa dla wschodniego chrzescijanstwa atencja wobec
malowanego wizerunku, nadaje im jeszcze wyzsza range, uznajac, iz naleza
do Tradycji i tworza ja na rownych prawach z przekazem ustnym oraz pisa-
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nym?®. Zadnych watpliwosci nie pozostawia tez twierdzenie Ryszarda Knapii-
skiego: ,Chrzescijanstwo jest religia stowa i obrazu. Obydwa media odgry-
waty wazna role w procesie przekazywania tresci Objawienia i Tradycji”.
W twierdzeniu powyzszym autor zawart konkluzje wielu przemysleh Ojcow
KosSciota, ktérych poglady wyznaczaly poprzez wieki miejsce wizerunku
w zyciu i wierzé',

Dzieta sztuki koscielnej nagromadzone w Swiatyni petnia swa role otoczo-
ne sfera obrzedu, przestrzenia sacrum. Fakt ten nie powinien gina¢ z pola
widzenia przy podejmowaniu decyzji konserwatorskich, nawet gdy dotycza
tylko zagadnien technicznych i materialnych sktadnikéw dzieta. Nalezy bo-
wiem mie€ na wzgledzie fakt, ze ,Obrzed wynosi materie do jej prawdziwej
godnosci i przeznaczenia i pozwala zrozumieC, ze nie jest ona substancja
autonomiczna, lecz funkcja umystu i nos$nikiem pierwiastka duchowego”.
Kierujac sie ta opinia Paula Evdokimoyawszystkie materialne sktadniki
dzieta, zaréwno bedace rezultatem twérczego dziatania artysty, jak i r6znego
rodzaju pozniejsze artefakty naniesione przez dzieje, nalezy poddawac wnikli-
wym badaniom, okreSlajacym nie tylko ich kontekst estetyczny i historyczny,
lecz takze sakralny, ktory winien by¢ uwzgledniany przy ustalaniu zatozen
i programu konserwaciji. Nie moze to jednak w zadnym stopniu powodowac
odejscia od norm konserwatorskich, przyjmowanych za wiasciwe dla wszel-
kich innych dziet sztuki. Normy te musza by¢ w kazdym wypadku zachowa-
ne, gdyz tylko wtedy konserwator jest w stanie osiagnac nalezyte wyniki swej
pracy i tylko wtedy mozna od niego ich wymagac.

Problematyka zwiazana z sakralnym charakterem dzieta dotyczy przede
wszystkim zagadnieh pozostajacych w Scistym zwiazku z prezentowana przez
to dzieto, uformowana artystycznie trescia (wizerunkiem, scena), czesto jedy-
nym, zawsze najistotniejszym przedmiotem percepcji, w znacznym stopniu
motywujacym przezycie religijne widza. Wynik przeprowadzonej konserwacji
Z reguly nie pozostaje bez wplywu na powyzsza sytuacje. Wazne jest wiec,
by wplyw ten okazywat sie pozytywny w relacji z widzem i zgodny z prze-
staniem teologicznym tresci dziela. Poprawne ustalenie zalozeh konserwator-
skich przy tak pomyslanych dziataniach bywa dla konserwatora trudne bez
konsultacji z osoba biegta w sprawach wiary.

3 Prawostawie Bialystok-Warszawa 1992, s. 23.

4 Ojcowie Koéciota 0 znaczeniu obrazéw w przekazie wigRoczniki Humanistyczne”
47(1999), z. 4, s. 5.

5 Sztuka ikonyWarszawa 1999, s. 31.
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Pomoc teologa okazywaC sie moze réwniez cenna przy @mzmwaniu
kwestii estetycznych. Cytowany juz Evdokimov wskazuje na ,uderzajace
podobienstwo” miedzy doswiadczeniem estetycznym oraz religijnym, ponie-
waz ,w obu zajmuje sie postawe kontemplacyjna wobec przedmiotu” zachwy-
tu lub adoracfi. Réwniez Ojciec Wiety podkresla duze znaczenie pewnej
szczegOlnej kategorii naszych przezy¢ - ,kontemplacji estetycznej, ktéra
prowadzi na wyzyny wiary”, poniewaz ,sztuka jest ze swej natury swoistym
wyzwaniem do otwarcia sie na TajemniéeKatechizm Ko$ciota Katolickie-
go, upatrujac gtowna role sakralnego dzieta sztuki w jego walorach edukacyj-
nych, przytacza wszelako stowa sw. Jana z Damaszku o nieco szerszym zna-
czeniu: ,Piekno i kolor obrazéw pobudzaja moja modlitwe. Jest to Swieto dla
moich oczu, podobnie jak widok natury pobudza me serce do oddawania
chwaty Bogu®. Oczywiste wiec, ze w kwestiach estetycznych, jakie wyste-
puja zawsze przy kazdej konserwacji, w wypadku dzieta, ktérego miejscem
przeznaczenia jest przestrzeh sacrum, nie mozna ograniczy¢ sie do myslenia
jedynie w kategoriach rutynowej odnowy zabytkéw. Postawa taka prowokuje
bowiem stuszny, cho¢ czesto naduzywany zarzut wobec konserwatoréw, ze
chca Swiatynie zmienia¢c w muzeum. Zarzuty tego rodzaju bywaja przewaznie
powodowane brakiem wspoélnej ptaszczyzny porozumienia, ktora stworzyé
moze tylko rzeczywiste uznanie dzieta sztuki sakralnej za materialna tkanke
Tradycji Kosciota, w godnosci swej i znaczeniu rowna ze stowem pisanym.
Wowczas konserwator, z intruza przemycajacego do Swiatyni profanum, sta-
nie sie pozadanym partnerem w ratowaniu tego, co nie jest jedynie kiopot-
liwym, wymagajacym szczeg6lnych wzgledéw zabytkiem, lecz co stanowi
przedmiot wspolnej atencji, godzien troski z racji najwyzszych, a nie tylko
Z obowiazku wypetniania przepis6w o ochronie débr kultury.

O tym, ze racje takie istnieja nie tylko w sferze zyczen i, co wiecej, znaj-
duja uzasadnienie w ciagle aktualnych ustaleniach Kosciota, przypomina nam
Dionizy tukaszuk ZP: ,Trydent nie tylko méwi o decyzjach dawnych sobo-
réw, szczegolnie Il Soboru Nicejskiego, sankcjonujacych pozycje i role Swie-
tych obrazéw w zyciu KosSciota, ale takze — sprawy te potwierdzajac — postu-
guje sie prawie dostownie sformutowaniami sprzed stuleci. W ten sposéb
wlacza swoja decyzje w nurt Tradycji KoSciofa’Dokiadnie ten sam uzus

6 Tamze, s. 24.

7 List Ojca Srvietego Jana Pawia Il do Artystgvs. 15, 26.

8 Poznan 1994, s. 286.

9 Obraz $wiety — lkona w zyciu, w wierze i w teologii Koéciol@zestochowa 1993,
s. 174.
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dostrzegamy wKatechizmie Kosciota Katolickiegmdzie watkiem przewod-

nim tekstu poswieconego omowieniu zagadnienia $wietych obrazéw sa przede
wszystkim ustalenia 1l Soboru NicejskiefoW $wietle powyzszych faktow
mozna mie€ wiec nadzieje, ze dziatania konserwatorskie w obrebie sacrum,
spetniajac stuzebna role wobec Tradycji, zastuza na opinie, o jakiej dla nich
marzyt Janusz Pasierb: ,Jezeli wediGgaudium et Spew powotaniu artysty
zawiera sie analogia do dzieta stworzenia, to prace konserwatora mozna by
odnie$¢ do dziatania Opatrznosci Bozej. ObySmy my, konserwatorzy, byl
opatrznoscia polskiego dziedzictwa kulturowetjo”

Mowiac ogélnie o dzietach sztuki petniacych swa role w Swiatyni, nie wy-
odrebniatem otoczonych szczegdlna czcia obrazéw i rzezb, gdyz one, z chwi-
la podjecia decyzji o konserwacji, znajduja sie przewaznie w sytuacji uprzy-
wilejowanej, polegajacej na wszelkich mozliwych utatwieniach natury organi-
zacyjnej, podlegajacych jednak réwniez ograniczeniom. Konserwacji takiej
towarzyszy z reguty wiele emociji, a takze obaw o bezpieczenstwo dzieta,
mogacych decydowac o miejscu zabiegow i terminach ich wykonania. Czaso-
wy brak w Swiatyni szczego6lnie czczonego wizerunku bywa na ogot tatwiej-
szy do akceptacji, gdy istnieje kopia mogaca zastapi¢ oryginat.

Wszelako w kwestii korzystania z kopii panuja rozbiezne poglady, zwlasz-
cza jesli przewiduje sie diluzsze ,zastepstwo”. Polaryzacja stanowisk jest tu
zupetna: od uznania za celowe stalego zastapienia kopia oryginatu ukrytego
w skarbcu, do statej, rygorystycznie traktowanej jego ekspozycji w Swiatyni,

Z ograniczeniem do minimum wylaczania z biezacych nabozenhstw, w tym
takze z celebry na zewnatrz. W obu postawach motywacja jest zasadna —
troska o maksymalne bezpieczenstwo cudownego wizerunku, a takze pragnie-
nie, by wiernym zapewni¢ z nim kontakt w formie najbardziej przez nich
pozadanej. Ujednolicenia pogladéw w tej materii oczekiwac raczej nie nalezy,
cho¢ podjecie takiego zadania przez osobe biegta w sprawach wiary z pew-
noscia przyniostoby plon ciekawy i bardzo przydatny konserwatorom, przed
ktérymi niejednokrotnie staja tego rodzaju problemy.

Nie mniejsze dylematy pojawiaja sie przy pytaniu: czy wolno co$ zmie-
ni¢, dodac lub usuna¢, w materii dzieta, gdy jest ono czczone jako cudowne?
Czy nalezy zmy¢ przemalowanie, a uszkodzenia retuszowac¢? Czy moze za-
chowat je w stanie niezmienionym? Dla dzieta muzealnego istnieja na og6t
jasne kryteria utatwiajace podjecie decyzji. Czynnikiem decydujacym jest

10
S. 285.
11 Dominus Conservator Ecclesiae: Ars Sacra et Restauratiovarszawa 1992, s. 15.
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tu stan zachowania oryginatu oraz walory artystyczne i, @éuanie, istot-

ne znaczenia historyczne pézniejszych zmian. W cudownym wizerunku cata
jego materia bywa nieraz uznawana za nienaruszalna. Przyjmujac tego rodza-
ju stanowisko, przypisuje sie otoczonemu szczegodlna czcia obrazowi lub
rzezbie desygnat relikwii, co bardziej jest echem dawnego, $redniowiecznego
jeszcze kultu przedmiotow cudownych, zwiazanego w Kosciele zachodnim
gtéwnie z relikwiamt? niz wynikiem zachodniej refleksji teologicznej, ktéra
zreszta nigdy nie przyznata wizerunkom znaczenia, jakie nadat im Il Sobér
Nicejski. Stad tez, gdy na Zachodzie wizerunek doznawat szczegolnej czci,
zywiotowo byly nia otaczane, jak w relikwiach, takze jego sktadniki ma-
terialne. Zréwnywato je to w sakralnym znaczeniu z istotnym zrodtem prze-
zycia religijnego i doznawanych task — z mistycznym przestaniem otoczonego
czcia wyobrazenia.

Warto przez moment zastanowi¢ sie nad przejawami czci oddawanej relik-
wiom i wizerunkom. W wypadku obrazu lub rzezby determinuje ja przede
wszystkim historia wtasna wizerunku, ilos¢ task, jakie doznawali wierni dzie-
ki skierowanej poprzez niego modlitwie, a takze powstajaca z tego lokalna
tradycja. Relikwie w catej swej materii staja sie szczegdlnym sacrum z chwila
beatyfikacji lub kanonizacji godnej tego osoby. Implikuje to zupetnie inne
podejscie do ich materialnych sktadnikow, niz ma to miejsce w przypadku
otoczonego szczegoOlna czcia dzieta sztuki. Fakt ten wszelako nie staje sie
powodem hierarchizowania przymiotéw sakralnych, wystepujacych w obu
tych wypadkach. Butgakov podkresla analogie czci, jaka otaczane sa relik-
wie i wizerunki, a jego wypowiedz pozwala dostrzec rowniez wystepujaca
miedzy nimi roznice faktora, za posrednictwem ktérego wierni, poprzez swa
wiare, doswiadczaja czynnika nadprzyrodzonego. Méwi o tym tak: ,kult ikon
znajduje uzasadnienie nie tylko w tresci wyobrazonych na ikonach wydarzen
i 0sbb, lecz takze w wierze w ich petna taski obecnos¢ [...] Poprzez poswie-
cenie, w ikonie [...] dokonuje sie tajemnicze spotkanie modlacego [...] i Swie-
tych, ktérzy w swoich ikonach jakby zyja nadal na ziemi przez swoje obja-
wienia (analogiczny sens ma réwniez kult $wietych relikwht)”Z powyz-
szych stow wynika, ze analogia ikon i relikwii odnosi sie jedynie do samego
faktu uobecnienia Swietych, co ma miejsce zaréwno dzieki kontemplaciji ich
wizerunkow, artystycznie uksztattowanych przez twérce, jak i czci oddawa-
nej im w materialnych, doczesnych szczatkach lub uswieconych przez kontakt

2y ukaszuk, dz. cyt., s. 97.
3 Dz. cyt., s. 157.
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Z nimi rzeczach, czyli w relikwiach. Kazdy z obu tych przy#téav to jednak
zjawisko nalezace do zupetnie r6znych kategorii, bowiem impuls pobudzajacy
odczuwanie przez wiernych czynnika nadprzyrodzonego w relikwii wiaza¢
mozna tylko z jej uSwiecona materia — przedmiotem doswiadczanym fizycz-
nie, natomiast w wizerunku wiaze sie on wylacznie z artystycznie uformowa-
nym wyobrazeniem, weryfikowanym jedynie poprzez przezycie estetyczne
i religijne. Relikwie zawsze zachowuja swa kultyczna warto$¢, takze gdy ich
materia ulegnie przemianie czy rozdrobnieniu, gdyz w kazdym wypadku od-
dawana im cze$¢ odnosi sie do Swietosci kanonizowanej osoby, niezaleznie
od wielkosSci i rodzaju jej istniejacych szczatkéw. Nawet gdy sptona, ich
popidt zachowuje pierwotne znaczenia. Spalona ikona przestaje istnie¢ jako
przedmiot czci, gdyz ginie wizerunek stanowiacy swoiste medium religijnego
wzruszenia.

W praktyce konserwatorskiej problematyka relikwii pojawia sie stosunko-
wo rzadko, co nie pomniejsza wagi zagadnienia, ze wspomne badania Catunu
Turyhskiego lub, u nas, szczatkow $w. Stanistawa. Kanonizacja Brata Alberta,
a takze beatyfikacja Fra Angelica powiekszyly liczbe obrazéw obdarzonych
znaczeniami relikwii. Wypadkiem szczegdlnym bywa dzieto sztuki, ktére poza
swym pierwotnym przeznaczeniem peini rownoczesnie role relikwiarza. Naj-
czesciej kazdy relikwiarz jest w mniejszym lub wiekszym stopniu dzietem
sztuki; chodzi wszelako o sytuacje, kiedy obraz lub rzezba zachowuja arty-
styczny walor samodzielnego dzieta, nie kwalifikowanego w kategoriach
sztuki zdobniczej, do ktérej na og6t zalicza sie relikwiarze.

Przyktadem takiego wtasnie dzieta jest figurka z poczatku XVI w. wyo-
brazajaca Sw. Anne Samotrze¢, bedaca w posiadaniu franciszkanéw na Goérze
Sw. Anny. Z figurka ta wiaze sie zdarzenia cudowne dopiero od momentu jej
uroczystej translacji, miedzy rokiem 1611 a 1630, do tamtejszego sanktua-
rium, gdzie juz wczesniej Sw. Anna doznawata wielkiej czci. Okazywano ja
tam innej, starszej figurze, o ktérej ostatnie informacje pochodza z 1#%5 r.
Obecna, prawdopodobnie ze wzgledu na umieszczone w niej relikwie, zdomi-
nowata swym znaczeniem te starsza i zastapita M/ 1799 r. nowa figurka
stata sie celem sacrilegium. Pozbawiono ja woéwczas ukrytych w niej relikwii
oraz kosztownosci, jakimi byta ozdobiona. Nie obeszio sie przy tym bez
uszkodzen, ktoére naprawiono podczas gruntownej renowacji, dokonanej nie-
dtugo po rabunku. Zrabowane relikwie zostaty zastapione innymi, a fakt po-

YA Hanic h,Goéra Swietej Anny Opole 1999, s. 36.
15 Tamze, s. 36, przyp. 40.
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wyzszy uwierzytelniaja lakowe pieczecie przytrzynmugdakanine zakrywajaca
otwor na szczycie gtowy Sw. Anny, gdzie zostaly umieszczone. To klasyczny
przypadek taczenia w dziele sztuki sakralnych znaczen wizerunku i relikwii,
potegujacych motywacje przezycia religijnego. Podczas gruntownej konser-
wacji figurki w 1999 r. umieszczone w gtowie Sw. Anny relikwie zostaty
nietkniete. Ze wzgledu na zniszczenie oryginalnej polichromii pozostawiono
dobrze zachowane partie przemalowah z XVIIl w., usuwajac nawarstwienia
pozniejsze z XIX i XX w.

Duzym zmianom ulegt podczas zabiegéw wyglad obrazu Matki Bozej Tuli-
gtowskiej, ufundowanej przez bozogrobcéw, posiadajacych parafie w Tuli-
gtowach od potowy XV wt® Ten péznogotycki wizerunek, przez kilkadzie-
siat lat zastoniety dekoracja, zniknat zupetnie ze zbiorowej pamieci parafian,
mimo iz stale pozostawat przedmiotem szczego6lnej czci. W roku 1965 usu-
nieto zen XlIX-wieczna dekoracje — drewniane poztacane sukienki oraz za-
krywajacy go purpurowy aksamit. Odstonieto dzieki temu datowane na po-
czatek XVI w. wyobrazenie Matki Bozej ApokaliptycziéjDecyzje usunie-
cia dekoracji z aksamitem poprzedzono konsultacjami; 6wczesny ordynariusz
przemyski bp Ignacy Tokarczuk sugerowat, by ukaza¢ stan wizerunku, w ja-
kim otoczony zostat szczegdlna czcia. Udalo sie to ustalic na podstawie
odstanianych spod przemalowan sladow po licznych wotach, przybijanych
pierwotnie wprost do obrazu. Zdjeta dekoracje wraz z aksamitem umieszczo-
no na specjalnie wykonanej kopii. Do Tuligtdw powrdcity wiec dwa obrazy;
kopie zawieszono na bocznej Scianie prezbiterium. Mimo dokumentacji zabie-
gow konserwatorskich i cierpliwych wyjasnien duszpasterza niektérzy wierni
manifestacyjnie oddawali czes¢ kopii, co stato sie powodem jej usuniecia ze
Swiatyni. Rzecz znalazta swdéj finat w prokuraturze wojewddzkiej, gdzie skia-
datem zeznanie na okolicznos¢ kradziezy obrazu w ,ztotej sukience”. Opisane
zdarzenie to skrajny przyktad wytacznej admiracji wizerunku z irracjonalnym
odrzuceniem znaczenia autentyzmu materii oraz zapisanych w niej przekazow
historycznych.

Otoczony szczegblna czcia wizerunek Matki Bozej ,Maria Rosa Mystica”,
znajdujacy sie w sanktuarium filipinéw nawS Gérze k. Gostynia, poddany
zostat w 1995 r. gruntownej konserwacji, potaczonej z wykonaniem nowego
podtoza i czesciowym transferem warstw malarskich. Ten piekny renesanso-

M. Starnawsk a,Miedzy Jerozolima a Lukowenivarszawa: DiG 1999, s. 101.
173, Gadomsk i,Gotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1500-154Varsza-
wa—-Krakéw 1995, s. 27.
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wy obraz, datowany 1540 oraz sygnowany monogramem SB, mastgan-
ktuarium Swietogdorskim wizerunek dawniejszy, ktéry czczony byt jeszcze
w 1511 r. Wynika to z informacji o sporzadzeniu wéwczas rejestru cudow-
nych zdarzenh przypisywanych tamtemu wizerunkowi. Nieznane sa dalsze jego
losy; jest wielce prawdopodobne, ze zaginat, gdy Gostyn, w okresie ruchow
protestanckich, stat sie wielkopolskim centrum luteran i braci czeskich. Jego
utrata byla najpewniej powodem ufundowania obecnego obfaktdry od

1668 r., z chwila zaopiekowania sie sanktuarium ne. Sorze przez fili-
pinéw, stat sie przedmiotem ich troski.

Poza walorem szczegélnego sacrum obraz Maria Rosa Mystica jest réw-
niez cennym dokumentem ikonograficznym, gdyz dwie weduty, stanowiace
tto dla wyobrazenia Maryi, to — wedlug Michata Walickiego - najstarsze
przyktady tego rodzaju malarstwa w PoléteAnalizujac elementy $wiatyni
ukazanej po lewej (od patrzacego) stronie obrazu, dokladnie ustali¢ mozna,
jak byta zbudowana i jak wygladato 6wczesne sanktuarium wa Gorze.
Potwierdzenie, ze na obrazie istotnie przedstawiona zostata ta wtasnie Swiaty-
nia, znajdujemy w klasztornej kronice z 1718 r., gdzie na rysunku widac ja
rowniez, z dodanymi juz, pozniejszymi przebudowani@mi

Podwojone zrédio cudownych sit — relikwii i wizerunku — miat pewnie
w mniemaniu Wiadystawa Opolczyka przywieziony przez niego na Jasna
Goére obraz Matki Bozej, bowiem wedtug legendy Sw. tukasz namalowat
go na blacie stotu, przy ktérym zasiadata Maryja. Legenda ta przez kilka
wiekow byta podstawa uznawania obrazu za relildkiehociaz wszystkie
zanotowane cuda zawsze przypisywano tylko wizerunkbwPodczas do-
konywanych co roku przegladéw konserwatorskich wszelkie zabiegi maja
charakter wytacznie zachowawczy, gdyz kazdy element dzieta, takze dodany
przez dzieje, w tym oczywiscie ,blizny”, jest traktowany jako sktadnik hi-
storyczny. Obecny wyglad obrazu to rezultat konserwacji z 1926 r., podczas
ktérej usunieto liczne nawarstwienia, odstaniajac wizerunek, jaki powstat
w rezultacie napraw po sacrilegium 1430 r. WczeSniejsze, XIV-wieczne, jest
tylko oblicze Maryi oraz niewielkie fragmenty zloceh zdobiacych szaty.
Wewnetrzny ksztalt obramienia i pogrubione nimby zachowuja pierwotna
forme ikony — Hodegetrii z Xl wieku. Relikty wyobrazajacego ja niegdys,

K. Ku z m a k,Maria Rosa MysticaGostyh 1988, s. 14, 25.

19 Malarstwo polskie Warszawa 1961, s. 41, 338.

20K uzmak,dz cyt, il. pos. 36.

213.Golonka ZPOtarz Jasnogorskiej Bogurodzic¥zestochowa 1996, s. 40.
22 Cuda i taskj Czestochowa 1994,
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najstarszego malowidta, zachowane pod p6zniejszymi pak@waniami, czy-
telne sa tylko na rentgenogramach. Wida¢ tez na nich Slady Sredniowiecz-
nych napraw obrazu; dwie z tych napraw zostaty odnotowane w dawnych
dokumentach.

Pochodzaca z XIV w. pierwsza informacja na ten temat, zapisana jest
w Translatio tabulae- manuskrypcie, ktéry przechowuje jasnogérskie archi-
wum. Mowi ona o dokonanej z inspiracji Wiadystawa Opolczyka naprawie
uszkodzenia spowodowanego przez strzate tatatsk@ryginalny zapis
przedstawia sie¢ nastepujaco: ,Et vulnus illiusillatum cum laminis aurea orna-
tura gemmisque preciosis ibidem in aurum insitis precepit decorando imprimi
et annecti”. W ttumaczeniu Henryka Kowalewicza zapis ten brzmi: ,A zada-
na obrazowi rane kazat ztaczy¢ i przycisnac¢ ptytkami zdobiacego ztota, tu-
dziez drogimi kamieniami, dla upiekszenia tamze osadzonymi w Ztto”
Jest to najstarszy przekaz o zabiegu konserwatorskim odnotowany w polskim
dokumencie. Zabieg, jak mozna sie domyslaé, polegat na uzupetnieniu wy-
kruszonej zaprawy i pokryciu jej ptatkami ztota. Wedtug uscislajacych ten
tekst pozniejszych przekazoéw oraz badan malowidta uszkodzenie znajduje sie
w miejscu poztoconego galonu, zdobiacego przy szyi szate Madonny. Dlatego
tez uzyte w tekScie stowa: ,laminis aurea” nalezy ttumaczy¢ jako ,ptatki
ztota” (materiat poziotniczy), a nie ,ptytki ztota”. Jak wynika z rekopisu, ta
XIV-wieczna konserwacja wykonana zostata jeszcze przed rokiem 1382, to
jest przed przywiezieniem obrazu na Jasna Goére, gdzie dotart juz po napra-
wie, ozdobieniu drogimi kamieniami miejsca ,zranionego” i z legenda o ta-
tarskiej strzale jako przyczynie zniszczen.

Nastepnym chronologicznie przekazem dotyczacym kolejnego uszkodze-
nia obrazu jest zapis Diugosza w jegbistorii Polski, informujacy o napa-
dzie na klasztor Paulinéw w 1430 r. i zrabowaniu kosztownosci zdobiacych
wizerunek Matki Boze&?. W swej relacji Dlugosz méwi o uszkodzeniu po-
wierzchni obrazu ostrzem Kklingi, nie okre$lajac doktadnie rodzaju broni.
Wskazuje natomiast jednoznacznie, ze chodzi o przeciecie (porycie) ,na
krzyz” lica wizerunku. Interpretacja tego tekstu jako dowodu na przebicie
mieczem jest wytacznie tworem wyobrazni os6b dokonujacych ttumaczenia.
DtugoszowaHistoria Polski powstawata w latach 1455-1480. Z tego tez

23 Najstarsze historie o czestochowskim obrazie Panny Maryi, XV i XVI,wiekac.
H. Kowalewicz, Warszawa: PAX 1983, s. 71.

24 Tamze, s. 78.

253.Dtu g o s z,Historiae Polonicae libri XI| wyd. A. Przezdziecki, Krakéw 1877,
s. 399 n.
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okresu pochodzi omawiany zapis, najwczesniejszy ze zramreekazow
o sacrilegium 1430 r.

Oba uszkodzenia zaistnialy na obrazie zupetnie niezaleznie od siebie
i w réznym czasie. Pod wptywem mylnych ustalef — wedtug ktérych obecny
wizerunek namalowany zostat w catosci od nowa na podtozu starym, lecz
pozbawionym wszelkich wczesniejszych nawarstwien malarskich — uznano,
ze ,blizny” na policzku Madonny nie sa autentyczne, lecz stanowia element
ikonograficzny zapozyczony z innego, nie okreslonego blizej wyobrazenia.
Pozwalato to nawiaza¢ do wywodzacych sie z Bizancjum legend o ,zranio-
nych” ikonach oraz uznac te legendy za czynnik inspirujacy pojawienie sie
,blizn” jeszcze przed sacrilegium 1430 r. Dokonano przy tym kontaminacji
historii obu uszkodzen, taczac uszkodzenie policzka ze strzata. Zanegowano
tym samym kilkusetletnia tradycje i wiarogodnos¢ ,blizn” jako dokumentu
rzeczywistego obrazoburczego ciosu, wymowa swoja daleko wykraczajacego
poza znaczenia wytacznie historyciﬁe'SIady uszkodzen zachowane w ma-
terii obrazu naleza bowiem do Tradycji; sa wprawdzie znikoma tylko czastka
jej materialnej tkanki, lecz tkanki — dzieki konserwatorskiej trosce — wciaz
trwajacej, zywej.

Tych kilka poruszonych spraw dobrze ilustruje skomplikowana, r6znorodna
materie konserwacji w sferze sacrum i wskazuje na potrzebe stosownych
refleksji. Nie chciatbym wszelako, zeby moje wystapienie potraktowane zosta-
to jako préba tworzenia czego$ w rodzaju pragmatyzmu konserwatorsko-teolo-
gicznego. Kazde bowiem konserwowane dzieto sztuki wymaga zawsze indy-
widualnego potraktowania, a problem sacrum jeszcze ten wymdg poteguje.
Bywa tak zwlaszcza wtedy, gdy w rozwazaniach pojawia sie czynnik ludowej
poboznosci, ktérego konserwator zadna miara nie moze lekcewazy¢ lub od-
rzucac, jako niezgodny z obowiazujacymi normami. Bardzo powaznie nalezy
podchodzi¢ do problemu zawieszania sukienek, wotéw, a takze do kontestacji
zmian, gdy przywracany bywa stan pierwotny. Tych budzacych emocje spraw
Z reguty nie udaje sie rozwiazac racjonalnie bez implikacji natury duszpaster-
skiej, stad tez najczesSciej rodzi sie potrzeba wspdélnych przemyslehn kaptana
i konserwatora. Rezultaty tych przemyslen kryja sie zazwyczaj w ostatecznych
wynikach konserwacji; szkoda, ze sa tak mato dostepne.

Otoczone szczego6lna czcia dzieto sztuki ma z reguty swoja historie, bywa,
ze zapisana takze w samej jego materii przez r6znego rodzaju Slady przeszio-

2®W. Kurpik, ,Blizny” jasnogérskiego wizerunkuw: Problemy technologiczne
malarstwa i rzezbyTorun 1992. Tam literatura przedmiotu.
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Sci, nieraz bez znaczenia, lecz niekiedy majace wanogatkowa. Ustalenie

ich autentycznosSci oraz hierarchii znaczen z uwzglednieniem motywu sacrum
moze prowadzi¢ czasami do kontrowersji naukowych. Konserwator winien
w takich wypadkach, korzystajac z wkasnego warsztatu badawczego, dokona¢
interpretacji zapisanego w materii dzieta przekazu dziejow, pamietajac, ze to
jest zapis Tradyciji, i ze dla prawdziwie gtebokiego przezycia religijnego nie-
zmiernie istotne znaczenie ma prawda o przedmiocie czci. Przypomne tu kon-
trowersje dotyczaca autentyzmu ,blizn” jasnogérskiego wizerunku.

Do opowiedzenia o rozterkach i przemysleniach konserwatorskich oSmielito
mnie dajace sie zauwazy¢ od pewnego czasu zainteresowanie sztuka w prze-
strzeni sacrum. Zdaja sie o tym sSwiadczy¢ wydania: Christophera Waltera,
Sergiusza Buigakova, Leonida Uspienskiego, Paula Evdokimova, Iriny Jazy-
kowej czy, ostatnio, Barbary Dab-Kalinowskiej, a hade wszystko, znakomicie
przedstawiajacych problem, prac o. Dionizego tukaszuka oraz ks. Ryszarda
Knapihskiego. Uznatem wiec, iz warto w nurt tego zainteresowania wtaczy¢
réwniez aspekt konserwatorski, wiazacy sie wszak bezposrednio z Tradycja
Kosciota i tajemnica dzieta sztuki stanowiacego sacrum.
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PwbhE

CONSERVATOR AND A WORK OF ART.
ON THE OUTSTANDING CULT RANK

Summary

Works of art gathered in a church play their role being surrounded with the sphere of
celebration; with the space sfacrum This fact should not be left out from the conservator’s
thinking when his decisions are made, even when they concern only technical maters. All the
material components of the work: both the ones that result from the artist's conscious action
and the later artefacts of various kinds added in the course of history should be subjected to
meticulous studies defining not only their esthetical and historical, but also sacred context that
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should be taken into consideration while determining theumsggtions and programme of
conservation. Hence it is obvious that in esthetical questions that always are connected with
conservation, in the case of a work whose place is supposed to be the spsaeraf) one

cannot limit his thinking to the terms of only a routine renovation of a monument of the past.
Such an attitude provokes a just — albeit often abused — accusation against conservators that
they want to turn churches into museums. Accusations of this kind usually result from lack
of a common plane of understanding, a plane that can only be formed through a true recogni-
tion of a sacred work of art as a material layer of the Church’s Tradition, equal to the written
work in its dignity and significance.

The issues connected with the sacred character of a work of art first of all concern the
problems that are in close connection with its artistically formed contents. They are often the
only, and always the most important objects of perception, to a considerable degree motivating
the spectator’s religious experience. The result of conservation usually affects this situation.
Hence it is important that the influence should prove favourable in its relation with the specta-
tor and consistent with the work’s theological message. A proper formulation of the conserva-
tion programme for works projected in this way is often difficult for a conservator without
consulting a person who is an expert in the matters if faith, that is a theologian.

The second part of the article is an analysis of conservation of some works of art of an
outstanding cult rank.

Translated by Tadeusz Kartowicz



