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ZWIAZKI KULTU DIONIZOSA Z TEATREM GRECKIM
W SWIETLE NOWSZEJ LITERATURY NAUKOWE]

PRZEGLAD NAJWAZNIEJSZYCH STANOWISK"

Zwiazek kultu Dionizosa z teatrem greckim od dawna zajmowat uczo-
nych. W ostatnich latach jednak obserwujemy wyrazny wzrost zainteresowa-
nia ta tematyka. Powstalo kilka waznych prac, ktérych autorzy probuja
zgltebi¢ tytulowy problem i ustali¢ rzeczywiste zwiazki béstwa i jego kultu
z powstaniem festiwalu dramatycznego. Nie sposéb przedstawi¢ wszystkich
publikacji, ktére pojawily si¢ na ten temat, ograniczymy si¢ wigc do kilku
najwazniejszych.

Na uwage zastuguje artykut S. Gold hilla The Great Dionysia
and Civic Ideology'. Uczony zwraca uwage na polityczny kontekst przed-
stawieni teatralnych i kladzie nacisk na cztery wazne, jego zdaniem, ele-
menty. Po pierwsze, wyrdéznia wybor dziesigciu sedziow — po jednym z kaz-
dej fyle. Po drugie, za wazne uwaza §cigganie przez Ateny podatku z miast
greckich, ktéry przeznaczony byl na wydatki zwiazane z teatrem. Pieniadze
te byly zanoszone do teatru wypetnionego publicznoscia. Swiadczyé to mia-
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'S.Goldhill The Great Dionysia and Civic Ideology. W: Nothing to Do with
Dionysos? Athenian Drama in Its Social Context. Ed. by J. J. Winkler and F. I. Zeitlin.
Princeton 1990 s. 97-129.
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fo nie tyle o szacunku Aten do innych miast, ile o potgdze i znaczeniu
ateriskiej polis w Swiecie greckim. Trzecia wazna sprawa, ktéra podkreSla
Goldhill, jest publiczne odczytywanie imion tych obywateli, ktérzy szcze-
gblnie przyczynili si¢ do rozwoju miasta. Nagradzanie poszczegdlnych oséb
miato by¢ motywacja dla innych, a takze promocja obywatelskich obowiaz-
kow. Czwarty aspekt uroczystosci jest rowniez blisko zwiazany z obywatel-
ska ideologia demokratycznej polis. 1zokrates donosi, zZe na scenie stawiane
byty dzieci, ktére podczas wojny stracity kogo$ bliskiego?. Miato to po-
kaza¢ Grekom, ile dzieci zostato osieroconych na skutek prowadzenia przez
Ateny agresywnej polityki. Zdaniem Goldhilla wszystkie te ceremonie doty-
czyly relacji migdzy obywatelem jako jednostka a miastem, jego powiazan
i obowiazkéw wzgledem polis. Autorzy dramatyczni wielokrotnie zajmowali
si¢ wspoétzawodnictwem i konfliktem migdzy ogniskiem domowym a pai-
stwem, wielokrotnie skupiali si¢ na mtodych ludziach, ktérych brawurowa
postawa narazata cale spoleczefistwo na ryzyko. Na tle kontekstu spolecz-
nego uczony stara si¢ ustali¢ zwigzek migdzy greckim teatrem a Dionizo-
sem. Cytujac greckie powiedzenie: 00d&v TpOg TOV ALOVLGOV, ,,nic wspol-
nego z Dionizosem”, zastanawia sig, czy rzeczywiScie Grecy mieli racje,
odnoszac je do Wielkich Dionizji.

Goldhill kojarzy Dionizosa z béstwem iluzji i zmiany, paradoksu i dwu-
znaczno$ci, ulgi i wejscia w to, ,,co jest poza”. Uwaza, ze Wielkie Dionizje
oferowaty to wszystko, co wiazato si¢ z dionizyjskim ,,wykroczeniem”: od
intelektualnej oraz petnej emocji i potggi niebezpiecznej tragedii, poprzez
ironiczne i delikatne zapytania, do obscenicznej, obrzydliwej i wrzaskliwej
komedii. Festiwal dramatyczny, a takze zwiazane z nim obrzedy i ceremo-
nie oferowaty moc i glgbi¢ przezycia wielkiej literatury, ale réwniez za-
pewnialy miastu niezwykly proces rozwoju kulturalnego i ekonomicznego.
Wystawienia komedii narazaly jednak sposéb mysSlenia i jezyk na pewna
wulgaryzacje pod wplywem usSmiechajacego si¢ i tajemniczego Dionizosa
(patrona festiwalu). Uczony widzi interesujaca nas zalezno§¢ we wzajemnym
oddziatywaniu normy i wykraczania poza t¢ norme, co byto widoczne pod-
czas przedstawienia, w czasie ktoérego obie glosily chwalg polis 1 opisywaty
jej konflikty spoteczne. Wielkie Dionizje, zdaniem Goldhilla, wydaja si¢
wigec by¢ istotnym wydarzeniem zwigzanym z kultem Dionizosa.

Tzokrates. De pace 82.
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W 1998 r. ukazata si¢ polemika z pogladami Goldhilla. Krytyki podjat
si¢ R. Friedrich w artykule Everything to Do with Dionysos?
Ritualism, the Dionisiac, and the Tragic’. Uczony wyraza w nim najpierw
aprobatg dla teorii Goldhilla, dotyczacej politycznego kontekstu przed-
stawien teatralnych, lecz zamieszcza takze uwagi krytyczne i przedstawia
wlasny punkt widzenia. Wprowadza bardzo ciekawe rozrdznienie. Polega
ono na stwierdzeniu, ze (1) dramat wykorzystuje obrzedy i (2) dramat jest
obrzgdem; badZz — w bardziej skomplikowany sposéb — ze (1) obrzedy sa
cze$cia dramatycznego materialu tematycznego i (2) obrzed jest struktura
ksztaltujaca dramat®. Wedtug pierwszej wersji sztuki greckie nawiazuja do
wielkiej r6znorodnoSci obrzgdéw nalezacych do spoteczenstwa, w ktérym
powstaty. Sq one wspomniane w dialogu i pie$niach chéralnych, albo wysta-
wiane wtasnie jako czg¢S$¢ akcji dramatycznej. Friedrich przedstawia takze
inna wazna réznicg migdzy obrzedem pojmowanym jako (la) ,,zasadnicza
podstawa i matryca informujaca”, ktéra ksztattuje dramat, i (2a) obrzed jako
element poprzedzajacy tragedie®. Friedrich zajat sie ewolucja tragedii od
obrzedu do dramatu, a konkretnie — poziomem, na ktérym obrzed wiaze si¢
z mitem i w ten sposob otrzymuje narracyjng tre§¢. Na tym etapie dochodzi
do oddzielenia uczestnikdw i widzé6w. Pierwotnym tematem tej formy mogto
byé zaledwie dionizyjskie iepdg AOYog, wyrazajacy obrzed®. Terminem
Friedricha na okreslenie tej formy jest ,dramat obrzgdowy”. Ma on juz
rozwinigta struktur¢ dramatyczna, lecz wciaz jest zwiazany z treScia
obrzgdowa. Dramat obrzgdowy nie jest juz czystym rytuatem, ale nie jest
jeszcze w petni rozwinigtym dramatem. Reprezentuje poziom posredni. Byta
to religijna sztuka kultu Dionizosa, temat jej poczatkowo ograniczal si¢ do
iep0g AOYog, ktory prawdopodobnie dotyczyt boskich narodzin, rozczton-
kowania i powtérnych narodzin — byl to pewien rodzaj pasji Dionizosa.
Nastgpnie repertuar rozszerzat si¢ az do wtaczenia historii o boskich kon-
fliktach, zwycigstwach i boskich przeciwnikach. Zdaniem Friedricha nalezy
przyjaé, ze w takich fabutach mialo miejsce pewne przesunigcie: centrum
zainteresowania pozornie przenosi si¢ z bdstwa na jego przeciwnika. Od

3R.Friedrich. Everything to Do with Dionysos? Ritualism, the Dionisiac, and
the Tragic. W: Tragedy and the Tragic. Greek Theatre and Beyond. Ed. by M. S. Silk.
Oxford 1998 s. 257-289.

* Tamze s. 270.

5> Tamze.

® Tamze.
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tego jest juz tylko maty krok ku ostatecznemu zerwaniu z tematyka dioni-
zyjska. Uczony powotuje si¢ na dzielo Plutarcha, w ktérym widzowie krzy-
cza: T{ TodTOL TPOG TOV ALOVVGOV;' — ,.co to ma wspélnego z Dionizo-
sem?”. Biorac pod uwage owo przesunigcie, tragiczna fabuta rzeczywiscie
zacze¢la nie mieé ,,nic wspdlnego z Dionizosem”. Dionizyjski obraz zostat
zeSwiecczony i zmieniony w dramat, ale instytucjonalna i religijna struktura
przedstawien teatralnych zostala zachowana. Zjawisko to ma swoja analogi¢
w niemal wszystkich instytucjach polis — wszystkie zostaly zsekularyzowane
w demokratycznym rozwoju ateniskiej polis, zachowujacej jeszcze swoja
religijna strukture.

Poglad Friedricha wywotat nowe glosy w kwestii obecnoSci elementéw
dionizyjskich i samego boga w teatrze greckim. Jednym z uczonych, ktérzy
wdali si¢ z nim w polemike, byt R. S e a f o r d®. Uczony ten zwraca
uwage przede wszystkim na dionizyjski mit. Dionizos przybywa spoza gra-
nic, ale jest odrzucony przez wtadce¢ lub rodzing rzadzaca. W odwecie zsyta
na te rodzing szat, ktéry sprawia, ze kobiety staja si¢ menadami, a jeden
cztonek rodziny zabija drugiego. Owo zabijanie krewnego, czgsto w swo-
istym szale, i wlaczanie do opowie$ci perwersyjnego rytuatu koriczyto sig
zapowiedzig lub ustanowieniem powszechnego kultu. Ten specyficzny wzor
akcji jest dionizyjski w trojakim znaczeniu. Po pierwsze, przypomina
gtéwny mit o Dionizosie. Po wtére, przypomnienie owo ma miejsce, ponie-
waz ogromny wplyw na tragedi¢ miat wtasnie 6w mit — pierwszym jej mo-
tywem, jak podaja juz starozytne Zrdédia, byt temat zaczerpnigty z prob-
lematyki dionizyjskiej. Po trzecie, wystgpujacy w tragedii krewny czgsto
pociaga dionizyjska metaforg, jak gdyby bylo to inspirowane przez Dio-
nizosa (np. Eurypides mowi o Heraklesie zabijajacym swoje wilasne dzieci,
ze jest w bachicznym szale). Uczony ttlumaczy to dziataniem Dionizosa jako
pewnej sity, ktéra narzuca emocjonalna sp6jnosé, potrzebna dla tworzenia
polis. Dionizos przybywa do niej z zewnatrz i patrzy na wszystko bez-
stronnie. Wchodzi w konflikt z rodzina rzadzaca, poniewaz domaga si¢ od
wszystkich jej cztonkéw czci. Sprawia to, ze béstwo z powodzeniem usta-
nawia swoj kult.

Seaford odwotuje si¢ takze do obecnego w dionizyjskich mitach i rytuale
zjawiska dionizyjskiej inicjacji, ktérej cecha jest zmiana osobowoSci.

"Plutarchus. Questiones convivales 615, A6.
8 R.Seaford Something to Do with Dionysos — Tragedy and the Dionysiac:
Response to Friedrich. W: Tragedy and the Tragic s. 284-294.
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Oczywiscie jest to zjawisko, ktore pdZniej byto charakterystyczne dla teatru.
Podczas inicjacji, tak jak w teatrze, mozna sta¢ si¢ menada lub satyrem.
Tak wiec podczas dionizyjskiej inicjacji taczytly si¢ dwie zasadnicze cechy
teatru: sprzeczno$¢ lojalnoSci i przyjecie innej osobowosci. Warto zauwazy¢,
ze uczony zajal si¢ mitami o charakterze ajtiologicznym, czyli méwigcymi
o zdarzeniach prowadzacych do ustanowienia kultu. Powstanie kultu poprze-
dzone jest kryzysem, polegajacym czgsto na zachwianiu istniejacego po-
rzadku spotecznego, ktéry mozna zazegnal przez przestrzeganie kultu. Pod
koniec swojej rozprawy Seaford, powotujac si¢ na 6w mit ajtiologiczny,
proponuje definicj¢ greckiej tragedii, ktéra podobnie jak inne definicje jest
,$miesznie niekompletna”®. Wedle jego definicji tragedia grecka jest udra-
matyzowaniem mitu ajtiologicznego, ksztalttowanego przez najwyzsza potrze-
be tworzenia i podtrzymywania polis'®.

Badaniem interesujacej nas zalezno$ci migdzy kultem Dionizosa a teatrem
greckim zajeta sig¢ tez P. E. Easterlin g''. Uczona ta uwaza, ze
Swigta dionizyjskie silnie zwiazane byty z dytyrambem — piesnia §piewang
i taficzong na cze$¢ Dionizosa przez chér m¢zczyzn lub chiopcéw. Jej zda-
niem we wczesnym okresie tragedia i dramat satyrowy stanowity nieodlacz-
na calo$§¢. Wspdlna dominanta byt Spiew i taniec. Najbardziej jednak dio-
nizyjskim elementem byta tu postaé satyra, a wtasciwie ztozony z nich
chér. O ich obecnosci dowiadujemy si¢ z malowidet wazowych, ktére
Swiadcza o tym, ze satyrowie zwiazani byli z Dionizosem, zanim zostat
ustanowiony festiwal dramatyczny. Easterling skupia si¢ giléwnie na dra-
macie satyrowym. Twierdzi, iz wystawianie dramatu satyrowego miato
us§wiadomié publicznosci jej ,,zwierzecego” ducha, upodobar dotyczacych
jedzenia, picia, seksu, zartéw itp., czyli ,,dionizyjskosci” tych zachowan.
Uczona zauwaza, ze wprowadzenie elementu dramatycznego do festiwalu
poswigconemu Dionizosowi byto wydarzeniem nieznanym kulturze Zachodu,
a przez to takze calej historii kultury. Jej zdaniem istniaty jakie§ podstawy,
aby naukowcy uznali, ze musiato by¢ ,,co§”, co miato zwigzek z Dionizo-
sem i byto zrozumiate dla Ateficzykéw w VI i V wieku. Znany z hymnéw
homeryckich jako bég nieuchwytny, Dionizos wymykat si¢ naukowym defi-

’ Tamze s. 293.

10 Greek tragedy is the dramatization of aetiological myth shaped by the vital need
to create and sustain the polis” (tamze).

Wp E.Easterling A Show for Dionysus. W: The Cambridge Companion to
Greek Tragedy. Ed. by P. E. Easterling. Cambridge 1997 s. 36-53.
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nicjom. Uczona prébuje okresli¢ szereg sfer, na ktére tajemnicze bdstwo
wywierato wplyw, mianowicie wino i wydarzenia z nim zwigzane, dzika
natura, dzikie zwierzeta, takie jak lew, waz, byklz. W kulcie Dionizosa
czczony byt przez niosaca fallusy procesje, co wskazuje, iz patronowat
rowniez seksualnoSci. Dionizos byt takze bogiem tajemnej inicjacji. Swoim
czcicielom ofiarowywal mozliwo$¢ blogostawienstwa w zyciu po $mierci.
Wiemy, ze byt bogiem ekstatycznego opgtania, co wyrazaly kobiety wyste-
pujace jako menady. Dionizos byt takze bogiem tafica, wystepujacym w to-
warzystwie satyrow, nimf lub menad. Znany jest takze jako bdg maski
i przebrania, czgsto przedstawiany na rysunkach wazowych jako maska,
ktéra jest obiektem czci. Zdaniem Easterling uzywanie maski w kulcie Dio-
nizosa pozostaje wciaz niejasne. Na rysunkach wazowych i w dramatycznym
konkursie, jak zauwaza uczona, musi zawiera¢ si¢ jedna z najwazniejszych
wskazowek dla kazdego, kto stara si¢ zrozumie¢ ,,dionizyjsko$¢”. Moze to
by¢ jednak bardzo ztudne. Maska umozliwiata poszczegdlnym aktorom przy-
jecie réznych postaci. Podczas gdy aktorzy grali rézne role, same maski,
niezmienne i state, byty dla publiczno$ci widzialnym przypomnieniem o fik-
cyjnej naturze dramatycznych wydarzen. O czci, ktéra darzyli aktorzy swoje
maski, §wiadczyé moze to, iz po przedstawieniu zawieszali je w §wiatyni
Dionizosa. Zdaniem Easterling wszystkie te teorie pokrywaja si¢ i sa zwia-
zane z Dionizosem jako bogiem teatru. Uczona pisze, ze teorie, ktére czynia
Swieta historig Dionizosa oryginalnym tematem sztuk, musza zostaé zawezo-
ne. Wiemy przeciez, ze tematyka sztuk, granych podczas dramatycznego fe-
stiwalu, wychodzita daleko poza dionizyjski mit. Poszukiwania wyraZnej
logiki w dionizyjskich powigzaniach z teatrem zmuszaja uczonych do znale-
zienia hermetycznego modelu, ktéry potaczylby béstwo z tym, co mozna
nazwaé ideologia dramatu attyckiego, w aspekcie socjalnym, politycznym,
psychologicznym 1 religijnym. Easterling sugeruje, Ze najlepsze jest
wypracowanie modelu pozwalajacego zobaczy¢ zalezno$ci migdzy réznymi
aspektami Dionizosa. Jezeli zwrécimy uwage na to, jakim rodzajem zja-
wiska byt dramat, znajdziemy wiele wzmianek w zachowanych tekstach, ze
to, co bylo przedstawiane, poSwigcone byto bogu i charakterystycznie
powiazane z jego kultem. Uczona odwotuje si¢ do wizerunku Dionizosa
jako aktora (wraz z jego korowodem), ktéry przewodzit tancom i byt
mistrzem przebrania, takze najwazniejszym widzem — deotfic. Nigdy jed-

12 Tamze s. 45.
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nak nie przestat by¢ tym bdstwem, ktére dato poczatek przedstawieniu.
Dramat sprawial wigc wrazenie pewnej sily, ktéra tworzyla wzajemna
relacj¢ migdzy aktorami i publicznoScia, a to z kolei moze by¢ ogniwem
laczacym =z istniejacymi misteriami dionizyjskimi. Zdaniem Easterling
wydaje si¢ to istotne dla osiggnigcia mistycznej wspdlnoty, w ktorej
czciciele sa prawdopodobnie widzami — Jeotal — czego$, co jest zabro-
nione dla nie wtajemniczonych. Tak wigc je§li Dionizos byl wzorem widza
oraz tej sily, ktéra czynita mistyczne doSwiadczenie mozliwym, to za-
uwazamy, ze ta sama logika mogta porzadkowac i teatr, i misteria. Ta
teoria angielskiej uczonej moze wyjasniac, dlaczego Dionizos byl zwigzany
z teatrem blizej niz inne bdstwa. Easterling zauwaza dalej, ze wszyscy
greccy bogowie opierali si¢ podporzadkowaniu ich pewnym kategoriom, ale
wielopostaciowo$¢ Dionizosa i jego nieuchwytna natura wydaje si¢ wptywac
na rozwdéj tradycji przedstawien, charakteryzujacych si¢ szczegdlna zto-
zonoScig. Z uplywem czasu, gdy mit podczas festiwalu mial znaczacy
wplyw na wyobraZzni¢ publiczno$ci, Dionizos ,,stat si¢” specyficzna postacia
teatralng. Byl on przedmiotem kultu i mitu na dlugo wcze$niej, zanim
powstal dramat. Nie powinno nas to jednak dziwié, jezeli dramatyczne
przedstawienia sa postrzegane jako te, ktére ukazuja kazdy aspekt wyjat-
kowej osobowosci Dionizosa — jak gdyby zawsze byt bogiem teatru”!>.
Jedna z najnowszych publikacji, jaka ukazata si¢ na temat interesujacej
nas zaleznoSci migdzy kultem Dionizosa a teatrem, jest artykul Dimitrisa
Paleothodoros a Zdaniem tego uczonego ustanowienie Dioni-
zji, konkurséw dramatycznych i wszystkiego, co miato zwiazek z Dionizo-
sem, kojarzone jest z aktywnoScig polityczng Pizystratydéw. Dla historykéw,
pisze uczony, ustrdj Pizystratydow byt katalizatorem §wiadomos$ci narodowej
Ateniczykéw, ktorzy ktadli duzy nacisk na uroczystosci 1 kulty, a te z kolei
przyczynily si¢ do wywolania poczucia jednoSci migdzy miastem i1 wsia.
Zgodnie z tym rzady tyrafniskie byly zainteresowane ustanawianiem nowych
kultéw i przenoszeniem kultéw wiejskich do miast. Paleothodoros powotuje
si¢ na kult Dionizosa Eleutheryjskiego, ktéry zostal wprowadzony do Aten
za czasoéw Pizystratydow. Legenda taczy wprowadzenie kultu z Pegazem,

przybytym z beockiej wsi'®. Zostat on jednak Zle przyjety i obrazony

13 Tamze s. 53.

“D. Paleothodoros. Pisistrate et Dionysos. ,Les Etudes classiques”
67:1999 s. 321-340.

15 Tamze s. 324.
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przez lud. Gniew boga byl straszny. Ludzie zostali dotknigci choroba
atakujaca genitalia. Za rada wyroczni delfickiej zrobiono rzezby przed-
stawiajace fallusy i zaniesiono je do miasta na pamiatke tej strasznej plagi.
Swieto upamietniajace zaraze, jak pisze uczony, jest $cile zwiazane z le-
genda Pegaza, jak to ukazuje wstgp do procesji dionizyjskiej. Wizerunek
Dionizosa Eleutheryjskiego byl niesiony przez efebéw z sanktuarium do ot-
tarza w Gaju Akademosa, gdzie pozostawatl do wieczora. Byt to czas upa-
migtniajacy wprowadzenie boga do Aten. W nocnej procesji przenoszono
posag do teatru. Przyjmuje si¢, jak twierdzi Paleothodoros, ze ten rytuat
nalezy do fazy poczatkowej catego §wigta. Autor odwotuje si¢ tu do Pauza-
niasza, ktéry widziat w sanktuarium Dionizosa Melpomenosa grupy pomni-
kéw przedstawiajacych kréla Amfiktyona wraz z zaproszonymi goS$¢émi.
Wsréd owych pomnikéw znajdowaty sie figury Dionizosa i Pegaza'.
Grupa rzezbiarska przedstawiata prawdopodobnie mit méwiacy o tym, jak
przyjmowany przez kréla Dionizos przekazuje mu wiedze o winie. Swiad-
czy¢ to miato o kulcie, a w konsekwencji o przeniesieniu uroczystosci
festiwalowych do miasta. Trudno jednak, zdaniem uczonego, ustali¢ datg
tego wydarzenia. Warto przytoczy¢ metode Palethodorosa. Uczony odwotuje
si¢ do badan archeologicznych prowadzonych na Akropolu. Mozliwe, ze
Swiatynia Dionizosa Eleutheryjskiego byta na poczatku skromna budowla.
Na potudnie od niej stata wigksza, znana pod nazwa ,,nowej” §wiatyni
Dionizosa. Na podstawie §wiadectwa Pauzaniasza, ktéry wspomina o §wiet-
noSci pomnika stojacego w drugiej Swiatyni, jest ona datowana na rok 420
p.-n.e. Najwazniejsza jest ptaskorzezba nalezaca do frontonu, przedstawiajaca
dwéch taniczacych satyréw i kobietg¢ lub menade¢. Proponuje si¢ tez inng
date dla Swiatyni i frontonu. Zauwazono, ze ta czg§¢ mogla pochodzi¢ ze
Swiatyni na Akropolu, a nawet z Limnajonu, ktéry znajdowal si¢ niedaleko
teatru. Na miejscu teatru natomiast odkryto wiele dowodéw architekto-
nicznych, datowanych na okres archaiczny. Data jednak wprowadzenia Dio-
nizji Miejskich zalezy od datowania pierwszego zwycigstwa dramatycznego
Tespisa w 534 r. Data ta wskazuje na rzady Pizystratydéw, chociaz zadna
informacja nie taczy tych dwéch wydarzen. Jako datg wprowadzenia kon-
kursu tragicznego Paleothodoros wyznacza rok 502 lub 503'7, komedia na-
tomiast zyskuje miejsce dopiero w 487-486 r. Aspektem centralizujacym
Dionizje Miejskie sa okolicznos$ci polityczne reform Klejstenesa, ktére

“pPausanias 1. 2, 50.
“Paleothodoros. Pisistrate et Dionysos s. 335.
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dotycza administracji pafstwowej i integracji wsi z systemem miejskim.
Sama regula konkursu dramatycznego jest charakterystyczna dla demokracji.
Przypisywanie jednak Dionizji Pizystratowi sprawito, iz uwaza si¢, ze ich
wprowadzenie miato przysporzy¢ tyranowi zwolennikow. Istnieje jednak
opinia, ze reforma Swigta byta przeprowadzona przez nowy system — demo-
kracje. Istotnym faktem jest takze aneksja Eleutherei do Aten (447 p.n.e),
ktéra poza strategicznag waga miata takze wartoS¢ symboliczng. Wedlug
Ateficzykéw wyzwolonych od tyranii epitet ,eleutheryjski” oznacza ,ten
z Eleutherei”, ale bog z Eleutherei nazywany jest 'EAgvOepe0¢. Uczony
powotuje si¢ na W. Connora, stwierdzajac, ze jak bég wolnosci, tak i Dio-
nizos  Eleutheryjski zostat przyjety do panteonu ateriskiego'S.
Paleothodoros twierdzi, ze Swigto dionizyjskie byto najlepszym sposobem
celebrowania upadku dawnego ustroju. Tak wigc poza uroczystym aspektem
elementy $wigta dionizyjskiego sktadaja si¢ na celebracj¢ wolnosci: komos
ludzi w wieficach niosacych przy dZwigkach aulosa rzezby imitujace fallusy
oraz spozywanie wina. Zdaniem Paleothodorosa Dionizje zostaty
wprowadzone na poczatku demokracji. Nie zaprzecza to ani dokumentacji
archeologicznej, ani literaturze. Tre§¢ S$wigta odpowiadata instytucjom
nowego ustroju. Nowe badania nad chronologia agory atefiskiej, gdzie
najstarsze budynki datowane sa na 500 r. i na ten sam okres datuje si¢
poczatek panowanie Dionizosa w teatrze (496 r.), wykazuja, jak twierdzi
uczony, ze mloda demokracja powzigta ogromny program reorganizacji
ateriskiej wolno$ci paralelnie z reforma systemu plemiennego i podziatu
terytorium attyckiego na demy i tetrity.

Najnowsza polska publikacja, ktéra takze podejmuje interesujacy nas
temat, jest ksiagzka M. K o ¢ u r a Teatr antycznej Grecji'®. Autor w roz-
dziale pierwszym, zatytutowanym Stan badar nad praktykq teatru antyczne-
go*°, przedstawia szereg pogladéw réznych szkét filologicznych, dotycza-
cych zwiazku kultu Dionizosa z powstaniem teatru greckiego, sam jednak
nie ustosunkowuje si¢ do omawianego zagadnienia i nie wysnuwa wtasnych
wnioskow.

W, R. Coonor. City Dionysia and Athenian Democracy. ,Classica et
Medievalia” 40:1989 s. 7-32.

M. K o c ur. Teatr antycznej Grecji. Wroctaw 2001. Zob. recenzje tej publikacji,
autorstwa R. R. Chodkowskiego, w niniejszym zeszycie s. 113-127.

20 Tamze s. 28-58.
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Tyle moéwia najnowsze badania dotyczace zwiazku kultu Dionizosa
z greckim teatrem. Czy daja one jednak satysfakcjonujaca i wyczerpujaca
odpowiedz? Mozemy zauwazy¢, ze kazda z przedstawionych teorii zawiera
pewne luki i niejasnos$ci, zakltadajac wiele ,,na wyrost”. Taki bowiem jest
przeciez sam Dionizos — do kofica nieodgadniony i nieokre$lony, a takze
— z punktu widzenia starozytnych oraz nas samych — wrecz niepoznawalny.
Trudno z cala pewnoScia stwierdzi¢, ze jego kult dat poczatek festiwalowi
dramatycznemu. Biorac jednak pod uwage religijny charakter niemal wszyst-
kich instytucji greckiej polis, nalezy tez przyjaé, ze przedstawienia teatralne
miaty swoje Zrédto w religii. Pierwsze budowle przypominajace teatr wi-
dzimy juz na Krecie. Kazdy z czterech wielkich patacéw mial miejsce, do
ktérego prowadzita droga procesyjna, gdzie sktadano ofiary i wokét ktérego
wybudowane byty tawy dla widzéw. To wtasnie tam czczony byl bodg
wszystkiego, co przyjemne i co dawato cztowiekowi odpoczynek od trudéw
dnia codziennego. Wskazywac na to moga tabliczki mykenskie (XV wiek
p-n.e), ktére obok innych bogéw zawieraja takze imi¢ Dionizosa. Czyz wigc
jest mozliwe, by dramatyczne przedstawienia nie mialy ,nic wspdlnego
z Dionizosem”?
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THE RELATIONS BETWEEN THE CULT OF DIONYSUS
AND THE GREEK THEATRE
IN THE LIGHT OF THE MOST RECENT LEARNED LITERATURE
A REVIEW OF THE MOST IMPORTANT POSITIONS

Summary

The paper depicts the most recent literature as regards the relations between the cult to
Dionysus and the Greek theatre. We find here the views of, among others, S. Goldhill, who
showed the social and political aspect of the festival in honour of Dionysus, and thereby he
pointed to Dionysus as the protective deity of the polis. R. Friedrich criticized this point of
view. He discusses the transitory stage between the rite and the fully developed tragedy. He
stated that at the source of the drama one finds iepd¢ AOY0¢, dealing with Dionysus’ special
passion (his suffering, death and resurrection). Another scholar who touched upon this
problem is R. Seaford. He directed our attention to the Dionysian myth. The scholar treats
that myth and cult as elements of the social process forming the polis rather than as a
source of tragedy. The theme which is of interest for us here is dealt with by P.E.
Easterling. She pointed to a strong link between the Dionysian festival and dithyramb. She
laid a great stress on the significance of the satyr drama which — according to her — was
supposed to demonstrate the ,,animal” spirit of the audience. Undoubtedly, this wildness has
something to do with Dionysus — the god of dance, singing, wine, and joy. This is on what
the scholar bases her theory as regards the relationship between the cult of Dionysus and
the theatre. Now D. Paleothodoros, while discussing this relationship, grounds his theory on
the archeological research of the Athenian agora. His research indicates that the cult of
Dionysus and dramatic festival were introduced to Athens at the time of the reign of the
sons of Pisistratus.

Translated by Jan Klos
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