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JOANNA HALON

W POSZUKIWANIU ZRODEEL INSPIRACIJI

CZYLI O DWOCH POLSKICH WERSJACH
PIA DESIDERIA HERMANA HUGONA

W emblematyce europejskiej XVI i XVII wieku ogromna popularnoscia
cieszyla si¢ tematyka erotyczna. Mito§¢ traktowano nie tylko jako uczucie
czy zmystowe napiecie, ale takze widziano w niej motoryczna site $wiata'.
Po Soborze Trydenckim (1545-1563) ozywilo si¢ zainteresowanie tematyka
religijng, tym samym wywotato to proces chrystianizacji pogarniskiego an-
tyku; Amor Profanus spotkal zatem swojego przeciwnika, ktérym byt Amor
Divinus, co wigcej — zostal przez niego ,,pokonany” i zastapiony. Utwory
emblematyczne pisane w nurcie tzw. erotyki religijnej miaty pobudzaé wier-
nych do poszukiwania taczno$ci z Chrystusem i do ,,zdobywania” Nieba. Je-
den z wydanych wowczas utworéw swoja popularno$cia niemal zaémit sta-
we Alciatusa, docierajac nie tylko do odbiorcéw katolickich, ale takze do
protestanckich czytelnikéw, a nawet na prawostawna Rus?>. Mowa tutaj
oczywiscie o lacinskim utworze Hermana Hugona.

Interakcja Swiata wiedzy, doswiadczen, preferencji artystycznych, moz-
liwoSci warsztatowych Aleksandra Teodora Lackiego i Anonima sandomier-
skiego (autoréw polskojezycznych wersji Pia desideria®) z erudycyjnym

Mgr JOANNA HALON, doktorantka w Instytucie Filologii Polskiej KUL, Katedra Literatury
Staropolskiej, adres do korespondencji: ul. Kos$ciuszki 1la m. 10, 39-460 Nowa Degba, tel.
(0-607) 148419.

U'Por. J.P el ¢, Obraz — stowo — znak. Studium o emblematach w literaturze staro-
polskiej, Wroctaw 1973, s. 162-163.

2 Por. tamze, s. 165.

3 Znana jest takze trzecia polskojezyczna wersja Pia desideria, pochodzaca z XVIII
wieku. Autorem tegoz tekstu, zatytutowanego Pobozne Zqdania, jest Jan Kosciesza Zaba,
wojewoda minski. Utwor wydany zostat w 1744 roku (druk w Suprasciu) oraz 1754 (druk
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i dos¢ gtebokim w wymiarze duchowym dzietem Hugona jak najbardziej przy-
nie$¢ mogta i przyniosta wrecz zaskakujace rezultaty. Zatem celem tej pracy
bedzie okreSlenie, na ile ,,osobiste uwarunkowania” okazaly si¢ sprzyjajace
w wiernym przettumaczeniu tacifiskiego dzieta, a w jakim stopniu prowadzity
one raczej ku samodzielnym rozwiazaniom, swobodnym asocjacjom.

Pia desideria emblematis ellegiis et affectibus SS. Patrum illustrata je-
zuity Hermana Hugona* wydal Aertseen w 1624 r. w Antwerpii’. Boetius
a Bolswert, uznany dzi§ za wielkiego barokowego rytownika® jest autorem
46 miedziorytéw’, ktére byty dotaczone juz do pierwszej edycji tegoz dzie-
la. Pia desideria doczekaly si¢ licznych wydan (np. Lyons 1625; Antwerpia
1628, 1629, 1632; Mediolan 1634; Monachium i Kolonia 1635; Antwerpia
1636, 1645, 16478), ttumaczen (np. na jezyk francuski, angielski, niemiec-
ki, wloski, dunski’); ponadto przerabiano je i modyfikowano zaréwno
w §rodowiskach katolickich, jak i protestanckich!®. Hugon zadedykowal
swoje dzielo papiezowi Urbanowi VIII''. Byt to uklon ztozony nie tylko
wielkiemu erudycie, ale i szczegélnemu opiekunowi poetéw!2.

W roku 1673 w krakowskiej drukarni dziedzicow Krzysztofa Schedla wy-
dane zostaly Pobozne pragnienia Aleksandra Teodora Lackiego, marszatka

w Wilnie). Por. tamze, s. 248 oraz P. Buchwald-Pelcowa, Emblematyka
w polskim baroku, w: Barok w polskiej kulturze, literaturze i jezyku, red. M. Stepien,
S. Urbanczyk, Warszawa—Krakéw 1992, s. 248.

4 Biografi¢ Hermana Hugona odnalezé mozna m.in. w: M. C. L e a ¢ h, The Literary
and Emblematic Activity of Herman Hugo SJ [1588-1629], bmw. 1979, s. 1-8; M. P r a z,
Studies in Seventeenth—Century Imagery, Roma 1975, s. 143-144.

> Wszelkie cytowane w tej pracy fragmenty Pia desideria pochodza z wydania tegoz
dzieta z roku 1657 (Antwerpia apud Lucam de Potter), bedacego egzemplarzem Biblioteki
Uniwersyteckiej KUL (sygn. Gd 279). Przyjmuje sie skrét PD, cyfry rzymskie oznacza¢ beda
numer ksiegi, natomiast arabskie — numer emblematu.

SPor. Pra z, dz. cyt., s. 143; zob. L e a ¢ h, dz. cyt., s. 126-127.

"Por. Pelc, dz. cyt,s. 165. Wedtug Bogustawa Pfeiffera, na poczatku bylo 48
rycin. Por. t e n Z e, , Pobozne pragnienia”Aleksandra Teodora Lackiego — pierwszy polski
przektad utworu emblematycznego Hermana Hugona ,, Pia desideria”, ,Ze skarbca kultury”
35(1987), z. 44, s. 20.

8 Por. Praz dz cyt.

% Por. tamze; P. Buchwald-Pelcowa, Emblematy w drukach polskich
i Polski dotyczqcych XVI-XVIII wieku. Bibliografia, Wroctaw 1981, s. 41 przypis 46.

" por. Pelec, dz cyt

" Por. L each, dz cyt,s. 127. O tejze dedykacji wspomina Anonim sandomierski
w Przedmowie do taskawego czytelnika, zamieszczonej w Naboznych westchnieniach.

12 Papiez Urban VIII m.in. uwieficzyt wieicem laurowym Sarbiewskiego w roku 1623.
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nadwornego Wielkiego Ksigstwa Litewskiego'?, ktére zostaly entuzjastycz-
nie przyjete m.in. przez Wespazjana Kochowskiego'4. Dzieto to gotowe
juz byto prawdopodobnie w 1671 roku'®, o czym $wiadczyé moze zacho-
wana w rekopisie przedmowa adresowana do ksigznej Gryzeldy WiSniowiec-
kiej'®. Jak zauwazyt J. Pelc, ta ,pierwotna [...] zachowana w rekopisie!’
jest wlasciwie do$¢ obszernym traktatem wykazujacym potrzebe istnienia
literatury emblematycznej, potrzebg i uzyteczno$¢ erotyki religijnej jako
postawy czlowieka wobec Boga okreslajacej zarazem stosunek do zycia i
Swiata”!®. Matka kréla Michata zmarta jeszcze przed wydaniem przektadu
Lackiego, dlatego pominigto t¢ przedmowe, dedykujac utwér Konstancji
Krystynie z Komorowskich Wielopolskiej, stolnikowej koronnej, dla ktérej
druga zona Lackiego — Katarzyna byta stryjeczna ciotka'®.

Sporo miejsca poswiecil Poboinym pragnieniom Janusz Pelc w swoje]
ksigzce Obraz — stowo — znak®, piszac m.in. o kolejnych wydaniach tegoz
dzieta, jego konstrukcji, jezyku czy zawartych tam niektérych obrazach
poetyckich. Jako pierwszy historyk literatury wymienil on prac¢ Lackiego
wsrod najwybitniejszych utworéw emblematycznych XVII wieku, a wigc po-
stawil ja na réwni z tekstami Z. Morsztyna, S. H. Lubomirskiego czy
A. M. Fredry?. W zwiazku z tym, iz w polskiej literaturze przedmiotu
brak - jak dotad — wyczerpujacego opracowania tworczosSci Hermana
Hugona??, a takze i przedstawienia jakze barwnej biografii tego jezuity??,

130 kolejnych edycjach tegoz dziela pisze np. Pfeiffer (por. t e n z e, dz. cyt., s. 17).

"“Por. I. Pelc, Emblemat, w: Stownik literatury staropolskiej. Sredniowiecze —
Renesans — Barok, red. T. Michatowska, Wroctaw 1998, s. 196.

15 Wedlug P. Buchwald-Pelcowej, juz nawet w roku 1670. Por. t a z, Typologia
polskich ksiqzek emblematycznych, ,,Barok” 3(1996), z. 1, s. 71.

S por,Pfeiffer dzcyt,s.22;].Sokolski, "Pochwatalata” Aleksandra
Teodora Lackiego, ,,Ze skarbca kultury” 32(1984), z. 40, s. 14.

'7 Biblioteka Ossolifiskich 336/I1 — za: P e 1 ¢, Obraz, s. 176.

Bpel ¢, Obraz.

9 Por. tamze, s. 175-176. Pfeiffer uwaza, ze nowa przedmowa zostata dopisana przez
sekretarza Lackiego. Por. t e n Z e, dz. cyt., s. 21.

20 Dz. cyt., s. 165, 168, 175-176, 180, 192.

2 Por. J. P e lc, Barok — epoka przeciwieristw, Warszawa 1993, s. 248.

22 Krétko o Hugonie pisze np. Buchwald-Pelcowa (Emblematy w drukach, s. 41) oraz
— bardzo zdawkowo — Jan Biatostocki (Symbole i obrazy, w: t e n z e, Symbole i obraz w
Swiecie sztuki, t. I, Warszawa 1982, s. 16).

23 Opracowania obcojezyczne, to np. Praz, dz. cyt.i Leach, dz cyt
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Pobozne pragnienia Lackiego staja si¢ swego rodzaju pretekstem do przy-
wotania dziela Pia desideria®*.

Bardzo cenna jest natomiast praca Bogustawa Pfeiffera®®, ktéry na tle
kolorytu XVII-wiecznej emblematyki europejskiej, a poniekad i duchowosci
tamtego czasu, nie tylko umiescit dzieto Lackiego w historycznych realiach,
ale ponadto zbadal 6w tekst na wielu ptaszczyznach (np. korelacje we-
whnatrzstrukturalne emblematéw, symbolika, jezyk poetycki). Pobozne prag-
nienia doczekaty si¢ wspdiczesnego wydania, przygotowanego przez Krzysz-
tofa Mrowcewicza®®. Sam badacz, we Wprowadzeniu do lektury, bardzo
nisko ocenit pracg Lackiego, co zdaje si¢ by¢ jednak dos¢ niesprawiedliwe.

Nabozne westchnienia pragnqcej Boga duszy trojakiemu stanowi ludzi
stuzqce: do Boga nawracajacym, od Boga oswieconym, 7 Bogiem ztqczonym,
w ktorych obrazy [H]ermana [H]ugona, Societatis Jezu Kaptana, sq opisane
i przettumaczone na czeS¢ Boga i Najswigtszej Matce Jego to takze utwor
pochodzacy z XVII wieku?’. Po raz pierwszy wspomina o nim bp Walenty

% Por. Pelc, Emblemat,s. 248; Cz. He rn a s, Barok, Warszawa 1973, s. 280;
J. P elc, Bohaterowie literaccy a wzorce osobowe, w: Problemy literatury staropolskiej,
red. t e n z e, Wroclaw 1978, s. 37; Jadwiga Kotarska wymienia te utwory w zwiazku z ba-
daniem korelacji petrarkizmu ze stylizacja biblijna. T a z, Petrarkizm w poezji polskiego
renesansu i baroku, w: Studia poréwnawcze o literaturze porownawczej, red. T. Michatow-
ska, Jan Slaski, Wroctaw 1980, s. 51-53; t a z, Petrarkizm, w: Stownik literatury polskiej,
S. 636; t a z, Theatrum mundi. Ze studiow nad poezjq staropolskq, Gdansk 1998 passim;
tylko pod katem obecnosci obrazéw Swietego ognia mitoSci patrzy na te utwory — Anna
Blusiewicz (Ogieri mitosci. Z przemysleri nad recepcjq ,,Piesni nad piesniami” w polskiej
poezji barokowej, ,Przeglad Powszechny” 102(1985), nr 7-8, s. 129-135); bardzo cenne sa
réwniez uwagi o twérczosci Lackiego zawarte w pracach Mirostawy Hanusiewicz (,, Swia-
dectwo zmystow” w poezji religijnej XVII wieku, w: Literatura polskiego baroku w kregu
idei, red. taz, A. Nowicka-Jezowa, A. Karpifiski, Lublin 1995, s. 335-357; t a z, Swigte
i zmystowe w poezji religijnej polskiego baroku, Lublin 1998, passim). Wymieni¢ nalezy
jeszcze nastepujace prace: Buchwald-Pelcowa, Emblematyka w polskim ba-
roku, s. 25; t a z, Typologia, s. 71-73; P e 1 ¢, Emblematy. Ksiqzki emblematyczne. Pro-
blemy teorii a praktyka tworcow, ,Barok” 3(1996), z. 1, s. 48; Mitosci Boskiej i ludzkiej
skutki roine wraz z siedemnastowieczng polskq wersjq tekstow ,,Amoris Divini et humani
effectus varii”, oprac. J. i P. Pelcowie, Warszawa 2000, s. 4.

% Dz cyt.

% por. A. T. Lack i, Pobozine pragnienia, oprac. K. Mrowcewicz, BPS t. IX,
Warszawa 1997. Wszelkie cytaty z Poboznych pragnieri pochodza z tego wilasnie wydania.
Przyjmuje si¢ skrot PP, natomiast oznaczenie ksiag i emblematéw — tak jak w tekscie
facinskim.

27 Wersja sandomierska mogta powstaé nawet przed rokiem 1673, bowiem w Przed-
mowie do taskawego czytelnika Anonim wspomina o znanym mu, powstajacym wiasnie in-
nym przektadzie. Prawdopodobnie ma na mysli prace Lackiego.
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Wéjcik, wymieniajac to dzietlo w opracowanym przez siebie zestawieniu
cenniejszych rekopiséw, znajdujacych si¢ w Bibliotece Wyzszego Semina-
rium Duchownego w Sandomierzu®®. Juz sama sygnatura tejze rekopis-
miennej ksiazeczki (A99)%, o wymiarach zaledwie 13cm x 8cm, a zwlasz-
cza literowy czton numeracji, komunikuje o przyporzadkowaniu tego utworu
do dziatu ,,ascetyki””.

Na wewnetrznej stronie tekturowej, do§¢ zniszczonej, oprawy (pochodza-
cej prawdopodobnie z tego samego okresu, co tekst) znajduje si¢ naste-
pujacy napis: To ksiqzka wielkiej grzesznicy, ktora prosi o swiete westch-
nienie oraz umieszczone ponizej stowa: Zakonu S.0.B.R.. Bp Wéjcik odczy-
tat to jednoznacznie — zakonnica R[eguty] S[wigtego] O[jca] B[enedyk-
ta]’'. Tego typu notatka moze §wiadczyé choéby o tym, iz ta ksigzeczka
byta po prostu wtasnoscia siostry benedyktynki, ale — réwnoczes$nie — tenze
charakter pisma jest wrecz identyczny z ta reka, ktéra napisata caly utwor.
W zwiazku z tym, gdyby zatozy¢, iz ten, kto pisat owo dzieto, byt zarazem
jego autorem, byé moze twércy Naboznych westchnieri’* nalezatoby szukaé
wlasnie wsréd siéstr benedyktynek®®. Nie mozna jednak wykluczyé, ze
autorka manuskryptu byla jedynie kopistka. Dos¢ istotne pytanie o autora
wersji sandomierskiej** nie jest odosobnione w badaniu zbioréw semina-

28 Ppor. Bp W. W 6 jcik, Cenniejsze rekopisy Biblioteki Seminarium Duchownego
w Sandomierzu, ,,Archiwa Biblioteki i Muzea Koscielne” 4(1962), s. 305. Ksiggozbiér san-
domierskiego WSD w znacznym stopniu sktada si¢ z przejetych bibliotek klasztornych;
zwtaszcza dokonywalo si¢ to w wieku XIX, gdy dos$¢ czesto mialy miejsce kasacje tychze
klasztoréw. Zob. Bp W. W 6 j c i k, Wiqczenie zbiorow poklasztornych do Biblioteki
Seminarium Duchownego w Sandomierzu, ,,Archiwa, Biblioteki, Muzea KoScielne”, 1(1960),
z. 1, s. 50-65.

2 Wszelkie cytaty tekstéw poetyckich Naboznych westchnieri w niniejszym artykule po-
chodza z tegoz wtasnie sandomierskiego rekopisu. Przyjmuje si¢ skr6t NW, natomiast ozna-
czenia ksiag i emblematéw jak w Pia desideria i wersji Lackiego.

30 Teoretycznie mozliwosci byto duzo, np. litera k., oznaczajaca ,literatura”. Zob. Bp

W 6 j c ik, Cenniejsze, s. 260.

31 Tamze, s. 305.

32 Stanistaw Szczesny widzi tu osobe kaptana, byé moze i jezuite, ale nie ma ku temu
wystarczajaco wiarygodnych argumentéw. Por. t e n z e, ,, Pia desideria” Hermana Hugona
w bibliotece benedyktynek sandomierskich. Nieznany przektad polski, w: Literatura polskiego
baroku w kregu idei, s. 164-165; t e n z e, , Pia desideria” Hermana Hugona — nieznany
przektad sandomierski. Fragmenty, ,Barok” 3(1996), z. 1, s. 208.

3 To dzigki s. Magdalenie Morteskiej i jej reformom siostry benedyktynki mogty
»szczyci¢ sig” do$¢ wysokim poziomem wyksztatcenia, a wigc z pewnoS$cia sprostatyby
takiemu zadaniu. Zob. K. G 6 r s ki, Od religijnoSci do mistyki. Zarys dziejow Zycia
wewngtrznego w Polsce. CzeS¢ pierwsza 966-1795, Lublin 1962, s. 70-99.

34 Ktéremu nadano miano ,,Anonima sandomierskiego”.
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ryjnej biblioteki, bp Wéjcik pisze bowiem, iz w samym ksiggozbiorze tylko
z zakresu ascetyki na 303 zachowane pozycje ,,jedynie w 18 przypadkach
zauwazy¢ mozna nazwiska autoréw lub tlumaczy”™.

W rekopisie Nabozinych westchnieri spostrzec mozna jeszcze dwa charak-
tery pisma. Jeden z nich dostrzegany we wpisie po tekScie poetyckim
emblematu III-2 by¢ moze uczynita kolejna wlaScicielka owej ksiazeczki.
Trzecia rgke natomiast wida¢ w drobnych adnotacjach, majacych stuzyé
najprawdopodobniej sporzadzeniu opisu tegoz manuskryptu®®. Informuja
one np. o obecnych w ksigzeczce 37 obrazkach, ale pomimo tego, ze i sam
Anonim réwniez pisze — w Przedmowie — o umieszczonych w tekscie ryci-
nach, utwér jednak jest ich catkowicie pozbawiony.

Rekopis nie ma paginacji, zachowato sie tylko 97 kart’’. Brakuje tekstu
poetyckiego emblematu III-1 oraz samego zakoriczenia dzieta, tzn. cze$é
poetycka emblematu III-15 ,jurywa” si¢ na czwartym wersecie. Ponadto
w utworze znajduje si¢ 37 stron zupelnie czystych (ma to miejsce zwykle
po kolejnych tekstach poetyckich), natomiast 13 kart zostalo czgSciowo
zniszczonych, bowiem powycinano z nich znaczne fragmenty, by¢ moze ilu-
stracje. Poza tym bardzo wiele kart zostalo wyrwanych, sa tego liczne
1 nader wyrazne §lady. Warto podkre§li¢ takze, iz Nabozine westchnienia s3
napisane bardzo starannie, czytelnie, zatem przy transkrypcji tegoz rekopisu
nie ma wigkszych probleméw.

Utwoér Anonima sandomierskiego, obok tekstu Lackiego, przywotat (po
publikacji bp Wéjcika) Janusz Pelc, ale podal jego btedna sygnature’®.
Wstepny opis rekopisu Naboinych westchnieri przedstawil natomiast Sta-
nistaw Szczesny?’, ktéry ponadto opublikowat takze fragment tego dzieta,
a mianowicie: Przedmowe do taskawego czytelnika, Figure I i Il oraz pigé

poczatkowych utworéw z Ksiegi I*°. Obie te prace jednak zawieraja, jak

35 Cenniejsze rekopisy, s. 261.

36 Byé¢ moze ich autorem jest nawet sam bp Wéjcik.

37 Bp Wéjcik podaje bledna cyfre, pisze mianowicie, iz zachowaty sie 94 karty. Por.
ten ze, Cenniejsze rekopisy, s. 305.

38 Zamiast ,,A99”, pisze ,,97”; por. t e n Z e, Barok, s. 204, przypis 18. Podobna po-
mytke czyni Mrowcewicz (dz. cyt., s. 8), cho¢ przeciez powinien zna¢ juz choéby publikacje
Szczesnego. O Nabozinych westchnieniach wspomniane jest jeszcze w dwoéch publikacjach:
Buchwald-Pelcowa, Typologia, s. 73 oraz P e | ¢, Emblemat, w: Stownik,
s. 196.

¥ Por.ten z e, ,Pia desideria” Hermana Hugona w bibliotece, s. 161-165.

“por.ten ze, ,Pia desideria” Hermana Hugona — nieznany przekiad, s. 207-217.
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si¢ okazuje przy dokladniejszej analizie, duzo nieScisto$ci oraz pochopnie
wyciagnigtych wnioskéw.

Dzieto Pia desideria odsyta do trzech etapéw zycia mistycznego®*!,
ktérym odpowiadaja trzy rozdziaty (ksiegi) utworu*?. Pierwszy stopiei ma
wigc tutaj polegaé na oczyszczeniu si¢ duszy ludzkiej przez pokutg, drugi
— na wyznaniu przez niag swemu Umitowanemu §wigtych pragniefl, natomiast
trzeci bezpoSrednio prowadzi do mitosnego zjednoczenia (mistycznych
zadlubin) z Bogiem. Zatem sam taciiski pierwowzér, jak i dwie polsko-
jezyczne jego wersje sytuuja si¢ niejako na pograniczu literatury pigkne;j
i teologii duchowosci. Przy pracy nad tekstami tego typu, zwtaszcza pod
katem bogactwa przywotan, nawiazan, inspiracji, a takze sugestywnosci,
dynamicznoS$ci czy plastycznoS$ci, zawartych w tychze utworach obrazéw,
do$§¢ trudny okazuje sig, cho¢ jednoczesnie i obligatoryjny pewnego typu
kompromis. Jak pisal K. Gorski, ,,Wzruszenia, ktére wywotuje literatura
pigckna, sa natury estetycznej, pigkno jest najwyzsza forma oceny dziet
literackich. Natomiast literatura mistyczna stuzy do zjednoczenia z Bogiem
i najlepszym dzietem bgdzie nie najpigkniejsze, ale czyniace najgigbsze
wrazenie™*.

Zrédet inspiracji do stworzenia poszczegélnych sytuacji lirycznych szukadé
mozna by w bogatej literaturze mistycznej**, zwtaszcza w pismach §w. Te-

41 Moéwi sie, ze Pseudo-Dionizy dat poczatek podziatowi zycia duchowego na ,trzy
drogi” lub ,trzy etapy”. Jednak poza wyjatkowym fragmentem z ,Hierarchii niebieskiej”,
gdzie katechumeni, zwykli wierni i mnisi reprezentuja trzy etapy w postgpowaniu ku
doskonatosci, nie stosuje on pojecia drogi czy etapéw zycia do konkretnego chrzescijanina.
Mowi on raczej o sposobie, w jaki ludzie i aniotowie uczestnicza w doskonatosciach bo-
skich; w takim kontekscie nalezy rozwaza¢ wyrazenia ,,oczyszczenie, o§wiecenie i zjedno-
czenie”. (J. Aum ann OP, Zarys historii duchowosci, ttum. ks. J. Machniak, Kielce
1993, s. 64); zob. J. Kaczorows ki, Literatura jako mistyka, w: Sacrum w li-
teraturze, red. J. Gotfryd, M. Jasinska-Wojtkowska, S. Sawicki, Lublin 1983, s. 44;
R.Garrigou-Lagrange OP,TrzyokresyZycia wewngtrznego wstgpem do Zycia
w niebie, ttum. s. T. Landy Franciszkanka Stuzebnica Krzyza, Niepokalanéw 1998, s. 20.

42 W wersji Lackiego zatytutowane sa one nastepujaco: I. Jeczenia dusze pokutujace,
II. Zadze dusze $wigtej, III. Wzdychania dusze kochajacej. Natomiast w sandomierskie;
wersji: 1. Pokutujacym i do Boga nawracajacym si¢ ludziom, abo jako ich Ojcowie
Duchowni nazywaja, poczynajacym stuzaca, II. W cnotach si¢ ¢wiczacym ludziom, abo
wedle nazwiska Ojcéw Duchownych, postgpujacym stuzaca, III. Ludziom doskonatym, to jest
w rozmaite cnoty, a zwlaszcza w mito$¢ Boska ugruntowanym stuzaca.

B K. G6rs ki, Studiai materiaty z dziejow duchowosci, Warszawa 1980, s. 10.

4 Zob. J. Pelc, Liryka polska XVII wieku, ,Przeglad Humanistyczny” 11(1967),
nr 1, s. 72.
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resy z Avila i §w. Jana od Krzyza*’. Swiadomo$¢ stojacej za tacifiskim
dzietem Hugona tradycji, nauki Kosciota (Ojcowie greccy i tacifiscy oraz
mistycy)*® na pewno miat Anonim sandomierski, bowiem w Przedmowie
do taskawego czytelnika napisal m.in.:

Ludzi stuzacych Bogu, taskawy czytelniku, pospolicie Ojcowie Duchowni, zabawom si¢
ich przypatrujac na trzy czesci dziela [...] o tych trzech stanach ludzi rézni autorowie
szerokie i uczone traktaty i ksiggi prawie cale zostawili.

Prawdziwie najglgbszym zywym Zrédlem inspiracji, takze dla samych
autoréw mistycznych, jest niewatpliwie Pismo sw.*’, a szczegélnie Canti-
cum Canticorum Salomonis. 1 tu wtasnie odstania si¢ szeroka gama mozli-
wosci adaptacji $wiata Biblii*®.

Ze starotestamentalnej Piesni nad piesniami przeniesionych zostalo do
Pia desideria dwoje gtéwnych uczestnikéw dialogu mito$ci: Oblubieniec
i Oblubienica*®. Amor Bozy, z uwagi na to, ze utozsamiany jest z osoba
samego Boga, w ogdle nie wykazuje zadnych niedoskonatosci ani rozwoju,
w przeciwiefistwie do Oblubienicy, ktéra do§wiadcza wielu stabosci i ktéra
nieustannie dojrzewa. Dusza wykazuje inicjatyw¢ nawiazania bliskich relacji
z Umilowanym juz od pierwszych stron obu utworéw polskojezycznych, ale
zarbwno w wersji sandomierskiej, jak i w tekScie Lackiego dopiero w siéd-
mym emblemacie z ksiggi II pojawia si¢ inskrypcja zaczerpnigta z Pnp,

45 Natomiast w hiszpariskiej i wloskiej poezji mistycznej wskazaé mozna §lady mysli
nie tylko biblijnej, ale i platoriskiej oraz tendencji petrarkistowskich. ,,Zespét pojeé jezyka
milosnego przystosowany zostal do poetyckiej transpozycji tajemnic mitosci bozej. Ludzki
mikrokosmos mito$ci stanowil pomost zblizajacy cztowieka do makrokosmosu mitosci bozej”.
(J. Kotars ka, Erotyk staropolski. Inspiracje i odmiany, Wroctaw 1980, s. 243).

% por. Garrigou-Lagrange OP, dz. cyt., s. 204-212.

47 [...] celem mistyki nie bylo poznanie sekretéw Boga, ale umozliwienie duszy
doswiadczenia Jego obecnosci i polaczenie si¢ z Nim. Tekst biblijny, ktéry pozostaje
niezbgdnym odniesieniem kazdego religijnego do§wiadczenia, jest punktem wyjs$cia wszelkiej
medytacji, ktéra stopniowo prowadzi do konkretyzacji”. (A. V auc h e z, Duchowosé¢
Sredniowiecza, przel. H. Zaremska, Gdarnsk 1996, s. 147).

8 W tej pracy przyjmuje sie za podstawe nastepujace wydanie: Biblia w przektadzie
ksiedza Jakuba Wujka z 1599 r., transkrypcja typu ,,B” oryginalnego tekstu z XVI w. i wste-
py ks. J. Frankowski, Warszawa 2000.

49 Na kartach Starego Testamentu naréd wybrany (Izrael) najcze$ciej utozsamiany jest
z kobietag. Ma to miejsce nie tylko w Pnp, takze poprzez prorokéw Bég przemawia do
swego ludu, tak jak Oblubieniec do Oblubienicy, np. Oz 2, 14-24; Iz 54, 6-8; 62, 4-5; Jr
2, 2b-3. Analogicznie jest w Nowym Testamencie, np. W PrzypowieSci o pannach gtupich
i mqdrych (Mt 25, 1-13).
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doktadnie tak jak w Pia desideria®. Biorac pod uwage jedynie teksty
poetyckie emblematéw, pewne nawigzania, obrazy, motywy, wyraZnie zapo-
wiadajace milosng relacje pomiedzy Dusza a Amorem Bozym, odnaleZé
mozna juz od samego poczatku utworéw’!, zwlaszcza w wersji Lackiego:

Jakie by tez mych gorzkich dzi§ byly lamenty,
nikt nie wie, tylko sam mdj Oblubieniec §wigty.
Szluby skryte, ktérymi brzegi napelnione,
mnie tylko i Onemu sa cale wiadome;
[...] o tym On wie tylko i ja.
(PP Pragnienia dusze poboznej..., w. 20-23, 25)°2

Owa wzajemna wytaczno$¢ Oblubieica i Oblubienicy staje si¢ niejako
pierwszym przywilejem na drodze ku mistycznym zaslubinom®. W emble-
macie II-6, gdzie Lacki po raz pierwszy uzywa stowa ,,Oblubieniec”
(w. 1)°*, Dusza usiluje poprawié¢ swoja urode, poniewaz chce podobaé sie
Ukochanemu (por. w. 16). O ile opis powabu Oblubienicy w ksigdze Stare-
go Testamentu stuzy w gtéwnej mierze interpretacji symbolicznej>, o tyle
u Lackiego, tak jak w Pia desideria, sprowadzone to zostato do opiséw
kosmetycznych zabiegéw, ktére i tak okaza si¢ zbyteczne (por. w. 61-64).
Przekonana jest o daremnosci takich dzialaii Dusza w sandomierskiej wersji:

Ja nic nie stoj¢ o Swieckie bielidla,
Fraszka sa u mnie te wszytkie mienidta
(NW 1I-6, w. 7-8)

u Boga bowiem liczy si¢ czyste serce, cnotliwe Zycie.
Wykorzystane w obu polskich wersjach Pia desideria obrazy poetyckie,
ktérych korzenie siggaja do Pnp, pozwalaja na doktadniejsza rekonstrukcje

50 Godny uwagi jest fakt, iz Hugon inskrypcje wybrat tylko z Biblii, a nie np. z
literatury klasycznej. Na 45 inskrypcji m.in. az 22 to cytaty z Ksigegi Psalmow, 13 jest z
Pnp, a 5 z Ksiggi Hioba (Por. L e a ¢ h, dz. cyt., s. 120).

51O obrazach ognia Bozej Mitosci bedzie mowa w dalszej czesci tej pracy.

32 Por. z tekstem Hugona: ,,Qua mea sint igitur, dum triste gemo, lamenta, / Non nisi
nos soli novimus, ille, et ego. / Quid voveam, tacitis dum compleo littora votis, / Non nisi
nos soli novimus, ille, et ego. [...] non nisi nos soli novimus, ille, et ego”. (PD Desiderio...,
w. 20-23-25).

33 Por. Pnp 2, 16a; 6, 2; 7, 10.

3% W wersji sandomierskiej ma to miejsce dopiero w II-14 w. 4, natomiast w Pia
desideria w 1I-7, w. 52.

55 Por. Pnp 4, 1-5; 6, 4 -7 i podobnie w opisie Oblubiefica np. Pnp 5, 10-16.
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zaréwno przezy¢é, jakich do§wiadcza Dusza, jak i samych reakcji ze strony
Oblubierica®®. Jednym z przewodnich motywéw jest poszukiwanie przez
Duszg¢ Ukochanego, zakoficzone ostatecznie sukcesem. W wersji sandomier-
skiej delikatng tego zapowiedzia’’ sa stowa skargi na Oblubiesica:

Ty biezysz predko, ja chodzi¢ nie moge
(NW 1I-8, w. 4)

uzasadnione natychmiast parafraza z Ewangelii sw. Marka (por. 14, 38)

Duch jest wprawdzie skory, ale ciato
[...] srodze ostabiato
(NW II-8, w. 5-6)

Sw. Jan od Krzyza pisze: ,,[...] oblubienica poréwnuje swego umitowa-
nego do jelenia [...] nie tylko dlatego, Ze jest on tajemniczy, samotny,
uciekajacy od zgietku®® jak jelei, lecz réwniez dla tej szybkosci, z jaka
sie ukazuje i znika”®. Emblemat III-11 w obu polskich wersjach, bezpo-
§rednio nawiazujac do tego typu obrazdéw, traktuje jednak znak biegnacego
jelenia jako sposéb przedstawienia ludzkiej duszy, co zgodne jest zreszta
z Psalmem 41-42(42-43) oraz z ikonologia wczesnochrzescijariska®. Aso-
cjacja obrazu jelenia z alegoria Chrystusa, ktéry niszczy weza®!, jest
wprawdzie przywotana®?, lecz pomimo to za naczelna przyjmuje sie tutaj
interpretacj¢ zgodng z przywolywanym juz psalmem oraz opartymi witasnie
na nim rozwazaniami $w. Augustyna®®. Sama subskrypcja (III-11) jest

5 Zob. Ks. S. P o toc ki, Piesri nad piesniami, w: Wstep do Starego Testamentu.
red. ks. L. Stachowiak, Poznafi 1990, s. 463.

57'W wersji Lackiego ukazane to jest dynamiczniej, dzieki np. petnym skrajnych emocji
obrazom mitosnym.

8 Tylko w wersji sandomierskiej odnalezé mozna te wtasnie mysl: ,Nic sobie Jezus
publik nie smakuje, / Za namiotkiem On gdzie§ w skrytoSci czuje, / Przetoz jesli¢ z niem
zabawa jest mita, / Radze-¢, byS$ zgietku zawsze si¢ chronita”. (NW II-11, w. 11-14).

¥Swigty Jan od Krzy za, Doktor Kosciota, Dzieta, przet. o. B. Smyrak
OCD, Krakéw 1995, s. 540; por. takze Pnp 2, 8-9.17b; 8, 14. Amor jezdzit wozem, ktéry
byl ciagniety przez jelenie (por. W. Ko p alif s ki, Stownik symboli, Warszawa 1990,
s. 126 [hasto: jelen, s.125-128]).

Opor.Pfeiffer, dz cyt., s. 41.

6! Zob. Rdz 3, 15.

62 Lacki, w. 12-22; zob. M. L u r k e r, Stownik obrazéw i symboli biblijnych, ttum.
bp K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 77-78 [hasto: jelen].

% Por. tamze, s. 78.
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réwnoczes$nie znakomitym przyktadem pracy zaréwno Lackiego, jak i Ano-
nima nad samym taciiskim pierwowzorem z uwagi na niemal literalno$¢
dokonanego przez nich przektadu®.

Nieobecno$¢ Oblubiefica w tozu niepokoi Oblubienice. Decyduje si¢ ona
na poszukiwanie. Staje si¢ to swoista forma weryfikacji giebi uczucia, jakie
zywi w swym sercu. W Naboinych westchnieniach nietrudno zauwazy¢, iz
Anonim sandomierski niemal dostownie przytoczyt fragment z trzeciego
rozdziatu Pnp:

Bede po wszytkich ulicach biegala,
Bede po rynkach Jezusa szukata.
(NW II-11, w. 7-8)

Tych, ktérzy w bramie na strazy siedzieli
Pytatam, ale nigdziez nie widzieli
Tego, ktérego nad wszystko mituje.

(NW 1I-12, w. 1-3)

Omijajac zapis rozmowy, jaka prowadzi Dusza ze straznikami miasta,
a wykreowang przez Lackiego®, Anonim — tak jak wczesniej — trzyma sie
wiernie Starego Testamentu:

Az ledwiem onych co§ troche¢ mingta,
Znalaztam Tego, ktéregom pragneta.
Wskok k Niemu skocze, do siebie przycisng,
Krzykne z radoSci [...]
(NW II-12, w. 5-8)%

W wersji Lackiego do$¢ ciekawie rozbudowany zostat natomiast moment
,wewnetrznej walki” Oblubienicy, lezacej na opuszczonym przez Amora Bo-
zego tozu. Jej bolu i tesknoty nic nie jest w stanie ukoi¢. Nawet przyroda,

%4 Por. koniecznie: Hugon ITI-11, w. 11-20; 37-38, Lacki ITI-11, w. 12-14, 18-19, 37-38,
Anonim III-11, w. 1-6.

85 Zgodnie z Pia desideria 11-12 w.13n, por. Lacki II-12, w. 11-36. Rozmowa ze straza
miasta jest tu pretekstem do wyznad mitosnych Duszy, a ich nieczuto$¢ — poglebia bdl
rozlaki 1 tesknoty.

% Por. ,,Wstane a obbieze miasto, / po ulicach i po rynkach szukaé bede, [...] / ZnaleZli
mi¢ strézowie, ktérzy strzega miasta: / ZaliScie widzieli, ktérego mituje dusza moja? /
Maluczko odszedszy od nich, / nalaztam tego, ktérego mituje dusza moja: / pojmatam go
i nie puszcze go”. (Pnp 3, 2-4).



138 JOANNA HALON

cho¢ ukazana zostata w tymze emblemacie w sposéb bardzo sugestywny,
jej obrazy bowiem ewokuja tutaj niemal liryczno-muzyczny nastrdj, np.

Cho¢by woda szemraniem w wdzigcznych swych strumykach
sen zwabiata z gér przykrych, lecac po kamykach,
choéby laséw wierzchotki szumem spaé kazaly,
choc¢by wdzigczni stowicy po drzewach Spiewali
(PP II-11, w. 9-12)%

Ponadto toze, nazywane wczes$niej ,,sekretng toznica Oblubiefica z duszg”
(II-10 w. 25), bo tam miato si¢ wtasnie dokonac ,,czyste przytulenie” (II-10
w. 10), zmienia si¢ nagle z locus amoenus na locus horridus 8, ktére
,hiesie” ze soba udrgke psychiczna, poteguje rozpacz:

Ach, jakom noc w lamentach mizernie strawila,
w owdowialej toznicy, gdym bez Ciebie byta!
(-]
Wotam: ,,Powiedz, me 16zko, ty§ nas w sobie miato,
niewierne t6zko, powiedz, gdzie§ Pana podziato!”
Z kata w kat we tzach gorzkich pada moja glowa,
(PP 1I-10, w. 39-40, 53-55)%

W Oblubienicy z tekstu Anonima sandomierskiego fakt, iz Amor Divinus
wybratl krzyz zamiast wygodnego postania (por. II-10), nie wzbudza ja-
kiego$ wigkszego zdziwienia; natomiast w wersji Lackiego wiele jest tym
wywotanych emocji, tez, bo przeciez:

7 Non si somniiferis invitet lympha susurris,/Lympha cavernoso praecipitata jugo;
/ Aut nemorum blandis agitata cacumina ventis, / Multaque quae sylvis garrula cantat avis”:
(PD II-11, w. 9-12).

% Topos locus amoenus i jego przeciwieiistwo — locus horridus pojawiaja sie dosé
czesto na kartach Pia desideria, zwykle pozostajac réwnocze$nie w dos¢ Scistym zwiazku
z rycina. Pierwszym jest np. zacisze wiejskie z przyjazna kochankom przyroda (II-7), ktdre
— zdaniem Pfeiffera — tym mocniej jest wyakcentowane, iz zestawione zostalo w wersji
Lackiego (podobnie w Pia desideria i w wersji sandomierskiej) z obrazem labiryntu, czyli
nietadem, brakiem harmonii, znakiem zagubienia (II-2) (por. P f e i f f e r, dz. cyt., s. 35).
Natomiast obrazy tzw. miejsca strasznego, przerazajacego, to przedstawienia ciemnoSci,
ostepéw, piekla, np. sidta grzechu jako zapowiedZ mak piekielnych (I-9) czy srogie fale
grzechu (I-11).

69 Hei mihi quam miseris ea nox fuit acta querelis, / Qua sine te, vidua nox fuit acta
domo! / [...] / Dic meus, exlamo, quo fugit, lectule, Sponsus? / Perfide, dic meus heu!
lectule, Sponsus ubi est? / Et vagor et toto velut amens erro cubili”, (PD II-10, w. 39-40,
53-55).
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[...] trudno leze¢ w optakanej chacie,
trudno cztonki wczasowacé przy takowej stracie.
(PP 1I-11, w. 7-8)"°

Oblubienica podejmuje decyzje (podobnie jak w wersji sandomierskiej):

Porwe si¢ i po wszytkim mieScie btadzac wszedzie,
pobiegng [...]
upatrujac w kacikach skrytych [...]
W gankach, w stajniach, w przysiankach bed¢ go szukata
kilka razy jedna droge przebiegala.
Ani mi¢ w wyszpyraniu ztym pieczary zdradza,
ani ostre mym nogom drogi nie zawadza.
(PP II-11, w. 27-34)"!

Doktadne wyliczenie miejsc, w ktérych szuka Dusza swego Umilowanego,
wskazuje na to, z jaka determinacja podjeta si¢ tego zadania.

Czy jest jeszcze jakowe miejsce opuszczone,
ktére by moim krokiem byto nie zmierzone?
(PP 1I-12, w. 1-2)7?

Zakoriczenie emblematu II-12 w PobozZnych pragnieniach kieruje si¢ w stro-
n¢ poetyckiego opisu mitosnych uSciskéw, jakimi obdarza Oblubienica
swego Umitowanego:

[...] mocno Sciskaé bede,
nie wyS§liZzniesz si¢ z garSci, chyba ze sit zbede,
mocniej, nizli wezownik, niz liScie bluszczowe,
ktore si¢ pnie do géry na drzewa debowe.

(PP 1I-12, w. 75-78)"

Anonim sandomierski pisze natomiast:

70" Ah, sine te, nequeam solito dare membra sopori, / Aut illa, sine te, Sponse, quiete,
frui!” (PD II-11, w. 7-8).

"l Eripiar stratis, mediamque vagata per urbem / [...] / Et circumspiciens, num forte
quis angulus abdat, / [...] / Quaeram porticibus, quaeram stabulisque; casisque, / Perque
semel tritas ibo, redibo, vias. / Nec male perspectae fallet specus ulla latebrae, / Nec quem
transiero, circulus ullus erit”. (PD II-11, w. 27, 29, 31-34).

72 Restat adhuc tota locus ullus omissus in urbe?” (PD II-12, w. 1).

3 Zrédtem inspiracji jest tutaj rycina oraz tekst tacifski: ,,Vix ego jam coepi, tu satur,
ecce, fugis. / Non ita discedes, non tam cito liber abibis; / Non nisi pugnando viceris,
effugies”. (PD II-12, w. 76-78).
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Juz mam Jezusa, ktéregom szukata
[...]
Juz Cig tak dzierzy¢, pokim zywa, bede
Jak latoro§lki winne [...],
I com Cig¢ pierwej gdzie§ glupia odlazta,
Dotrzymam teraz, kiedym Cig¢ nalazta.
(NW 1I-12, w. 11, 14-15, 17-18)

Postugujac sig¢ biblijnym obrazem winnicy, kieruje my§l nie tyle ku samemu
mitosnemu wymiarowi owej relacji Duszy z Amorem Bozym, ile ku charak-
terowi nadprzyrodzonemu tego zwiazku, jak si¢ okazuje, wta$nie z Chry-
stusem — krzewem winnym.

Opis Nowego Jeruzalem, czyli krainy wiecznej szczg§liwosci (III-14),
stanowi apogeum oblubieficzej unii’*. Zanim jednak Dusza dostapi taski
widzenia krélestwa niebieskiego, ktérego sposéb przedstawienia zostat
zdominowany antropomorficznymi wyobrazeniami, w pewnym stopniu beg-
dzie miala szansg¢ upojenia mitoscia juz tu, na ziemi. Przyroda zdaje si¢ by¢
przyjazna kochankom, podobnie jak w Canticum Canticorum Salomonis,
ktérej bohaterowie widza oczyma wyobrazni, jak trawa, kwiaty sa ich to-
zem, a drzewa, zwlaszcza konary, tworza przestrzeii patacu’>. Jeden
z obrazéw, ktéry pojawia si¢ w Pnp, zostat w Pia desideria rozbudowany
az do catego emblematu (II-14). Owa sytuacja liryczna ma miejsce w ogro-
dzie’®, gdzie panuje iScie sielski nastr6j’’. Dusza w wersji Lackiego,
znuzona dluga wedréwka, wola o ratunek:

[...] ,,Kt6z od stonecznych zaréw mig¢ uchroni
i glowe, ktéra ogniem pala, kto zastoni?
(PP 1I-14, w. 11-12)"®

Oblubienica ma do$¢ sprecyzowane pragnienia:

T Por.Pfeiffe r, dz. cyt., s. 41.

7> Por. Pnp 1, 15-16.

76 Symboliczna interpretacja ,,ogrodu” moze wskazywaé takze na ,,zazylo§é” Boga z
cztowiekiem, by¢ znakiem pierwotnej harmonii i sprawiedliwosci, jak np. Ogréd Rajski (por.
Katechizm Kosciota Katolickiego, Poznann 1994, s. 96, poz. 378).

7 Zob. Pelc, dz. cyt., s. 74.

78 Et mihi, quis, dixi, dabit hisce sub aestibus umbram? / Solis ab infesto verberor
igne caput”. (PD II-14, w. 11-12).
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Pozwdlcie cho¢ topole jednej na zaslong,
niech jabtori da mej gtowie cienie’’ ulubione”.
(PP 11-14, w. 17-18)%

I tutaj wtasnie nastgpuje wyraZzne nawiazanie do Pnp (por. 2, 3), realizujace
si¢ przez przywotlanie bardzo wymownego znaku mitoSci:

Ustyszal On, ktéry zwykt ttumi¢ moje zale
(-]
chcesz, by ci¢ jablonijowe cienie ochlodzity.
Owoz ja na ochlode tobie moje cienie
przynaszam i w jabtori si¢ rozlozysta mienie.
(PP 1I-14, w. 19, 26-28)%!

Symbol ,,jablka, jabloni” znany byt juz w starozytnej Grecji, a takze na
Bliskim Wschodzie®?. Ten znak odsyta réwniez do Starego Testamentu®?,
gdzie oznacza po prostu mito§¢é, a nawet wspolzycie plciowe. Miejsce li-
ryczne (ogréd, wies, z dala od miasta) ewokuje sielankowy nastréj®, lecz
zostaje on nagle zakl6cony, bowiem jabtoi okazuje si¢ okrutna, daje ,.krwa-
wy spoczynek” (w. 41)%°. Oblubieniec méwi:

" Cien byt takze przy zwiastowaniu (por. £k 1, 35). Zob. D. Forstner OSB,
Swiat symboliki chrzescijanskiej, oprac. i przektad W. Zakrzewska, P. Pachciarek,
R. Turzynski, komentarz i wybdr ilustracji T. Lozifiska, Warszawa 1990, s. 166.

80 O utinam, virides pandat mihi populus alas, / Aut caput hoc, mali fronde comante
tegar!” (PD II-14, w. 17-18).

81 Audiit ille meas solitus lenire querelas, / [...] cuperes Mali fronde virente tegi. /
Ecce tuis venio sperata laboribus umbra, / Quamque voves, placido tegmine, Malus ero”,
(PD II-14, w. 19, 26-28).

8 Por. Kopaliidski, dz. cyt, s. 113 [hasto: jablko]; O. H. Lan gk am -
m e r OFM, Stownik biblijny, Katowice 1989, s. 112-114 [hasto: jabiko]; zob. M. K.
Sarbiewski, Diigentium. Bogowie pogan, wstep, oprac. i przektad K. Stawecka,
Wroctaw 1972, s. 217-219.

83 Por. Pnp 2, 3; 8, 5; zob. takze Pnp 4, 13; 5, 1; 6, 10; 7, 8.13; zob. . M. R y m -
kiewicz, Mysliroine o ogrodach, czyli Dzieje jednego toposu, Warszawa 1968, s. 106.

84 Zob. emblemat I1-7, gdzie odnalezé mozna motyw ucieczki poza miasto, wyrwanie sie
ze zgietku, hatasu. W sandomierskiej wersji Dusza inicjuje to po to, by Amor Divinus
odpoczat (w. 5-16), u Lackiego natomiast wyraznie kieruje nia pragnienie mitosnych zblizen
(w. 49-64), tak jak w Pia desideria. Zob. takze o Arkadii mistycznej, np. T.Obiedzin -
s k a, Mit arkadyjski w literaturze i sztuce polskiego baroku. Rodowdd, powinowactwa,
analogie, w: Literatura i kultura polska po,,potopie”, red. B. Otwinowska, J. Pelc, B. Falgcka,
Wroctaw 1992, s. 106-108; Ko tar s k a, dz. cyt., s. 237;J. Sokotows ka, Dwie
nieskoriczonosci. Szkice o literaturze barokowej Europy, Warszawa 1978, s. 31-142.

85 Zob. Rymkiewicz dz cyt,s. 45.
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Obacz rece do drzewa srodze przykowane,
w nogach rany okrutne gozZdZmi poorane.
Obacz, jak $miertelnymi skatowane ciato
ranami, ze nie ciatem, lecz cieniem si¢ zdato.
(PP 1I-14, w. 29-32)%¢

Panagram ciatem-cieniem®’ podkresla, iz ,krwawa metanoia” dokonata sig¢
w jednym i tym samym podmiocie. Amor Divinus zatem przedstawiony zos-
tat jako Chrystus Bolesny wiszacy na drzewie krzyza. Na powiazania
ideowe pomigdzy tymze drzewem a drzewem rajskim wskazywali pisarze
wczesnochrzescijafiscy, np. §w. Ireneusz, §w. Tertulian, $w. Augustyn®s.
Jak pisat T. Dobrzeniecki, ,,Prehistori¢ i geneze przedstawienia Chrystusa
Bolesnego na Drzewie Zycia zawiera opowie$¢ o Secie [...] i Drzewie
Zycia. Mimo iz powstata ona jako kompilacja réznorodnych motywéw
biblijnych i apokryficznych, to jednak posiada wyrazista i jednolita
teologicznie mys$l przewodnia — Upadek cztowieka spowodowato Rajskie
Drzewo, Odkupienie dokona si¢ na Drzewie Krzyza”®®. Oblubienica siedzi
wiec pod Zywym Drzewem?®, ktérego owoce — jabtka oraz liScie okazuja
si¢ lekarstwem’!. Gdy ukrzyzowany Amor Divinus, a raczej

86 Aspicis haerentes funesta ex arbore palmas, / Quosque fodit geminos cuspis acuta
pedes? / Aspicis iunumero laniatum vulnere corpus? / Aspicis? heu vix est corporis umbra
mei”. (PD II-14, w. 29-32). Pytania w tlaciniskiej wersji nadaja znacznej dramatycznosci
temuz przedstawieniu oraz stuza mocniejszemu zaangazowaniu 1 przezywaniu przez
Oblubienice calej zaistnialej sytuacji.

87 Por. z fragmentem utworu Mikotaja Sepa Szarzynskiego Epitafium Rzymowi: ,Dzi$
w Rzymie zwycigzonym Rzym niezwycigzony / (To jest cialo w swym cieniu) lezy
pogrzebiony”. (w. 9-10) (cytat z: t e n z e, Rytmy abo wiersze polskie oraz cykl erotykow,
oprac. i wstep J. Krzyzanowski, Wroctaw 1973, s. 52, BN 1-118).

8 por. .Dobrzeniecki, Chrystus Bolesny na Drzewie Krzyza, w: Literatura
i kultura polskiego Sredniowiecza. Cztowiek wobec Swiata znakow i symboli, red. P. Buch-
wald-Pelcowa 1 J. Pelc, Warszawa 1995, s. 225.

8 Tamze, s. 223.

% Przedstawienie Chrystusa wiszacego na Zywym Drzewie Krzyza ma swoje Zrédio
takze w mistyce chrzeScijaniskiej. ,, Rozwazania mistykéw poszty dwiema drogami. Belki
krzyza ozyly, poniewaz zroszone zostaly krwia Chrystusa, wypuscity pedy i liscie [...]
Drugim owocem mistycznych rozwazan jest krzyz — zywe drzewo, Sredniowieczna idea
spopularyzowana przez §w. Bonawenture [...] a poczatkami swymi siggajaca archeologii
chrze$cijaniskiej”. (S. M i c h alc zuk, UkrzyZowanie na palmie jako nowy nieznany typ
krucyfiksu barokowego, ,Biuletyn Historii Sztuki” 25(1963), nr 1, s. 25-27).

9l Por. Rdz 2, 9; Iz 53, 2; Lam 4, 20; Ez 47, 12; Oz 14, 8; Mt 12, 33; Ap 22, 2; zob.
Lurker, dz cyt,s. 48-50 [hasto: drzewo].
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jabton i cieft chca placzu, gorzkiego westchnienia.
(PP 11-14, w. 48)"?

zainteresowanie Oblubienicy przenosi si¢ z jej bogatego Swiata uczu¢ na
osob¢ Umitowanego. Wyznaje Mu mito$é. Uwage zwracaé moze do$é gteboka
Swiadomos$¢ fizycznego cierpienia (cielesnoSci) Amora Bozego (w. 63-68)
oraz nowe — w stosunku do tacifiskiego tekstu — ogniwo asocjacji (w. 72-74).
Dysonans zbudowany jest tutaj na silnych kontrastach: milo$é-krzyz,
zmystowe pozadanie a krwawa postaé Oblubierica’®. Natomiast w wersji
sandomierskiej Dusza czyni sobie samej niejako rachunek sumienia:

A czemu Zem ci¢ dawniej nie zoczyla,
Bym si¢ po §wiecie, znojac, nie widczyta?
(NW 1I-14, w. 7-8)

Brak tutaj opisu czy wezwan do umegczonych cztonkéw Amora Bozego,
Oblubienica adoruje Umitowanego apostrofami typu: ,,mdj Jezus ukochany”
(w. 27). Zwracajac si¢ do Oblubiefica réwniez i stowami ,,Zrzodto wszelkiej
faskawosci” (w. 6), wznosi si¢ niejako ponad bezpoSrednie doSwiadczenie
oczu, odczytujac znak ukrzyzowania Amora Bozego jako znak ofiarowanego
jej Zycia. W Poboznych pragnieniach Lackiego Dusza wyznaje mitosé
Ukrzyzowanemu, ktéry staje si¢ tym samym najstodszym owocem”
wiec tu miejsce mistyczne prezaslubiny®. W wersji sandomierskiej mysl
zmierza raczej ku symbolice fons vitae’®, ktéra dobitniej pojawi sig
w emblemacie III-11. Dzigki takiemu odniesieniu zakoficzenie tekstu poe-
tyckiego (II-14) w wersji sandomierskiej, mimo Zze jest ono parafraza

, maja

92 Ah! Magis hae lacrymis, Malus et umbra petunt”. (PD II-14, w. 48).

9 Wyciszono tutaj, poprzez dominujacy obraz jabtoni, bogata symbolike topoli, ktéra
takze kryje w sobie mitosna semantyke, np. Wenus i Adonis w cieniu owego drzewa odda-
wali si¢ mitosnym pieszczotom (por. O w i d i us z, Metamorfozy, przet. A. Kamieniska
i S. Stabryta, oprac. S. Stabryta, Wroctaw 1995, rozdz. 10, 555-558), a réwnoczes$nie
w chrzescijanskiej tradycji topola to symbol §w. krzyza, bo z tego rzekomo drzewa miat by¢
on wykonany (zob. Lan gkammer, dz cyt,s.426-428 [hasto: topola]).

“Porr Dobrzeniecki, dz cyt,s. 223-236.

% Zob. Jan od Krz y z a, dz. cyt, s. 635-636. Mozna takze méwi¢ o zarg-
czynach duchowych, ktére przygotowuja do mistycznego matzestwa, przy czym — zdaniem
ks. Urbariskiego — zareczyny mialyby miejsce juz po pierwszym spotkaniu Duszy z Bogiem,
czyli wraz z rozpoczeciem procesu oczyszczajacego (por. ks. S. Ur b af s ki, Etapy
rozwoju Zycia duchowego, w: Teologia duchowosci katolickiej, red. ks. W. Stomka, Lublin
1993, s. 298, 302).

% Zob. Ez 47, 1-12; JI 3, 18; Za 14, 8; J 4, 10-14; 7, 38; Ap 22, 1.
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fragmentu z Ksiggi Sedziow (por. 9, 15b), kieruje ’spojrzenie” nie tylko
w stron¢ ,.cienia”, ale i ku chtodnej Zrédlanej wodzie:

Bo wiem, iz ktérzy radzi si¢ niem chtodza,
Tym i piekielne pozary nie szkodza.
(NW 1I-14, w. 11-12)

Tekst tego emblematu (II-14) moégtby juz zasugerowad, ze wyobraznia poe-
tycka Anonima sandomierskiego nie akceptuje symboli o wyraZznym erotycz-
nym zabarwieniu. I owszem, bowiem odnalez¢ je mozna chocby w emble-
macie III-2 lub III-3, to jednak przywolane sa one delikatniej niz
u Lackiego. Na przyktad w emblemacie I11-2°7 Oblubienica méwi:

Ach, serce moje tak si¢ rozgorzalo,
Jakby nie w piersiach, lecz w ogniu lezato!
Takem si¢ srodze wszytka rozpalita,
Zem si¢ w zarzysty ogiefi obrécita.
(NW 1II-2, w. 1-4)

W Pobozinych pragnieniach Lackiego poczatek tego samego emblematu zdo-
minowany zostal pelnymi egzaltacji apostrofami do mitoSci wraz z suge-
stywnymi obrazami cierpienia Duszy:

O tyranko powabna, zadz moich mitosci,
tak wielkim palisz ogniem struchlale wnetrznosci!
O Kochanie! Kt6z zleczy srogie Twoje rany?
Sfolguj, bo sie rozpuszcze w likwor przetapiany!®®
[...]
Ach, zgingtam!

(PP 1II-2, w. 1-4, 9)*°

Natomiast Anonim sandomierski, postugujac si¢ pytaniami retorycznymi,
dokonuje zabiegu enumeracji

[...] kto zapal takowy
Ugasi¢ moze, czy kwiat lilijowy,

7 Anonim znéw opuszcza tutaj symbol ,jabtka”, zachowujac go jednak w biblijnej
inskrypcji.

% Ppor. Pnp 5, 6.

% 0 Amor! o quantis torres mihi viscera flammis! / O Amor! o animi blande Tyranne
mei! / O Amor! ah tantos quis pectore comprimat ignes? / Parce, vel in vapidos dissoluor
cineres. / [...] / Ah perii!” (PD III-2, w. 1-4, 9).
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Czy ranng réze rosa napojone,
Czy kwiatki nocnym zimnem ochtodzone
(NW 1III-2, w. 9-12),

co prowadzi go do nastgpujacej konkluzji:

Ty, Jezu, prawym kwiatem'?’, Tys wygoda,
w tak cigzkim ogniu Ty sam badZ ochtoda.
(NW III-2, w. 13-14)

Takich wnioskéw nie wyciaga Dusza w wersji Lackiego, tam bowiem cata
jej uwaga zwrdcona jest ku tozu, na ktérym bedzie umieraé¢ z mitosci (por.

w. 51). Prawie caly tekst poetycki tego emblematu stal si¢ niejako lista

pragnieni, zadad Oblubienicy co do wygladu, wyscielenia postania'®!,

ktére ma jej ulzy¢ w cierpieniach, ostudzi¢ zar palacego ja ognia. W tymze
tozu Dusza ma jakby utonaé w kwiatach i ziotach réznych gatunkéw (por.
w. 17-56)102.

Emblemat III-3 jest bardzo istotny, traktuje bowiem o zaslubinach
mistycznych Oblubienicy i Oblubieica. Dusza doznaje wielu wrazen, czego
wyrazem w wersji Lackiego sa liczne wykrzyknienia, apostrofy, laudacje.
Szablonem dla nazwania przez Oblubienicg¢ swych uczué, doznan, przezyé
okazuje si¢ zmyst smaku:

Z Toba szlub wazny biorg, o Boze mitosci!

Ja Cig, Ty mig¢ tez wzajem kochaj [...]
Niebieska ambrozyjo, o wdzigczna stodkosci,
jakie w sobie nektary masz Boska milosci!

Co za smak kocha¢ w Tobie z serca uprzejmego,
opowiedzie¢ ten moze, co do$wiadczyt tego.
Wigc co za stodycz kocha¢ i wzajem odnosié
dobry afekt, cho¢ wiadom, nie umie oglosic.
Lecz te rzeczy przechodzi rozkosz stad zawzigta,
ze wraz wierna i wieczna jest ta mito$¢ §wigta.
O mitosci, stodkosci, me zycie, méj miedzie

i jesli co stodszego na Hymecie begdzie!

O mitosci! Gdy wspomne, co jest Twe kochanie,

190 por. Lurke r, dz. cyt., s. 107.

1 por. Pnp 1, 15b. Wedlug $w. Jana od Krzyza, tozem w kwieciu jest sam
Oblubieniec (por. t e n z e, dz. cyt., s. 638).

102 Zob. tamze, s. 638. Intrygujacy obraz pojawia si¢ w III-4 (ktérego brak w Pia
desideria), a mianowicie: ,,Temu tylko w mym sercu z réz uscielg toze, / bo szczyra mitos§¢
[...] (PP III-4, w. 37-38), wowczas sytuacja liryczna emblematu III-2 mogtaby sie rozgrywac
w samej Oblubienicy.



146 JOANNA HALON

dociekajac stodko$ci, rozum méj ustanie.
(PP 1II-3, w. 53-54, 57-68)'%

Mistyczne zjednoczenie tak wtasnie ma si¢ dokonywaé — w stodko$ci, po-
dziwie dla Ukochanego, w trudnej do opisania stowami rozkoszy, niemalze
w zawieszeniu zmystow, czyli jakby miedzy jawa a snem. Oto przedsmak
zycia wiecznego'®. Anonim sandomierski calkowicie rezygnuje z tego
typu obrazé6w!'® na rzecz inspiracji biblijnej, umotywowanej zreszta tym,
co przedstawione zostalo na rycinie.

Niebieski pasterz z swymi owieczkami'®

[...]
Pedzi, ale tam, gdzie zdrowe pastwiska.
I tak Duszyczka jest ze trzody jego,
Ktora tak blisko siadta wedle <niego>
(NW III-3, w. 1, 4-6)

Na znak zaSlubin obydwoje, réwnoczesnie, trzymajac si¢ za rece,

107

[...] sp6lnych wieicéw ' na glowe wktadaja,

Dusza za$ —

Oswiadcza mu sig, ze nie chce inszego
Znaé za Pasterza, précz niego samego.
(NW 1III-3, w. 8-10)

193 Et tibi, Dius Amor (dixi) tibi foedera jungam, / Et tuus ignis ego; tu meus ignis
eris. / [...] / O liquidae ambrosiae! o Divivi nectaris haustas! / O amor! o quanti pocula
mellis habes! / Quid totis Te, Dius amor, sit amore medullis, / Expartas nisi sit, dicere nemo
potest: / Quid vero sit amare, iterumque abs te redamari, / Sit licet expertus, dicere nemo
potest. / Omnibus hisque etiam supereminet illa voluptas, / Fidus hic aeternum quod sibi
constet amor. / O amor! o mea dulcedo! mea vita, meum mel! / Aut melli geminum si quid
Hymettus habet! / O Amor! o quoties, o quae mihi gaudia misces, / Dum, quod amans
redamer, dum, quod amere, subit!” (PD III-3, w. 53-54, 57-68).

104 Brakuje tylko intensywnego $wiatta (por. Garrigou-Lagrange OP,
dz. cyt., s. 832.). Nieco inaczej swoje stany ekstatyczne opisywata Sw. Teresa z Avila (por.
t a z, Dzieta, ttum. H. P. Kossowski, t. I, Krakow 1987, s. 371-372).

105 Bozaltacja Duszy w Pia desideria jest tak wielka, ze musi ona skorzysta¢ z obrazéw
pelnych stodkiej, ptomiennej mitosci, wzlotéw ducha. Jezyk Anonima jest w tej mierze
bardziej wywazony, harmonijny, przybiera forme¢ spokojnej kontemplacji prawdy biblijne;j.

19 Por. Ps 22[23]; Iz 40, 11; J 10, 1-18; zob. tez Lacki III-3, w. 69-74.

107 Wedtug §w. Jana od Krzyza, wieiice to cnoty, dary lub aureole (por. t e n z e, dz.
cyt., s. 669-670).
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ZaSlubiny sa aktem obu stron, maja wyplywaé z mitosci i trwaé do korica
Swiata.

Niech pdki kotem zwyczajnym obracaé
Bedzie si¢ stoice i k nam z morza wracaé,
Poki stonecznych beda przygasaty

Ogniéw ciemno$ci i za$§ uciekaty,

Te wienice niech onych wiernosci

I spélnej beda swiadkami mitosci'®8.

(NW III-3, w. 13-18)'°

Motyw pielgrzymowania jest przywolywany na kartach Pia desideria
wielokrotnie. Juz tutaj, na tej ziemskiej drodze do niebieskiej ojczyzny'!'°,
czyli miejsca ,,spelnienia” mitoSci i zatopienia si¢ w rozkoszy, Oblubienica
otrzymuje dar rozpalenia ogniem $wietej mitosci. Zrédlem tychze przedsta-
wiefi jest niewatpliwie Biblia, np. w Pnp (8, 6-7) odnaleZé mozna stowa:
,mito§¢ [...] pochodnie jej, pochodnie ognia i ptomieniéw. Wody mnogie
nie mogty ugasi¢ mitosci i rzeki nie zatopia jej”’. Wspomnieé jednak nalezy,
iz takze Amorowi poSwigcano ogiefi i przedstawiano go z pochodnia w re-
ku'''. Dusza w Poboznych pragnieniach, chociaz ,trapi ja ogiefi, woli go
jednak znosi¢ niz pozosta¢ z dala od Oblubiefica [...] obecnos¢ Boga [...]
objawia si¢ zarem, ptomieniem wewngtrznym [...] kto chce kocha¢ Boga,
musi wydaé swe serce na spalenie”!'!'?. Calej dynamiki owej relacji mitos-
nej, jaka w Pia desideria tworza takie wtasnie obrazy, pozbawiona zostata
wersja sandomierska. W Naboznych westchnieniach bowiem zaledwie trzy
razy méwi si¢ o mitosnym rozpaleniu. W Figurze I Oblubienica prosi usil-
nie o serce Boska Mitoscia zapalone''®, by sie wznosito ku Bogu. Na-

108 Po dzien dzisiejszy naktadanie wianka na gtowe oblubienicy nalezy do sakramental-
nego obrzedu matzenistwa w rycie greckokatolickim” (L ur k e r, dz. cyt., s. 261). Warto
przywotaé w tym miejscu fragment z emblematu I1I-4, w ktérym Lacki pisze: ,,Tak i ja w
swych zapatach do mojego wienca / z samego tylko nieba pragn¢ Oblubiefica”, (PP III-4,
w. 35-36). Brak tejze mysli u Hugona; zob. takze: K o p ali i s ki, dz. cyt., s. 458-459.

199 por. takze: Lacki II1-3, w. 54-56 i Anonim III-3, w. 13-16.

1190 symbolu drogi m.in. pisze Alina Nowicka-Jezowa w: Dyskusja z platoriskq
koncepcjq mitosci w poezji barokowej (w: Literatura polskiego baroku, s. 435).

"7Zob. Sarbiewski, dz cyt,s. 171.

"2 Blusiewicz dzcyt,s 132-133;z0b.B.Otwinowska, ,Powietrz-
ne nic”, w: Literatura polskiego baroku, s. 303, 311).

13 por. Ps 72[73], 21; 38[39], 4.
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stepnie w emblemacie III-2, czyli tuz przed zaSlubinami (por. III-3 w. 1-4),
az wreszcie w tytule emblematu III-15:

nie mogac Dusza znie$S¢ zapaléw mitosci Boskiej prosi, aby one Bog w sercu jej
pomiarkowat.

Pozostaje to w ostrym kontrascie z liczba przywotan takich obrazéw w Po-
boinych pragnieniach Lackiego, ktéry Smialo przejmuje repertuar z Pia
desideria (np. 1I-1 w. 47-48; II-10 w. 3-9, 81-82; III-1 w. 2, 11-12, 17-20,
47-48; 111-4 w. 57-58). Do§¢ jaskrawym przyktadem, znakomitym dla celéw
poréwnawczych, mégiby by¢ choéby emblemat I-3. Na rycinie Dusza wska-
zuje dlonig swoje serce, a tekst poetycki w wersji Lackiego (i w Pia
desideria réwniez) mowi nie tylko o ostabieniu wywotanym grzechami, ale
nade wszystko o ,.chorobie serca”, objawiajacej si¢ m.in. bardzo wysoka
gorgczka. Tylko Ten, do ktérego kierowane sa mitosne wzdychania, jest
w stanie wyleczy¢ Oblubienice. Natomiast Anonim jej niezbyt dobra kon-
dycje ttumaczy tym, ze pomimo nawrdcenia wciaz jeszcze nie moze si¢ ona
tak naprawde wyzwoli¢ ze swych ztych przyzwyczajei'!*.

W obu polskich wersjach zaadaptowana zostata niezwykle istotna mis-
tyczna antyteza: lux — tenebrae ($wiatto§¢é — ciemnosci grzechu)!'!>, ktéra
tez bywa sfunkcjonalizowana, bowiem dazenie Duszy, w Poboznych prag-
nieniach, do $Swiatta przybiera forme¢ takze i dazenia ku zmystowej mitosci,
np.

oswieC, os§wie¢ swym §wiatlem ciemne okieneczko!

[...]

gdyz i mata iskierka serce me rozzarzy!”.
(PP I-1, w. 46, 48)'16

podczas gdy w sandomierskiej wersji

"4 Informuje o tym tylko tytul emblematu. Anonim pominat tutaj do§¢ wazna, biblijna
asocjacje, obecng w Pia desideria (posta¢ Mitosiernego Samarytanina). W wersji Lackiego
jest ona wykorzystana. Por. Ps 40[41] i Ps 6.

1S 7Zwtaszcza w Ksiedze 1 Pia desideria ta antyteza jest do§¢ ekspansywna. Motyw
ciemno$ci niesie tu ze soba cale semantyczne pole nocy, samotnosci, zagrozenia i opusz-
czenia (por. ks. E. S zy m a n e k TChr, Wyktad Pisma Swietego Nowego Testamentu, Po-
znafi 1990, s. 476-478); zob. J. Kot ar s k a, Miedzy swiattem a ciemnosciq, w: t a z,
Theatrum mundi, s. 65-84.

116 I...] Nitesce, nitesce meus Sol! / Sol mihi tam longos obten ebrate dies! / [...] /
vel scintilla tui sola satis esse potest”. (PD I-1, w. 45-46, 48).
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[...] gdy Twdj ptomien zajasnial mi, Boze,
Juz wigcej dusza w tej ¢mie trwaé nie moze,
Juz si¢ chce z nocy grzechéw wyprowadzié
[...] [by = J. H.]
Doszta w Twej chwale, moca $wiatta Twego.
(NW I-1, w. 9-11, 16)!"7

Ponadto gdy Lacki opisuje rozpalenie Oblubienicy Swigtym ogniem, wyko-
rzystuje antyteze: ogien—16d''®, ktérej nie ma w tekscie tacinskim.

Ach, w takichze to lodach mito$¢ pali¢ bedzie!
(PP III-4, w. 29)

[...] ogien i 16d we mnie rodzisz!
(PP III-15, w. 58)

Lacki postuguje si¢ kunsztowna metaforyka petrarkistowska. Mito$¢ to
me¢ka, a ta z kolei, wtasnie dlatego, ze ukazana jest jako do$wiadczenie
ekstremalne, komunikuje o ogromie szczg¢Scia. Dusza w Poboznych pragnie-
niach ma swoiste upodobanie do tez, ptaczliwych westchniefi czy egzaltacji.
Czyni to niemal bez przerwy'', np. 1-13 w. 43-50; I-15 w. 25-26, 33,
36, 41, 75-80; II-3 w. 31; I-8; II-15 w. 61-62; I-14 w. 72; 1I-10 w. 39-40;
1I-12 w. 33-34; II-14 w. 67-68; III-12 w. 15-16. Natomiast Oblubienica
w sandomierskiej wersji jezeli juz ptacze, to tylko z powodu wiasnych
grzechow (por. 1-8), czyli w ramach pokuty (I-13) oraz gdy kara za prze-
winienia jest dla niej szczegéllnie dotkliwa, tzn. nie moze ogladaé twarzy
Amora Bozego (por. III-12). W Swiecie poetyckim Lackiego bohaterce czg-
sto zadawane sa rany strzatami mitosci'®’, np. II-14 w. 69-70, II-12
w. 65-66; III-1 w. 9-12; III-2 w. 5-6; III-4 w. 12; III-5 w. 51-52; III-15
w. 34; 1I-14 w. 67-68. Sa tez strzaly Smierci, np. I-14 w. 27-36, strzaty
piekielne, np. III-11 w. 55 lub bojazni Bozej, np. II-14 w. 67-68'2!. Od-
nalez¢ tu mozna kajdany, sidta, np. III-10; III-9 w. 17-18, 22, 47, 77-80;

7 por. takze inne fragmenty, np. Anonim I-7, w. 11, 16 i Lacki I-7 w. 36-38; zob.
tez przypis 83.

"8 por. Ko tarska, Petrarkizn w poezji, s. 50.

119" Tears and sighs, outpourings of which that century was extravagantly fond,
voluptuous swoonings and sweet and subtle pains” — oto fragment komentarza do Pia
desideria (P r a z, dz. cyt., s. 145).

120 por. Pnp 4, 9; zob. Sw. Jan od Krz y za, dz. cyt, s. 540 oraz
Garrigou-Lagrange OP,dz cyt, s. 835.

121 Motyw ,,strzaty” (ale tylko mitosnej) obecny jest w tekscie poetyckim sandomier-
skiej wersji tylko wtedy, gdy jest on widoczny na rycinie, czyli w Figurze II oraz III-1.
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I-9 w. 17-32, 41-42; 1-14 w. 64'22, pojawia si¢ nawet prosba o przebicie
serca mieczem (III-8 w. 67). W Poboznych pragnieniach Lackiego to wias-
nie owa ,,pasja mitosna”, cho¢ utozsamiana z cierpieniem, jest najistotniej-
sza, bo niesie z soba przedsmak nieba. Oblubienica odkrywa w sobie sprze-
czne pragnienia, ambiwalentne uczucia, do§wiadcza niejako wewngtrznego
rozdwojenia'?®; jest petna wahaid, watpliwosci, niekiedy z trudem podej-
muje decyzje, np. I1I-3 w. 49-52; 1I-8 w. 9-16; II-11 w. 25-26. Mitos¢ jest
tak wielkim przezyciem, ze ,,obnaza” catego cztowieka, ,ukryte sity [...]
wyzwala [...] i ukazuje ich [...] sprzecznoéé”124. Zdarza sie, ze Oblubie-
nica nawet mdlejelzs, np. I1I-8 w. 15-18, 33-34, 71-72; III-1 w. 5, 16; II-
14 w. 70-71; 1I-12 w. 55; III-14 w. 3-4; III-3 w. 67-68; III-4 w. 4; traci
sity, bo choruje z mitosci (III-2; III-8 w. 55-60), a jej zmysly jeszcze
bardziej potgguja cierpienie wywolane obojetnoscia Ukochanego (III-12
w. 15-18). Nieobce jest jej takze pragnienie §mierci. Ma nawet juz wizje
tego stanu, bowiem okazuje si¢, ze miloS$¢ jest taka choroba, ktérej wyle-
czenie, tzn. spetnienie, moze si¢ dokonaé dopiero in morte, np. 111-14
w. 87-88; III-7 w. 11-12; III-1 w. 17-30; III-2 w. 9; III-5 w. 39-40; III-8
w. 63-66; 1-3. W Naboznych westchnieniach takze jest mowa o $§mierci, ale
owo pragnienie przebywania w niebie nie kryje w sobie motywacji mitos-
nych, lecz jest po prostu chgciag wyzwolenia si¢ z wigzienia, jakim jest ciato
(1-15 w. 18; III-8)'2°,

Nabozne westchnienia nie sa z pewnoscia poezja zmystéw, to tekst po-
zbawiony opisu goracych udciskéw, stéw przesyconych namigtnoscia i sub-
telnych szeptéw w ogrodzie. Mniej tutaj takze niz w Pia desideria, lez,
egzaltacji, zaru §wigtej miloSci, plomiennych strzat. Oblubienica w tekScie
Hugona zyje niejako na pograniczu zycia i §mieci, pelna wewnetrznych kon-
fliktéw. Natomiast jezeli Dusza w sandomierskiej wersji ma jakiekolwiek
watpliwosci, to jest to nade wszystko pretekstem do przywotania mysli bi-

22 por. M. Brahmer, Petrarkizm w poezji polskiej XVI wicku, Krakéw 1927, s. 58.

2 por. Kotarska, Erotyk, s. 25.

24y Adamski, Mistrz Petrarka, w: ten ze, Modele mitosci i wzory
cztowieczeristwa. Szkice z literatury wioskiej, Krakéw 1974, s. 41.

125 Sw. Jan od Krzyza wyréznit tutaj trzy etapy, gdy dusza ,,schnie”, nastepnie ,,mdleje
i umiera” (por. t e n z e, dz. cyt., s. 545).

126 Refleksja nad marno$cia doczesnego zycia towarzyszy takze symbolom ziemskich
kajdan, taficuchéw (np. III-9). Potaczone to zostalo z topika homo dolens, cztowiekiem
bedacym na ziemskim wygnaniu. Zob. A. Nowicka-Jezowa, Piesni czasu
Smierci. Studium z historii duchowosci XVI-XVIII wieku, Lublin 1992, s. 101.
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blijnej, ujetej zwykle w zgrabna sentencje. Na przyktad w emblemacie 1I-1,
gdy Mitosé Swiatowa ,,walczy” z Mitoscia Boska'?’, Oblubienica méwi:

To wiem, iz jednej z tych ktokolwiek skusi,
Juz drugiej stuzbe wypowiedzie¢ musi
(NW II-1, w. 11-12)'%

I chociaz wie, jak trudno jest ,,czleka zwabi¢ od §wiata do cnoty” (w. 16),
to jednak ostatecznie nie wiadomo, jak to mozliwe, ze Dusza tak szybko
i bez zadnego wahania ,,wstgpuje” na droge prawosSci. Biblijne asocjacje
zblizajg si¢ w wersji sandomierskiej do konwencji dydaktycznej, zaré6wno
na plaszczyznie podejmowania samej decyzji, jak i w przypadku naktaniania
do konkretnych dziatan (por. w. 17-18, 20-22). W wersji Lackiego motyw
ten rozbudowany zostat m.in. dzigki wykorzystaniu topiki zycia jako tédki,
zastosowaniu animizacji wraz z dynamicznymi, plastycznymi obrazami, np.

Mysl w niebieskich i ziemskich rzeczach rozerwana
nie wie, ktérego wodza ma wzigé za hetmana.
Ten mig¢ ciggnie w niewola, 6w za§ do wolnosci —
[...]
Stad mi¢ pilno wzywaja, zowad odciagaja
i jako fale t6dka z obu stron miotaja.

(PP II-1 w. 1-3, 5-6)!*°

Anonim sandomierski odrzuca wszelkie mitosno-zmystowe nawiazania'*’.
Niekiedy jednak postuguje si¢ symbolika erotyczna, ale mato ma to wspdlnego
z erotyczng tonacja. Tak na przykiad w emblemacie III-4 przywotany zostat
motyw slonecznika. Podobnie, jak w Pia desideria, Lacki pisze:

tak, Klityjo Febusa z serca zakochawszy

oka z niego nie spuszczasz, cho¢ si¢ kwiatem stawszy,
co dziei go adorujesz, dwa razy witajac,

z rana jeden, a drugi raz w wieczér zegnajac;

127 Zob. P e 1 ¢, Barok, s. 130-131, 137-138.

'28 Por. Mt 6, 24; Lk 16, 13.

129" Caelestem dubitans, terrenumgq inter Amorem, / Nescio quo statuam sub duce signa
sequi / Ille sub imperium, vocat hic ad pilea: pugnant / [...] / Hinc vocor, hinc revocor,
rursusque invitor utrinque; / Non secus ac refluo quassa carina salo”. (PD II-1, w. 1-3, 5-6).

130 Moze mie¢ to zwiazek z benedyktyniska duchowoscia, ktéra wiele przejeta z zachod-
niego monastyru, w zwiazku z tym jest kultura chlodna, symboliczna, z intelektualnym mi-
stycyzmem, gdzie wazne staje si¢ zachowanie rownowagi psychicznej i duchowej (zob. A u -
mann OP, dz. cyt., s. 74-87).
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[...] a blask jego twarz twoj¢ farbuje.
(PP 1II-4, w. 47-50, 52)13,

czyli zrgcznie przywotuje treS¢ mitu o nimfie Klytie, zakochanej nie-
szczesliwie w Febusie!*?, wyjasniajac natychmiast sens mitologicznego
przestania:

Jam Klityja, a TyS jest, Oblubiercze, Stoncem,
Ty§, Febusie, jedynym wzroku mego goricem,
(PP 1II-4, w. 53-54)!3

Na powracajacy czgsto w literaturze motyw kochanka-stofica i zakochanej,
ktéra staje sie stonecznikiem!'**, zdecydowat sie takze Anonim sandomier-
ski. Inspiracja mitologiczna jest tu bardzo wyciszona'3’

stosowana zostata peryfraza'3®:

, poniewaz za-

I jak stonecznik ustawnie si¢ snuje
Tam, gdzie swych storce koni nakieruje,
Tak ja Twej twarzy zawsze, Jezu, zadam.
(NW III-4, w. 3-5)

Pojawia si¢ tu nowa asocjacja, ktérej — co warto podkresli¢ — brak w Pia
desideria. Arcus coeli to wyraZzne przywotanie biblijne; Dusza patrzy na
oblicze Amora Bozego nie tylko jak stonecznik w Heliosa, ale tez:

Tak w nie jak w tgczg ustawnie pogladam,
Bo przyjaciela ten jest znak wiernego,
Gdy zy¢ nie moze jeden bez drugiego.
(NW III-4, w. 6-8)

131 ,Sic laesi sequeris studiosa pedissequa Phoebi / Dilectam Clytie, flos modo facta,
facem: / Bisque die quovis; verso jubar ore solutans, / Mane precaris Ave; sero precare
Vale. / [...] / Et reparat vultus ignibus ille tuos”. (PD III-4, w. 47-50, 52).

B2por. Owidiusz dz cyt,ks. IV, w. 204-270, 5. 95-97.

133 »Sponse, ego sum Clytie, Tu Sol [...] Phoebum / Qualibet obverso persequor ore
meum”. (PD III-4, w. 53-54).

3% Zob. Brahmer, dz cyt,s. 65-66.

135 Zob. o biblijnej interpretacji symbolu ,stofica™ L angkammer OFM, dz.
cyt., s. 142.

136 Anonim zreszta unika wszelkich mitologicznych nazw wtasnych, a i biblijnych jest
niewiele. Pigé postaci przywotanych zostalo w Figurze 1 (Daniel, sw. Pawet, Dawid,
Jeremiasz, Mojzesz) oraz imi¢ Adam (I-5).
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Tecza'®” to znak zyczliwosci Boga, Jego wiernosci przymierzu, jakie za-

warl z ludZzmi:

Przetoz ja k Tobie mam si¢, me zbawienie,
A Twoje wzajem ku mnie obrdcenie.
(NW 1II-4, w. 11-12)!38

Niewiele jest w Nabozinych westchnieniach takich tekstéw poetyckich,
ktére nie zatrzymuja si¢ na opisie sytuacji lirycznej przedstawionej na
rycinie, ale nabieraja znamion autonomicznoS$ci i to nade wszystko w sto-
sunku do taciiskiego pierwowzoru. Niekiedy bowiem komunikat obrazu
okazuje si¢ jedynie punktem wyjScia dla prowadzonej refleksji, natomiast
idea przySwiecajaca danemu emblematowi w niewielkim stopniu odpowiada
tej, ktéra zawarlt w Pia desideria Herman Hugon. Samodzielne objasnianie
czy tlumaczenie przedstawionych zdarzen, postaci, symboli to — choé
nieczgste w wersji sandomierskiej — jednak doS$¢ istotne rejony poetyckiej
wyobrazni Anonima.

W Poboznych pragnieniach subskrypcja emblematu I-5 rozpoczyna si¢
zarzutem stawianym Amorowi Bozemu przez Oblubienice, a mianowicie, ze
o niej zapomnial (por. w. 5-6)!*°. Dusza z determinacja przypomina
Oblubiericowi, ktéry w tym utworze przedstawiony zostat jako Bog-Stworca,
miejsce, gdzie zostata przez niego powotana do Zycia

[...] Te na wszytkie strony
do$¢ stawne, gdzie nasz ociec pierszy byt stworzony,
kedy z ziét §licznych srebrne zdroje wyplywaja
i wody w cztery rzeki dzialy swoje maja.
(PP I-5, w. 9-12)!40

137 Sarbiewski pisze (dz. cyt., s. 163): ,Po powszechnym bowiem potopie $wiata
rozpostarl Bég przymierze na znak swojej przyjazni z nami, umiescit go za$ bez rzemienia
do rzucania pociskéw 1 bez strzal, a cigciwa byla zwrdécona nie z nieba, lecz z ziemi ku
niebu, jako ze Bdg oczekuje raczej tego, aby [zostal] zraniony przez nas strzaly”. Por.
koniecznie ze stowami w wersji Lackiego II-2, w. 71-74 (por. Hugon II-2, w. 73-76).

138 Tecza to takze znak chwaly Bozej (por. Rdz 9,12nn; Ap 10,1; Syr 43,12-13). Zob.
takze: Kopalinski, dz. cyt,s. 185 oraz Forstner OSB, dz. cyt, s. 108.

139 por. Hugon I-5, w. 5-7.

140 W Piq desideria miejsce to zostalo nazwane bezposrednio ,,ogrodem”. Por. ,,Quaeris
ubi? toto locus est notissimus orbe: / Primus ubi pater est conditus, hortus erat. / Fons ubi
de riguis argenteus exilit herbis. / Quadruplicique suas flumine findit aquas”. (PD I-5, w.
9-12). Por. takze Rdz 2, 7.10-14.
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oraz wspomina czas'*!, w ktérym to wazne wydarzenie miato miejsce.

Lacki, zgodnie z wersja laciriska, przywotuje jakze wymowny stwérczy gest
Boga:

[...] moc twoich trzech palcy ziemig¢ wymierzyta,
z ktorej si¢ ciala mego masa urobita.
(PP I-5, w. 17-18)'#?

Oblubienica coraz bardziej zaczyna narzekaé na swoje zycie. Trudno jest jej
bowiem zaakceptowaé nade wszystko ten fakt, ze ciato i $mieré to dwa,
komplementarne wzglgdem siebie i na state wpisane w ziemskie pielgrzymo-
wanie, atrybuty. Dopiero w koricowych wersach tekstu poetyckiego wycisza-
ja si¢ nieco jej nazbyt wygérowane ambicje.

Ale na céz si¢ brzydze¢ masa ciata mego

i skarze, zem jest z blota'®® stworzona watlego!

Nie rzecz, gdy swej robocie zdun przygane daje,

jeszcze gorzej, gdy garniec swego mistrza taje.
(PP I-5, w. 55-58)!%

Mysl Anonima sandomierskiego zmierza w zdecydowanie przeciwnym kie-
runku:

Stad rzemieS$lnika poznaé¢ dowcipnego,
Ze z materyjej podlej co pigknego
Wyrobi¢ moze i pokazaé sztuke
Swiatu, a z nia swéj dowcip i nauke.
Nie jest rzemie§lnik nikt nad Najwyzszego
Bieglejszym, ktéry Adama pierwszego,
Tak zacne dzieto, z btota uformowat
I dat mu witadze, by §wiatem kierowal.
(NW 1-5, w. 1-8)!%

Daremne jest oczekiwanie przy dalszej lekturze tego emblematu (w wersji
sandomierskiej) na jakiekolwiek skargi Oblubienicy, m.in. dlatego, iz

I Por. Lacki I-5, w. 13-14 oraz Hugon I-5, w. 13-14.

142 Hinc tribus es modicam digitis admensus arenam,/Primaque massa mei corporis illa
fuit”. (PD I-5, w. 17-18). Brak tego obrazu w wersji sandomierskie;j.

43 Por. Rdz 2, 7.

144 Sed quid ago, damnoque mei cunabula limi? / Aut queror e fragili corpora ficta
luto? / Non bene vasa suo faciunt convicia fabro, / Nec faber ipse suum jure refutat opus”.
(PD I-5, w. 53-56).

5 Por. Rdz 1, 28; 2, 15.
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nastapila tutaj zmiana ,,ja” lirycznego, co zreszta czgste jest u Anonima. Nie
jest to juz, jak w Pia desideria oraz w wersji Lackiego, Dusza komuniku-
jaca o swoich myS$lach czy emocjach, ale kto§ z ,,zewnatrz”, ktéremu po-
wierzone zostaly funkcje komentujace oraz dydaktyczno-moralizatorskie, np.

[...] jak 6w, co ze §liny

Na dtoni sobie robia babel dzieci,

Ktéry wydety ledwie co podleci,

Ani postrzezesz, jak predko zniszczeje,

Cho¢ i najmniejszy wiaterek powieje'*6

Tak podto, skromnie, zawsze dzierz o sobie.
(NW I-5, w. 16-21)

Pokorna postawa bowiem przyniesie nagrode:

A Boég za takie twoje ponizenie
Zgotuje-¢ w niebie wszelkie wywyzszenie.
(NW 1-5, w. 23-24)1%7

Nie przeszkadza to jednak, by iscie Hiobowa medytacje!*® zastapié re-
fleksja o uprzywilejowanej pozycji cztowieka w §wiecie:

Wielkas jest, duszo, godno$cia uczczona,
Gdy$ z prochu na tron pariski wyniesiona.
(NW I-5, w. 9-10)

Zywiotowa zmystowo$é w mitosnych do§wiadczeniach, relacjach, spotka-
niach Oblubienicy z Amorem Bozym skontrastowana zostala w Poboznych
pragnieniach z wyolbrzymionym poczuciem strachu i lgku, ktére rodza sig,
gdy Dusza u$wiadamia sobie wlasna grzeszno$¢. Inspiracja tychze przed-
stawien zdaje si¢ apokaliptyczna wizja korica §wiata. Uwage zwracaja silnie
nacechowane, sugestywnie oceniajace przymiotniki, np.

146 Znane jest w literaturze poréwnanie zycia ludzkiego do piany. Tego typu asocjacja
ma — zdaniem Marii Wichowej — rodowdd antyczny (por. t a z, Idea pogardy swiata i nedzy
cztowieka w literaturze polskiego baroku, w: Literatura polskiego baroku w kregu idei,
s. 243), ale przeciez symbol ten obecny jest takze i na kartach biblijnych (por. Jk 4, 15).

Y7 Por. £k 14, 11; Jk 4, 10. Anonim zwykle nazywa te nagrode po prostu
»Zbawieniem”.

148 por. Lacki np. [-5, w.19-20; Hugon I-5, w. 19-20; zob. Hi 42, 6; 10, 9 oraz Koh
3, 20.
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Tego si¢ tylko sadu najbarziej waruje,

gdzie Sedzia i sam sadzi, i sam instyguje,
ktory gdy raz swoj dekret feruje na kogo,
zadne 1zy ani prosby juz go znie$¢ nie moga.
O cigezki, o $miertelny winnych trybunale,

na ktérym Sedzia siedzi w surowym zapale!

[...]
Ach, zimna krew wszytkiego odbiegata ciata,
(PP 1-10, w. 55-60, 75)'*°

Zdeprecjonowaniu ulegt nawet obraz groZnego witadcy Olimpu, poniewaz to
dopiero przed ,ognista reka” (w. 2)'° starotestamentalnego Boga Jahwe
nie ma ucieczki (por. I-12 w. 13-19)1!,

W Naboinych westchnieniach jako remedium na trwoge, ktéra Amor
Bozy-sedzia budzi w sercu Oblubienicy, zaleca si¢ zycie pobozne, uczciwe,
zgodne z przykazaniami. Amor Divinus, co przedstawione jest takze i na
rycinie, hojnie rozdaje ,worki task”, lecz takze i skrzgtnie wszystko
zapisuje'®?, by pézniej méc sprawiedliwie sie z ludzmi rozliczyé'>.
Oblubienica zostaje pouczona:

Badzze w tym zawsze, o duszo, staraniu,
Jako masz stanaé przy kazdym oddaniu.
(NW I-12, w. 19-20)

Zatem w wersji sandomierskiej jawia si¢ dwa spojrzenia na Boga-Sedziego.
Oblubienica nie popada w skrajny pesymizm, poniewaz wie, ze poktadaé
moze ufno$§¢ w Bozym milosierdziu. Tym samym nie traci nadziei na oca-
lenie.

Abo chceszli si¢ nie lgkaé Sedziego,
Btagaj Go teraz w czas zagniewanego.
(NW 1-12, w. 17-18)!%

149 ,Unius at timuit solummodo Iudicis urnam, / Iudicis et testis qui vice solus agit.

/ Qui semel ut saeva sententia lata tabella est, / Nec prece, nec lacrymis, triste retractat
opus. / O durum; o fatalereis, miserisque tribunal, / quo Judex rigido tam gravis ore sedet!
/ [...] / Frigidus, heu! Refugit mihi toto corpore sanguis”. (PD I-10, w. 55-60, 75).

150 Zwykle jednak reka Boga odczytywana jest jako symbol Opatrznosci Bozej (por.
Kopalifski, dz cyt, s. 350 [hasto: reka]).

151 por, Hugon 1-12, w. 13-20.

152 por. Ps 138[139], 16; Ap 20, 12; 5, 1; Fip 4, 3; zob. Wj 32, 32; Iz 4, 3; Dn 12,
1; Ps 68[69], 29 oraz L ur k e r, dz. cyt., s. 291 [hasto: ksigga zycia].

153 Zob. Koh 12, 14; Mt 25, 14-30.

5% W wersji Lackiego jest to niemozliwe: por. I-12, w. 55-60; podobnie w Pia
desideria.
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Taka postawa kryje w sobie motywacj¢ m.in. takze i milosna, w Liscie sw.
Jana odnalez¢ bowiem mozna stowa: ,,W tym wykonana jest mito§¢ z nami,
aby$my ufno$¢ mieli w dzied sadny”. (4,17)!% Btedny bylby jednak wnio-
sek, iz autor Naboznych westchnieri celowo unika wszelkich obrazéw grozy.
Przyktadem moze by¢ emblemat II-4, w ktérym Dusza niemal zada od
Amora Bozego, by — jeSli ustanie na drodze do niebieskiej ojczyzny —
straszyl ja sadem wiecznym. Warto podkresli¢, iz Anonim sandomierski
przedstawit to do$¢ intrygujaco, a wigc rozszerzony zostal tym samym
zakres mozliwoSci jego poetyckiego warsztatu. Uwage zwracaja np. impe-
ratywne czasowniki w przerzutniach, ktére buduja dynamike opisu czy
choclby czeste poréwnania. Ponadto ukazany zostal wplyw emocji oraz
wrazen zmystowych na zycie duchowe, poniewaz to wilasnie strach okazuje
si¢ tutaj motorem poboznego zycia, wszelkich poczynain ku moralnej
doskonatosci.

Juz nie w tagodnej, jako pierwej, barwie
Staw mi sig, ale w strasznej jako larwie.
DobadZ piorunéw, strasz mi¢ dekretami,
Przerazaj serce srogimi sadami,'’®
Bym, jak zwierz ptochy zlakszy si¢ tych strachéw,
Biegta co predzej do niebieskich gmachdéw.
(NW 114, w. 7-12)'%7

Samodzielno§¢ czy swobode¢ interpretacyjna Anonima sandomierskiego
dostrzec mozna takze i w emblemacie I-4, w przeciwieistwie do wersji
Lackiego. W Pobozinych pragnieniach bowiem Oblubienica przyznaje, iz
jarzmo ,niewolnicze” (w. 28), na ktére niegdy$ dobrowolnie si¢ zgodzila,
sprawia jej coraz wigkszy bél (w. 31)!°%. Pomimo to jednak miotaja nia
sprzeczne pragnienia i nie potrafi kategorycznie porzuci¢ owego jarzma.
Lacki wykorzystuje tutaj metaforyke nautyczna'®’:

155 Zob. Mi 7, 7-10.

156 por. Ps 37[38], 2; Hi 37, 1-4; zob. Lurker, dz cyt.,, s. 26-27 [hasto:
btyskawice i grzmoty].

157 W wersji Lackiego wykorzystana tu zostala biblijna symbolika strzaty, por. II-4, w.
67-68 (zob. Hugon II-4, w. 67-68).

138 Nie jest to jednak doktadny przektad tacifiskich stéw, ktére brzmia nastepujaco:
»Ipsa meum damnans exercror author opus. / Vix bene pertaesum est, rursumq; revolvitur
error”’, (PD I-4, w. 30-31).

159 Metafory nautyczne powielane sa w wielu emblematach polskich i europejskich (por.
Pfeiffer, dz. cyt, s. 30-31). Zwiagzane jest to z toposem czlowieka — wedrowca
(homo viator), np. obraz zeglarza, co zmierza do szcze$liwego portu, tzn. “niebieskiej
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[...] do réznych pociaga chciwosci
i 16dZ moje¢ miotaja morskie nawatnosci;
a tak stad ciagnie rozkosz, zbrodnie kochajaca,
zowad boles¢ odciaga, grzech nasladujaca.
(PP 1-4, w. 37-40)'60

Oblubienica w wersji sandomierskiej natomiast do$¢ szybko podejmuje
decyzje, iz nie chce trwaé¢ w jarzmie $wiatowym (czyli ,,grzechowym”),
poniewaz ono ,na S$mieré zabija, gdy pocznie mordowaé” (w. 14). Prosi
wigc w pokorze o jarzmo ,,Jezusowe”, przy czym giéwna motywacja pdjscia
na ,,nowa stuzbeg” jest oczekiwana ekspiacja za grzechy.

Bym [...] w to si¢ jarzmo wprzegta
I do samej go juz Smierci dZzwigata,
A tak za grzechy swe pokutowata.
(NW 1-4, w. 22-24)

Tak wyrazne rozdzielenie, jakiego dokonat Anonim, mianowicie na jarzmo
LSwiatowe” i jarzmo ,,Jezusowe”, ma swoje uzasadnienie w Pismie Swigtym.
Ot6éz pierwsze z nich, przedstawiane zwykle jako niewolnicza praca'®!,
odczytuje si¢ jako stan trwania w grzechu (Pwt 28, 48; Jr 27, 1n; 28, 10-
14)'2, Natomiast to jarzmo, ktérego pragnie Dusza, jest znakiem poshu-
szenstwa Bogu163 (Lm 3, 27)'64.

Bogactwo przywotan, aluzji, nawiazan zaczerpnigtych z przeréznych
Zrédet: z Biblii, antyku (literatura, historia, filozofia), literatury hagio-
graficznej, pism mistykéw czy dziet Ojcéw KoSciota, a takze szeroko rozu-
mianej symboliki, ma wielorakie funkcje. Pozwala na umieszczenie danego
utworu w okres§lonym polu tradycji literackiej, ukazaniu pewnych wartosci,
daje obszerny zespdt ocen, poréwnai, argumentéw, jak rowniez stuzy same;j
ornamentyce tekstu. Przy lekturze Poboznych pragnieri niezbgdna okazuje
si¢ zatem do$¢ rozlegla erudycja. Zastuga Lackiego w tym wzgledzie jest
to, iz potrafit w wigkszoSci przypadkéw odczyta¢ owe inspiracje w Pia

ojczyzny”. Zob. K o t ar s k a, Problem dualizmu, s. 329-330. Zeglowanie jako symbol
zycia to takze symbol biblijny, np. w Ksiedze Hioba (9, 26).

160 Nempe trahor vario studia in diversa duello, / Ut ratis ambiguis jam pila facta
Notis. / Et trahit hinc (vitii quae lena comesq) voluptas? / Quique subit vitium, retrahit inde
dolor”. (PD I-4, w. 37-40).

'6! Por. Anonim I1-4, w. 5-10, 15 oraz Lacki I-4, w. 7-12, 28.

162 por. takze Kpt 26, 13; Iz 14, 25.

'3 Por. Anonim I-4, w. 25-26; zob. Lacki I-4, w. 45-52.

164 por. Mt 11, 29; Jr 2, 20; zob. Lur k e r, dz. cyt., s. 71-72 [hasto: jarzmo].
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desideria i da¢ im wyraz w swoim przektadzie. Anonim sandomierski nato-
miast przeprowadzil do§¢ subiektywny wybér z istnej kopalni przywotan,
jaka jest dzieto Pia desideria. Zdecydowanie odrzucit sztafaz antyczny oraz
wszelkie obrazy, symbole, ktére mogtyby zbyt mocno ewokowaé wyobraze-
nia o zmystowej tonacji, natomiast te ostatecznie wykorzystane umiejgtnie
wyciszyt. Autor Naboznych westchnieri wyraZnie preferuje Swiat Pisma Sw.,
ktéry ,,ciggnie” go niekiedy na Sciezki samodzielnych asocjacji. Ponadto
w samej inspiracji biblijnej, przed watkami fabularnymi czy wzorcami oso-
bowymi zdecydowanie stawia symbolik¢ i mySl moralno-filozoficzng. I to
wlasnie, obok oszczedno$ci §rodkéw artystycznych oraz silnego zwiazku
tekstu z obrazem, zdaje si¢ dla warsztatu poetyckiego Anonima sandomier-
skiego cecha znamienna.

Nabozne westchnienia mozna by okre§li¢ mianem utworu ascetycznego,
zaréwno ze wzgledu na ubogi zaséb przywotan, jak i na sam charakter tego
dzieta, wyrazajacy si¢ np. w ,,0schtosci” emocjonalnej obrazéw poetyckich,
eliminacji symboliki erotycznej. Wersja sandomierska tym samym sytuuje
si¢, zamiast w kategorii dzieta poetycko-mistycznego (jak Pia desideria
Hugona oraz Pobozne pragnienia Lackiego), bardziej w okolicach swoistej
,premistyki”!%3.
wuje do ekstatycznych relacji Oblubienicy z Umitowanym, albo — co tez
moze by¢ poniekad prawdopodobne — celowo pozostawia owe intymne do-
Swiadczenia w cieniu prywatnosci.

Tekst poetycki tegoz dzieta bowiem dopiero przygoto-

LOOKING FOR SOURCES OF INSPIRATION
(OR ON TWO POLISH VERSIONS OF HERMAN HUGO’S PIA DESIDERIA)

Summary

Herman Hugo’s Pia desideria (Antwerp 1624) is an emblematic work with a poetical-
mystical character, constructed on the basis of three stages of mystical life, that at the same
time is distinguished by a wealth of references, allusions, and quotations taken from various
sources (the Bible, ancient works, hagiography, mystical writings, broadly understood
symbolism). It is just that circle of inspiration that proves to be an outstanding plane on
which it can be verified to what degree two Polish language versions are successful

165 7ob. G 6 r s ki, Studia, s. 10-11; ten z e, Od religijnosci, s. 9.
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translations of Hugo’s work. The versions are: Aleksander Teodor Lacki’s (1673) and the
Sandomierz Anonym’s Nabozne westchnienia (probably before 1673).

Hence the research work aims at discovering and naming the sources of inspiration under
whose influence the two Polish versions were written. It will not only consist in confronting
Pobozne pragnienia and Nabozne westchnienia with the Latin original but also in comparing
them with each other.

A comparative analysis leads to fairly interesting conclusions. In most cases Lacki
understands extraordinarily well the inspirations hidden in Pia desideria, expressing them
in his version. In his description of the Beloved’s extatic experiences in her love relation
with God’s Amor he sometimes enriches the presentations on his own initiative (the
influence of Petrarkism). However, it should be stressed that he rather avoids his ‘own’
thoughts or poetic images. On the other hand, the Sandomierz version is characterised first
of all by scarcity of artistic devices and emotional ‘dryness’ of the poetic images (especially
on the plane of almost all quotations in the sensual-erotic current present in Pia desideria;
also, by a strong connection between the image and the word, and a preference — even to
the Latin original — of the world of the Bible, and especially of its symbolism and the
moral-philosophical thought.

Translated by Tadeusz Kartowicz
Stowa kluczowe: emblematyka, mito$¢, Biblia, antyk, duchowo$é, literatura mistyczna,
przektad wolny, przektad kongenialny.

Key words: emblematics, love, Bible, antique, spirituality, mystic literature, free translation,
congenial translation.



