ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XLIX-L, zeszyt 6 — 2001-2002

PIOTR WROBLEWSKI

METAFORYCZNE OBRAZY CIEMNOSCI I NOCY
W PROZIE BRUNONA SCHULZA

Warstwa leksykalna prozy Schulza ujawnia fascynacj¢ autora zjawiskami
materialnymi wywierajacymi silny wptyw na zmysty. Sa to wszelkie formy
materialno$ci przejawiajacej si¢ w nadmiarze, zwracajacej uwage przesadna
bujnoscia, obfitoscia czy niezwykloScia. Do takich zjawisk naleza m.in.:
wybujata ros§linno$¢, obfite ksztalty cztowieka, rzadko spotykana faktura
materiatu, bogactwo efektow barwnych i §wietlnych. Do tej klasy nalezy
zaliczy¢ réwniez zjawiska bedace rezultatem braku $wiatta — ciemno$¢ i od-
powiadajaca temu zjawisku pore doby — noc, a takze wszelkie stany zblizone
do ciemnosci 1 nocy, a wige: pétmrok, zmierzch, mrok, wieczér. Fascynacja,
o ktérej wspomnialem, objawia si¢ tym, iz Schulz wielokrotnie powraca
w swoich opowiadaniach do opisu ciemnoS$ci i nocy, do zglgbiania samej
istoty tych zjawisk, jak tez ich wptywu na ludzi. Taka préba pokazania ,,natu-
ry ciemnosci”, ,,topografii nocy”, ludzkich odczu¢ i wyobrazeih wyzwalanych
pod wptywem nocy nie jest mozliwa bez uciekania si¢ do metafor i porow-
naf. I mimo Ze rozwazania Schulza na ten temat przybieraja czasami pozér
naukowych rozprawek, oparte one sa z reguty na skojarzeniach i ,,dowodach”
majacych charakter metaforyczny. Stowa: noc, ciemnosé, zmierzch, zmrok,
mrok, potmrok, wieczor pojawiaja si¢ zatem w tekstach Schulza jako tematy
metafor, a ich tekstowe uwarunkowania i frekwencja upowazniaja do stwier-

dzenia, ze stanowia one obiekt zainteresowan pisarza'.

Dr hab. Piotr WROBLEWSKI, profesor Uniwersytetu w Biatymstoku; adres do korespondencji:
ul. Waszyngtona 22 m. 107, 15-269 Biatystok.

! Wspominatem o tym ogdlnie w artykule: Wiasciwosci leksykalne prozy Brunona Schulza,
,Zeszyty Naukowe Filii UW w Biatymstoku”, z. 67, Hum. t. 3, 1989, s. 171-200. Takze w pracy
pt. Struktura, typologia i frekwencja polskich metafor, Biatystok 1998, s. 133-136 (wymienilem
48 metafor zaczerpnigtych z prozy Schulza, ktérych tematami sa leksemy: ciemnosé, noc, mrok,
zmierzch).
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Przedmiotem analizy przedstawionej w niniejszym artykule sa wtasnie
metafory, za pomoca ktérych Schulz ukazuje rézne stadia ciemnos$ci i nocy.
Tematy takich metafor sa ze wzglgdéw referencjalnych ograniczone do listy
leksemdéw majacych zwiazek z ciemno$cia i noca, natomiast w wyborze mo-
dyfikatora® autor nie jest krepowany odniesieniem referencjalnym, ma zatem
mozno$¢ szerokiego wyboru stylistycznego. Moze wigc noc zestawia czy
utozsamiaé np. ze zjawiskami przyjaznymi cztowiekowi, niosacymi spokdj,
ukojenie albo tez ze zjawiskami o charakterze negatywnym. Przesledzenie p6l
semantycznych, z ktérych Schulz dokonuje wyboru leksykalnego, budujac
metafory dotyczace ciemnoSci i nocy, pozwoli ujawni¢ ewentualne preferencje
autora w tym zakresie, ustali¢, jak postrzega on ciemnosci, jak je wartoSciuje
i jakie konotacje semantyczne wywolywane sa w rezultacie takiej metaforyza-
cji. Analiza tych metafor powinna ponadto ujawni¢ w jakims stopniu specyfi-
ke metaforyki Schulza.

Kwintesencja tego, co méwi pisarz o ciemnos$ciach i nocy w swoich opo-
wiadaniach, zawiera si¢ w Nocy lipcowej. To w tym wtadnie opowiadaniu
zawart Schulz swe dociekania nad ,,topografia nocy lipcowej”. Zastanawia si¢
w nim, z czym poréwna¢ ma noc lipcowa: z wng¢trzem ogromnej czarnej
rézy, z czarnym firmamentem przymknigtych powiek czy moze z nocnym
pociagiem jadacym przez czarny tunel? Takie poréwnania nie oddawatyby
zdaniem Schulza calej ztozonoSci opisywanych zjawisk, buduje zatem bardzo
obszerny opis nocy:

Noc lipcowa! Tajemniczy fluid mroku, zywa, czujna i ruchliwa materia ciem-
no$ci, nieustannie ksztattujaca co$§ z chaosu i kazdy ksztalt natychmiast zarzuca-
jaca! Budulec czarny pigtrzacy dookota sennego wedrowca pieczary, sklepienia,
wneki i nyze! Jak natretny gadula towarzyszy ona samotnemu wedrowcowi, za-
mykajac go w kregu swych widziadet, niezmordowana w wymysSlaniu, bredzeniu,
fantazjowaniu — halucynujac przed nim gwiezdne dale, biate drogi mleczne, labi-
rynty nieskoficzonych koloseéw i foréw. Powietrze nocy, ten czarny Proteusz
formujacy dla zabawy aksamitne zgeszczenia, pasma jasSminowej woni, kaska-
dy ozonu, nagle bezpowietrzne glusze rosnace jak czarne banie w nieskonczo-
nos$¢, potworne winogrona ciemnos$ci, wezbrane ciemnym sokiem (Noc lipcowa,
s. 207)%.

2 Modyfikatorem nazywam ten czlon potaczenia metaforycznego, ktéry nie daje sie interpreto-
wac literalnie. Szerzej o budowie metafory pisz¢ w cytowanej w przyp. 1. pracy Struktura, typolo-
gia i frekwencja polskich metafor.

3 Wszystkie cytaty pochodza z wydania: B. S ¢ h u 1 z, Proza, Krakéw 1973, Wydawnictwo
Literackie.
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Noc jawi si¢ zatem w opisie Schulza jako upersonifikowany zywiol, zdol-
ny do kreowania niezliczonych zamystéw. Metaforyzacja polega tu na ozy-
wieniu nocy i nadaniu jej cech ludzkich. Taka rozbudowana personifikacja
jest zabiegiem metaforycznym typowym dla Schulza. Noc jest u niego mate-
ria, ale taka, ktérej przypisuje si¢ cechy ludzkie, a wigc ,,czujng”, ,,niezmor-
dowanag w wymyS$laniu, bredzeniu, fantazjowaniu”, miewa ona tez — jak czto-
wiek — dziwne halucynacje. Formowaniem réznych tworéw zajmuje si¢ dla
zabawy i wyprobowania wtasnych mozliwo$ci. Wykreowane ksztatty szybko
niszczy i od nowa zaczyna proces tworzenia. Trudno rozszyfrowaé jej zamyst,
nie kieruje si¢ ona bowiem jakim$ czytelnym planem, urealnia raczej swoje
fanaberie, kaprysy i rojenia:

Okno kuchni otwarte byto na wielka, czarna noc, petna rojen i splatania (Noc
wielkiego sezonu, s. 116).

Poczawszy od pewnej pory wkraczamy w czas nielegalny, w noc pozbawiona
kontroli, podlegta wszelkim wybrykom i fanaberiom nocnym. To, co si¢ jeszcze
dzieje, jest juz niejako poza rachuba, nie liczy sig, petne btahosci, nieobliczalnych
wykroczen i figlowania nocnego. Temu tylko przypisa¢ moge dziwne zmiany,
jakie zachodza w usposobieniu Bianki. Ona, taka zawsze opanowana i powazna,
samo uosobienie karnosci i pigknej dyscypliny, staje si¢ teraz petna kaprysow,
przekory i nieobliczalnoSci (Wiosna, s. 194).

To ,figlowanie” nocy wywiera, jak wynika z powyzszego cytatu, wplyw na
ludzi, na ich zachowania i usposobienie.

Dokonywane przez noc transformacje nie ograniczaja si¢ w opisach Schul-
za jedynie do ,,igraszek”. Autor ukazuje takze inne ,,oblicze” nocy, np.:

Wreszcie na koficu miasta noc rezygnuje ze swych igraszek, zrzuca zastong,
odstania swa powazna i wieczng twarz. Juz nie zabudowuje nas w zltudnym labi-
ryncie halucynacyj i majakéw, otwiera przed nami gwiaZdzista swa wieczno§é
(Noc lipcowa, s. 208).

Gdy nadchodzi noc i zapada ciemno$¢, wszystko moze si¢ zdarzyé. Ciem-
no$¢ traktuje Schulz jako tajemna site, zdolng takze do wywotywania zjawisk
niesamowitych, zagrazajacych czlowiekowi, do wyzwalania innych zywiotéw.
Sposéb relacji autora przybiera wtedy pozory realnosci, ale przyczyny zacho-
dzacych zjawisk maja motywacje, ktéra daje si¢ interpretowaé jedynie metafo-
rycznie, np.:

Tam, w tych spalonych, wielobelkowych lasach strychéw i dachéw, ciemnosc
zaczeta sig wyradza¢ i dziko fermentowac. Tam zaczely sig te czarne sejmy
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garnkow, te wiecowania gadatliwe i puste, te betkotliwe flaszkowania, bulgoty
butli i baniek. Az pewnej nocy wezbraty pod gontowymi przestworami falangi
garnkow i flaszek i poplynety wielkim sttoczonym ludem na miasto (Wichura,
s. 105).

Metaforyczna argumentacja, wyjasniajaca przyczyne nadejScia wichury, jest
tu oczywista. Przyczyna jest to, ze ,,ciemno$¢ zaczeta sig wyradzac i dziko
fermentowac”.

Ciemno$¢ w opisach Schulza materializuje si¢, materializuja si¢ takze
kreowane przez noc fantomy, iluzje, majaczenia i wyobrazenia. To, co jest
niemozliwe i nierealne, ziszcza si¢ niejako w rezultacie przedstawienia meta-
forycznego, staje si¢ materialne. Ciemno$¢ moze zatem przybiera¢ materialng
postaé ptachty, sukna czy innej tkaniny, np.:

Dziewczgta siedzialy nieruchomo, lampa kopcita, sukno pod igta maszyny
dawno si¢ zsuneto, a maszyna stukotata pusto, stgbnujac czarne, bezgwiezdne
sukno, odwijajace si¢ z postawu nocy zimowej za oknem (Traktat o manekinach,
s. 63).

Z nagta otworzylto si¢ okno ciemnym ziewnigciem i ptachta ciemnos$ci wiongta
przez pokdj (Nawiedzenie, s. 49).

W glebi lezata ciemno$§¢ wielu poprzednich dni i nocy w nie napoczetych
belach sukna, utozona warstwami, biegnaca szpalerami w glab, w sttumionych
pochodach i wedréwkach, az ustawala bezsilnie w samym sednie sklepu, w ciem-
nym magazynie, gdzie rozwiazywatla sig, juz niezrézniczkowana i nasycona soba,
w glucha majaczaca pramateri¢ sukienna (Martwy sezon, s. 223).

Odwijali gluche bale, wypuszczali na wolno$¢ puszysta, stokrotnie zwinieta,
stuletniag ciemno$¢. Zlezaty od lat, pilSniowy mrok wypuszczony na wolno§¢ na-
petnial gérne przestrzenie wonig innego czasu, zapachem dni przesztych, utozo-
nych cierpliwie niezliczonymi warstwami za dawnych, chtodnych jesieni. Slepe
mole wysypywaly si¢ w zmroczniatym powietrzu, puszki pierza i wetny krazyty
po catym sklepie z tym wysiewem ciemnosci i zapach apretury, gteboki i jesien-
ny, napelniat to ciemne obozowisko sukna i aksamitu (Martwy sezon, 226).

Niekiedy ciemnos$¢ ukazywana jest jako zwaly martwej materii, nieuformo-
wana lub zbrylona masa:

Obudzitem si¢ raz w ciemny §wit zimowy — pod zwatami ciemno$ci palita si¢
gteboko w dole, ponura zorza [...] (Ksigga, s. 123).

W jej [nocy] wielkiej, nie uformowanej masie przelewat si¢ chtodny pachnacy
fluid, w ciemnych jej brylach rozluZnialy si¢ spojenia, przeciekaty waskie struzki
woni. Martwa materia ciemnoSci szukala wyzwolenia w natchnionych wzlotach
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woni jaSminowej, ale nie objete masy w glebi nocy lezaly wciaz jeszcze nie
wyzwolone i martwe (Noc lipcowa, s. 209);

lub substancja przypominajaca plyn:

W pokoju panowatl odstaty pétmrok z osadem wielu dni samotnosci i ciszy
(Pan Karol, s. 79).

Zmierzch tego pokoju metniat i za dnia i przelewat si¢ sennie od gipsowych
marzefi, pustych spojrzefi, blednacych owali i zamy§let odchodzacych w nicos§¢
(Sklepy cynamonowe, s. 86).

Czasami przypomina zwierzg:

Gdy otwieral to cigzkie, okute zelazem skrzydlo drzwi sklepowych, mrukliwy
mrok cofal si¢ o krok od wejscia, odsuwat si¢ o piedZ w glab sklepu, przemiesz-
czal si¢ i uktadat leniwie w gltebi (Martwy sezon, s. 223).

Osobliwos$cia w przedstawianych przez Schulza opisach jest ukazywanie
ciemnoSci jako majacego ludzkie cechy zywiotu, ktéry potrafi swoje halucy-
nacje i fantazje zmienia¢ w obiekty materialne. W opisach tych przewazaja
zatem metaforyczne obrazy ciemnos$ci i zmierzchu, w ktérych materializuja
si¢ fantastyczne ,,rojenia” i ,,majaczenia” nocy:

[...] duszny welon zmierzchu, utkany z wirowania i majaczen [...] (Edzio,
s. 270).

Gdy tak siedziat [ojciec] w §wietle lampy stolowej, wsréd poduszek wielkiego
loza, a pokdj ogromnial géra w cieniu umbry, ktéry go taczyt z wielkim zywio-
fem nocy miejskiej za oknem — czul, nie patrzac, ze przestrzen obrasta go pulsu-
jaca gestwing tapet, pelna szeptéw, sykéw i seplenieni. Styszal, nie patrzac, t¢
zmowe petna porozumiewawczych mrugnigé, perskich oczu, rozwijajacych sig
wsréd kwiatéw matzowin usznych, ktére stuchaty, i ciemnych ust, ktére sig
usmiechaly. (Nawiedzenie, s. 48).

W ciemnosci, obtaiczony wirujacymi arabeskami zmierzchu, pochlaniatem
wcigz nowe ciastka, czujac, jak wirowanie ciemnosci wciska si¢ pod powieki,
opanowuje cichaczem me wnetrze swym cieptym pulsowaniem, milionowym ro-
jowiskiem delikatnych dotknigé (Sanatorium Pod Klepsydra, s. 245).

Opisy nocy i jej ,,wytwordw” organizowane sa najwyrazniej tak, by wywo-
ta¢ u odbiorcy skojarzenia negatywne. Materializowane rojenia nocy uktadaja
si¢ w sceny drastyczne, niekiedy wrecz odrazajace. Nocnym zywiotom przypi-
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suje Schulz sklonnosci do zla i perwersyjnego okruciefistwa graniczacego
z obtedem. Tak jest np. w opowiadaniu Noc lipcowa:

Gtlucha, gesta ciemno$¢ ttoczyla ziemie, cielska jej lezaty zabite jak czarne,
bezwladne bydleta z wywalonymi ozorami, lejac §ling z bezsilnych pyskow. Ale
jakas$ inna won, jaki$ inny kolor ciemnos$ci zwiastowal dalekie zblizanie si¢ §witu.
Od zatrutych fermentéw nowego dnia puchta ciemno$¢, rosto jak na drozdzach
fantastyczne jej ciasto, bujato w ksztalty obtedu, przelewato si¢ przez wszystkie
koryta i dzieze, kisto w pospiechu, w panice, azeby §wit nie zaskoczyt jej na tej
rozpustnej ptodnosci i nie przygwozdzil na wieki tych wybujatoSci chorych, tych
potwornych dzieci samorddztwa, wyrostych z cebréw chlebowych nocy, jak demo-
ny kapiace si¢ parami w dziecinnych wanienkach (Noc lipcowa, s. 210).

Przytoczony opis wywotuje negatywne odczucia estetyczne, budzi nastréj
grozy. Ujemne skojarzenia powstaja jako rezultat bardzo sugestywnych meta-
for i poréwnan. Ciemnos¢ zestawiana jest w tym obrazie z martwymi bydleta-
mi, z demonami i z ciastem, ktére wciaz ro$nie, wymykajac si¢ spod wszel-
kiej kontroli.

W opowiadaniu Edzio znajdujemy opis nadejScia nocy, w ktérym ciemnos-
ci ukazane sa jako zywiol niszczacy, destrukcyjny.

W dole nasigka podworze szybko ciemnoscia, fala za falg, ale w gorze powiet-
rze nie chce si¢ wyrzec §wiatta i §wieci tym jaSniej, im bardziej zwegla sig
wszystko w dole i czernieje zatobnie — §wieci jasne, drgajace i migotliwe, ¢miac
si¢ od niewyraZnych nietoperzych lotéw.

Ale w dole zaczeta si¢ juz predka i cicha robota zmierzchu, tam mrowi sig¢
od tych szybkich, zartocznych mréwek, ktére rozbieraja, roznosza na szczatki
substancj¢ rzeczy, objadaja je az do biatych kosci, do szkieletu i zeber fosforyzu-
jacych majaczliwie na tym smutnym pobojowisku. Te biate papiery, szmaty na
Smietniku, te nie strawione piszczele §wiatta ostaja si¢ najdtuzej w robaczywej
ciemno$ci 1 nie moga si¢ skonczyé. Raz po raz zdaje sig, zZe juz je zmierzch
pochtonal, a potem znowu sa jeszcze i Swieca, co chwile gubione przez oczy
pelne wibracji i mréwek, ale przestaje si¢ juz rozréznia¢ miedzy tymi resztkami
rzeczy a rojeniami oka, ktére wtedy wtasnie zaczyna bredzi¢ jak we S$nie, az
kazdy siedzi we wlasnej aurze jak w chmurze komaréw, obtariczony gwiezdnym
rojowiskiem pulsujacym moézgiem, majaczliwa anatomia halucynacji (Edzio,
s. 270).

Réwniez w tym opisie negatywne skojarzenia ewokowane sg gtéwnie przez
metafory. Ciemno$¢ jest tu ,,zalobna”, ,robaczywa”, ,zwegla” i ,,pochtania”
wszystkie rzeczy; utozsamiana jest z ,,zartocznymi mréwkami”, ktére objadaja
wszystko ,,az do biatych koSci, do szkieletu i zeber”, resztki §wiatta nie ,,stra-
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wione” przez ciemno$¢ jawia si¢ jako biale ,,piszczele”. Przytoczone przykta-
dy §wiadcza wyraZnie o tym, ze autor w konstruowaniu metafor postuguje sig¢
wyrazami wybieranymi z pdl leksykalnych majacych ujemne konotacje se-
mantyczne.

Zmierzch czasem tylko zamazuje ludzkie twarze, utrudnia ich rozpozna-
wanie:

Z glebi sklepu wyszta panienka z twarza zamazana zmierzchem... (Sanatorium
Pod Klepsydra, s. 245).

Zreszta chroniczny zmrok na ulicach nie pozwala nawet doktadnie rozrézniaé¢
twarzy (Sanatorium Pod Klepsydrq, s. 249),

czasami jednak szerzaca sig¢ ,,zaraza zmierzchu” catkowicie odbiera ludziom
twarze, pozbawia ludzi ich tozsamosci, np.:

Ludzie uciekali przed zmierzchem w cichym poptochu i naraz dosiggat ich ten
trad, i wysypywal si¢ ciemna wysypka na czole, i tracili twarze, ktére odpadaty
wielkimi, bezksztattnymi plamami, i szli dalej juz bez ryséw, bez oczu, gubiac
po drodze maske po masce, tak ze zmierzch roit si¢ od tych larw porzuconych,
sypiacych si¢ za ich ucieczka (Noc wielkiego sezonu, s. 114).

W opisach Schulza pokazane sa rézne sposoby ingerencji nocy w sprawy
ludzkie. Cztowiek nie moze wyzwoli¢ si¢ spod wtadania nocy, ktéra jesli nie
przeraza, to bacznie go obserwuje, pilnuje i §ledzi:

Noc oddychala w czystych pulsach i nagle zrzucata przejrzysta zastone
gwiazd, zagladata z wysoka w méj sen swym starym i wiecznym obliczem (Mdj
ojciec wstepuje do strazakow, s. 213).

WstapiliSmy po drodze do cukierni na ciastka. Ledwie weszliSmy przez dZwig-
czne, szklane drzwi do tego biatego, lukrowanego wnetrza, petnego l$niacych
cukréw — noc stangta od razu wszystkimi gwiazdami, baczna nagle i uwazna,
ciekawa, czy jej si¢ nie wymkniemy. Czekata na nas caty czas cierpliwie, strézu-
jac pod drzwiami, §wiecac przez szyby z wysoka nieruchomymi gwiazdami [...]
(Wiosna s. 148).

Ciemno$¢ i noc ukazywane sa przez Schulza jako zywioty cyniczne i obojet-
ne na los czlowieka, np.:

To zaimprowizowane obozowisko restauracyjne, pod auspicjami dalekich
gwiazd, bankrutowalo bez ratunku, zatamywato si¢ ngdznie, nie mogac sprostaé
rosnagcym bez miary pretensjom nocy. C6z mogliSmy przeciwstawi¢ tym bezden-
nym pustkowiom? Noc przekreSlata te ludzka impreze, ktérej nadaremnie prébo-
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waty broni¢ skrzypce, zajmowala t¢ luke, zaciagata swe gwiazdozbiory na odzys-
kane pozycje (Wiosna, s. 147-148).

Ach, ten cynizm triumfujacej nocy! Objawszy w posiadanie cale niebo, grata
ona teraz w domino na jego przestrzeniach, opieszale i bez rachuby, zagarniajac
obojetnie milionowe wygrane. Potem znudzona, kreslita na pobojowisku odwréco-
nych tabliczek przeZroczyste gryzmoty, u§miechnigte twarze, wciaz jeden i ten
sam u$miech w tysiacznych powtdrzeniach, ktéry za chwile przechodzit — juz
wieczny — do gwiazd, rozsypywatl si¢ w gwiezdng obojetnos¢ (Wiosna, s. 148).

Wsrdd réznych rdl, jakie Schulz przypisuje nocy, jest takze funkcja pole-
gajaca na demaskowaniu wartos$ci ludzkich dokonan, np.:

Zaskoczone nagle o tej péZnej porze, zamknigte Slepo sklepiki, bramy z wy-
§lizganymi progami, targane przez wiatr nocny szyldy ukazywaty beznadziejne
opuszczenie, glgbokie sieroctwo rzeczy pozostawionych samych sobie, rzeczy,
zapomnianych przez ludzi (Fragmenty prozy: Jesien, s. 301).

W opisie tym autor zawarl intencje, ktéra da si¢ odczyta¢ nastgpujaco:
rzeczy bez ludzi sg niczym, sa skazane na ,,sieroctwo”. Uosobione w Jesieni
sklepiki, bramy i inne wytwory ludzkiej dzialalno$ci przezywaja witasnie
podczas nocy stan takiego sieroctwa.

Bardzo negatywne skojarzenia z noca powstaja w rezultacie stosowania
metafor, w ktérych ciemnosci i noc postrzegane sa jako choroba, zaraza czy
trucizna:

Zmierzch juz zaczat zaczadzaé powietrze (Jesier, s. 301).

Ta noc za drzwiami prészyta jak purchawka, wysiewal si¢ w cieniu umbry ten
czarny mikrokosmos ciemnoSci, zarazliwa wysypka nocy letnich (Martwy sezon,
s. 231).

Oblegta nas znowu ze wszech stron zalobna szaro§¢ miasta, zakwitajac w ok-
nach ciemnym liszajem $witéw, pasozytniczym grzybem zmierzchéw, rozrasta-
jacym si¢ w puszyste futro dtugich nocy zimowych (Manekiny, s. 56).

I podczas gdy zabawy dzieci stawaly si¢ coraz bardziej hatasliwe i splatane,
wypieki miasta ciemnialy i zakwitaly purpura, nagle §wiat caly zaczat wigdnac
i czernie¢ i szybko wydzielal si¢ zen majaczliwy zmierzch, ktérym zarazaty sig¢
wszystkie rzeczy. Zdradliwie i jadowicie szerzyla si¢ ta zaraza zmierzchu wokoto,
szta od rzeczy do rzeczy, a czego dotknela, to wnet butwialo, czerniato, rozpadato
sig w prochno (Noc wielkiego sezonu, s. 114).

Potem zaczynato wszystko zarastaé czarna, préchniejaca kora, luszczaca sie
wielkimi ptatami, chorymi strupami ciemnosSci (Noc wielkiego sezonu, s. 114).
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Metafory: zmierzch zaczat zaczadzaé powietrze, zarazliwa wysypka nocy,
pasozytniczy grzyb zmierzchow, zaraza zmierzchu, ktora zarazaly sie wszystkie
rzeczy, chore strupy ciemnosci przywoluja bardzo przykre skojarzenia. Nega-
tywne konotacje semantyczne powstaja pod wptywem uzytych jako modyfika-
tory metafor nazw choréb i nazw opisujacych objawy, gléwnie objawy choréb
skory, na ktére cztowiek reaguje odruchowym lgkiem przed zarazeniem sig.
Lek ten wzmacniany jest negatywnymi doznaniami estetycznymi.

Materialna struktur¢ zmierzchu i ciemno$ci kojarzy autor ze struktura
sierSci, wlochatych i szorstkich tkanin, futra, rzadziej — z pierzem czy pu-
chem:

Lezac twarzami na futrzanym brzuchu ciemnosci, odptywaliSmy na jego falis-
tym oddechu w bezgwiezdna nico$¢ (Manekiny, s. 57).

W okresie najkrétszych, sennych dni zimowych, ujetych z obu stron, od po-
ranku i od wieczora, w futrzane krawegdzie zmierzchow... (Sklepy cynamonowe,
s. 82).

SzliSmy wzdtuz tego wlochatego brzegu ciemnosci, ocierajac si¢ o niedZwie-
dzie futro krzakéw... (Sklepy cynamonowe, s. 87).

W tej czarnej gestwinie parku, we wtochatej sier§ci zaro§li, w masie kruchego
chrustu byly miejscami nisze, gniazda najglebszej puszystej czarnoSci, pelne
plataniny, sekretnych gestéw, beztadnej rozmowy na migi (Sklepy cynamonowe,
s. 87).

Metafory: futrzany brzuch ciemnoSci, futrzane krawedzie zmierzchow,
wtochaty brzeg ciemnoSci, puszysta czarnos¢ wywolaja skojarzenia nieprzy-
jemne. Futro, jesli jest ukazane jako migkkie, przyjemne w dotyku, przytulne,
dajace ciepto, tworzy skojarzenia pozytywne. W cytowanych metaforach
Schulza mamy do czynienia z futrem o zupetnie innych cechach. Kojarzone
z ciemnoscia futro jest szorstkie, ciemnos¢ jest ,,wtochata”. Nawet metafora
»puszysta czarno$¢” nie tworzy skojarzei przyjemnych, a to ze wzgledu na
kontekst, bowiem ta ,,puszysta czarno$¢” jest ,,pelna plataniny” i ukazana jest
jako nisze ukryte w zwalach chrustu i ,,we wlochatej siersci zarosli”. Nega-
tywne konotacje zwiazane z metafora ,,puszysta czarno$¢” sa zatem wzmac-
niane przez metaforg okreslajaca miejsce wystgpowania tej ,,czarnosci”.

Bezradno$¢ cztowieka wobec nocy pokazuje Schulz w nastgpujacych meta-
forach:

Czasem zamyka mnie noc jakby w ciasnym pokoju bez wyjScia (Noc lipcowa,
s. 208).
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hotelowy pokoik nocy (Noc lipcowa, s. 208).
Z labiryntu nocy wychodza dwaj wedrowcy (Noc lipcowa, s. 208).

[...] wertepy zamknigtych i bezgwiezdnych juz nocy (Kometa, s. 325).

W pierwszym przykladzie mamy jedynie poréwnanie nocy do ciemnego
pokoju bez wyjscia, ale w kolejnych wystepuja juz metafory, w ktérych noc
jest ciasnym hotelowym pokoikiem, ograniczajacym swobodg lokatora, labiryn-
tem, uniemozliwiajacym dotarcie do celu, wertepami, ktére utrudniaja czto-
wiekowi wedrowke. Mozna zatem wnioskowaé, ze autorowi chodzi o takie
wiasnie (lub zblizone) konotacje semantyczne, gdy ukazuje metaforycznie noc
jako labirynt, pomieszczenie bez wyjScia bezdroza i wertepy.

W $wietle tych metafor noc — podobnie jak w metaforach cytowanych
wczesnie] — jest zywiolem groZnym, nieprzyjaznym czlowiekowi, zastawia
bowiem na niego putapki, z ktérych trudno si¢ wydoby¢.

Zwiazany z ciemno$cia i nocag nastrdj legku i niepokoju wzmagany jest
przez cienie, ktére ,,0zywaja” natychmiast, gdy do krélestwa ciemnos$ci wtar-
gnie §wiatto. Pojawiajace si¢ w ciemnos$ci Swiatlo tworzy cienie, ktére defor-
muja rzeczywistos$¢, pobudzaja pracg wyobrazni, wprowadzaja element niesa-
mowito$ci 1 grozy, sa ,,wystannikami” nocy, przypominajacymi o tym, ze za
pomoca niktego Swiatta nie da si¢ powstrzymaé oddziatywania nocy na ludzi
i rzeczy. O tym, jak czesto cienie pojawiaja si¢ w opowiadaniach Schulza,
Swiadcza nastgpujace cytaty:

Stuzaca otworzyta nam brameg, trzymata w rgku naftowa lampe z reflektorem.
Na schodach wyrastaty ogromne nasze cienie, tamiac si¢ az na sklepieniach klatki
schodowej (Jesiern, 302).

Mata gromadka pilnych [uczniéw] gubita si¢ prawie w wielkiej ciemnej sali,
na ktérej Scianach ogromniaty i tamaty si¢ cienie naszych gtéw, rzucane od
dwéch matych Swieczek plonacych w szyjkach butelek (Sklepy cynamonowe,
s. 86).

Ta wielka, fatdzista noc jesienna, rosnaca cieniami, rozszerzona wiatrami [...]
(Noc wielkiego sezonu, s. 114).

W katach siedzialy nieruchomo wielkie karakony, wyogromnione wilasnym
cieniem, ktérym obarczala kazdego ptonaca Swieca i ktéry nie odiaczal si¢ od
nich i wéwczas, gdy ktéryS z tych ptaskich, bezgtowych kadlubéw z nagta zaczy-
nal biec niesamowitym, pajeczym biegiem (Nawiedzenie, s. 47).

W zimie byla jeszcze na dworze glucha noc, gdy ojciec schodzil do tych
zimnych i ciemnych pokojéw, ptoszac przed soba §wiecg stada cieni, ulatujacych
bokami po podtodze i §cianach (Nawiedzenie, s. 47).
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Od zapalonych latarfi padaty dtugie cienie w glab nocy, wydluzaty sig, od-
rywaty i wielkimi skokami mknely w dzikie pustkowia. Umykaly chytkiem na
dtugich nogach, azeby gdzie§ daleko, pod lasem, natrzasac si¢ uragliwymi gesta-
mi z woznicow (Jesier, s. 301).

Burza uspokoita si¢ podczas mojej przemowy, §wiatlo pochodni otwierato
w glab lasu glebokie szczeliny, wydtuzone, czarne cienie przemykaty setkami
bokiem i gora, zachodzac wielkim pétkolem za nasze plecy (Wiosna, s. 202).

W wigkszosci cytowanych przyktadow cienie potraktowane sa metaforycz-
nie. Staja si¢ nie tylko wyolbrzymiona projekcja oSwietlonych obiektéw, ale
ozywaja i natychmiast przystgpuja do pelnienia swego ,,powotania” — do
straszenia ludzi.

Skojarzenia z ciemnoS$ciami i noca w opowiadaniach Schulza sa z reguly
negatywne. Wydawatoby sie, ze noc jest dla cztowieka pora wypoczynku,
spokoju, odprezenia i regeneracji sil, ale tylko ,,niewtajemniczeni” moga daé
si¢ zwie$¢ tym pozorom:

Tylko dla niewtajemniczonych jest noc letnia wypoczynkiem i zapomnieniem
(Edzio, s. 270).

Jedynie ciemno$¢ panujaca w tonie matki jest przyjazna zywym istotom, jest
ciemnoscia ,,zaufang’:

Ach, zycie — mlode i watte zycie, wypuszczone z zaufanej ciemnoSci, z przy-
tulnego ciepta tona macierzystego w wielki i obcy, §wietlany Swiat... (Nemrod,
s. 73).

Jest wprawdzie w Sklepach cynamonowych opis, w ktérym noc dokonuje
transformacji przywotlujacych konotacje pozytywne, ale taka noc w opowiada-
niach Schulza jest tylko jedna; jest to noc wyjatkowa, bez ciemno$ci, noc
w ktorej:

Swiatlo ksigzyca, rozpuszczone w tysiacznych barankach, w tuskach srebrnych
na niebie, bylo blade i tak jasne jak w dzied — tylko parki i ogrody czernialy
w tym srebrnym krajobrazie (Sklepy cynamonowe, s. 86).

Poza tymi sporadycznie si¢ pojawiajacymi przyktadami ,,dobrej” ciemnoSci
noc ukazywana jest przez Schulza jako pora doby nieprzyjazna cztowiekowi,
zdradliwa i wroga. Bronig nocy sa ciemnosci, ktére strasza i przerazaja, unie-
mozliwiajg cztowiekowi orientacje¢, odbieraja poczucie bezpieczenistwa, u§wia-
damiaja mu jego bezradno$¢ i nico$S¢ w obliczu wszech§wiata. Metaforom
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ukazujacym ciemno$¢ i noc nadaje Schulz moc generowania wszystkiego, co
jest zte, nienaturalne, noszace Slady dewiacji lub catkiem odbiegajace od
normy, zboczone, wystgpne, nieodpowiedzialne, straszne i dziwne.

Najbardziej wyrazista cecha metafor Schulza zwiazanych z noca jest za-
warta w nich tendencja do ewokowania uczué i obrazéw o tresci negatywnej,
kojarzacej si¢ ze ztem, wrogoscia, zaborczoscia, majacej charakter destrukcyj-
ny, niszczacy, a takze metafor, ktére powoduja materializowanie si¢ pojeé
abstrakcyjnych i ozywianie ,,martwej materii”.

Budujac metafory pierwszego typu, autor dokonuje wyboru modyfikatoréw
sposréd lekseméw nalezacych do pél wyrazowych, ktére tworza konotacje
semantyczne wyraznie negatywne. Przewazaja zatem modyfikatory, bedace
rzeczownikowymi (rzadziej przymiotnikowymi i czasownikowymi) nazwami
choréb i ich objawdéw, trucizny, pasozytniczych ro$lin, sierSci, szorstkiego
futra itp. W metaforach, ktére petnig funkcj¢ ukonkretniajaca, nadajaca poje-
ciom abstrakcyjnym charakter konkretny, materialny, modyfikatory wyrazane
sgq rzeczownikami konkretnymi, np.: ciasto ciemnosci, ptachta ciemnosci.

Metafory drugiego typu — ozywiajace martwa materi¢ badZ pojecia ab-
strakcyjne — to typowe zazwyczaj animizacje i personifikacje.

Pejoratywny sens metafor wzmacnia Schulz bardzo czgsto za pomoca
okreslen przymiotnikowych dodawanych do rzeczownikowych modyfikato-
row. Ta, doS$¢ czesto wykorzystywana przez Schulza, technika budowania
metafor moze — przy pobieznej obserwacji — by¢ przyczyna posadzenia au-
tora o sktonnos$¢ do wielostowia, np.: duszny welon zmierzchu, ciemne bryty
nocy, potworne winogrona ciemnosci, cebry chlebowe nocy, futrzany brzuch
ciemnosci, wtochaty brzuch ciemnosci, futrzane krawedzie zmierzchu.

Analizujac naturg procesOw ukazywanych przez Schulza, tj. metamorfoze
zjawisk powotanych przez metafore do zycia w wyobrazni i ich przemiang
w materialne twory, mozna temu autorowi przypisac¢ prekursorska rolg w sto-
sowaniu zabiegdéw, ktére dzisiaj sa tak czesto (np. w mediach elektronicz-
nych i w kinematografii) wyzyskiwane i takze dotycza materializowania sig¢
nierealnej rzeczywisto$ci. Mam tu na myS§li przenoszenie si¢ tzw. rzeczywi-
sto$ci wirtualnej do §wiata realnego.



METAFORYCZNE OBRAZY CIEMNOSCI I NOCY W PROZIE BRUNONA SCHULZA 443

THE METAPHORICAL IMAGES OF DARKNESS AND NIGHT
IN THE PROSE OF BRUNO SCHULZ

Summary

The paper discusses some metaphors of night, evening, darkness, twilight and their related
phenomena. They have all been selected from the short stories written by Bruno Schulz.

The analysis of the metaphors allows us to notice a certain character of Schulz’s metapho-
rization, consisting in associating darkness with negative phenomena. Darkness and night are
shown by Schulz in a metaphorical manner as personified elements capable of creating reality.
That reality is not friendly to man, hostile, possessive, and has a destructive influence on man
and his surrounding. An important role in the metaphorical presentation of night is played by
metaphors in whose lexical composition there appear names bringing to mind semantic associa-
tions. These metaphors are usually valued as negative, both in emotional and aesthetic sense.
Such names are, above all, names of diseases and their symptoms, names causing negative
tactile sensations and stimulating imagination to create scenes with a negative influence on our
psyche.

Translated by Jan Ktos

Stowa kluczowe: Schulz Bruno, metafory, ciemnosé, noc.

Key words: Schulz Bruno, metaphors, darkness, night.



