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WLADYSEAW KUPISZEWSKI

UWAGI O JEZYKU ESEJOW
ANDRZEJA GRONCZEWSKIEGO

Tematem niniejszego artykutu jest jezyk esejéow Andrzeja Gronczewskiego,
czyli opis wilasciwosci i funkcji tych Srodkéw artystycznych, ktérymi autor
postuzyt si¢ w swoim pisarstwie. Ogladowi jezykowemu poddane zostana
wybrane, bardzo ciekawe i pigkne teksty zebrane w tomie Bardzo straszny
dwor!.

Esej definiowany jest jako ,,Krotki utwor literacko-naukowy nie wyczerpu-
jacy tresci tematu, w stylu lekkim; szkic literacki”?. Szersza definicje spoty-
kamy w Literaturze polskiej. Przewodniku encyklopedycznym, gdzie czytamy
— ,.esej [to] szkic lit[eracki], gatunek piSmiennictwa zblizony do publicystyki,
laczy problematyke intelektualng — spot[eczna], filoz[oficzna], moralna,
nauk[owa] lub lit[eracka] z elementami kunsztu lit[erackiego]”>. Podobnie
w Stowniku terminow literackich, gdzie znajdujemy jeszcze pewne dopowie-
dzenia uzupetniajace czy rozwijajace cechy eseju, np. — ,,[w eseju] obok zdan
weryfikowalnych [sa] — poetyckie obrazy, paradoksalne sformutowania, btys-

kotliwe aforyzmy, nierzadko elementy narracyjne lub liryczno-refleksyjne””.
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Jak wida¢ juz z samej definicji opisywanego gatunku literackiego, z jego
struktury wynikaja pewne mozliwosci jezykowe, ktére moga, ale nie musza
by¢ wykorzystane w danym tekscie. Te wtasnie mozliwosci, te Srodki artys-
tyczne beda przedmiotem mojej penetracji jezykowe;j.

Jedna z cech stylu omawianego zbioru esejéw sa — najogdlniej méwiac —
powtdrzenia wyrazéw zaczynajacych zdania lub wplecionych w nie. Ale
przyjrzyjmy si¢ najpierw przykladom:

Histori¢ tej poezji pojmowacl trzeba jako dzieje buntéw, rewolt, zaprzeczen, ilu-
minacji. Jako system §wiadomych kontrastow i dysharmonii. Jako ciag wewnetrz-
nych sprzecznos$ci. Jako tafdicuch odstgpstw od wyznaczonych uprzednio kierun-
kéw. (329).

Przez te powtérzenia (wyrazu jako) autor wprowadza kolejne zdania zawie-
rajace nowe tresSci, nowe wlasciwosci poezji mitosnej (bo o tym tu mowa)
i sytuuje je na tle szerszego kontekstu.

Oto drugi przykiad:

Otwierajac te ksigge, musimy zrzuci¢ dotychczasowe ubrania. Musimy splukaé
zewngtrzne brudy i pyty. Musimy zapomnie¢ o miejskich piotunach. O ojczyZnie
pozoru, ktamstwa i zimowej wegetacji. Musimy uwolni¢ w sobie miejsce, koniecz-

ne dla innej prawdy. Trzeba ,uciszy¢” wilasne nazwiska, by zdoby¢ [...] nowe
imie, bardziej stosowne dla lesnego bytu i powotania. (174)°.

Powtérzony wyraz musimy (wzmocniony w ostatnim zdaniu przez synonim
trzeba) jest po prostu obligatoryjnym gromadzeniem warunkdw zaistnienia
finalnej czynnoSci (zdobycia nowego istnienia ,,dla lesnego bytu i powota-
nia”). Podobny zabieg stylistyczny (dotyczacy tej samej mys§li) prezentuje
dalszy fragment eseju:

Trzeba wyrzec si¢ tylu rzeczy, by zyskaé leSne obywatelstwo. By znalez¢ praw-
dziwa wolno§¢ — w obszarach wolnych od interwencji cztowieka. Trzeba — nade
wszystko — wypali¢ dume posiadacza. Odrzuci¢ pyche dufnego rezysera i korekto-
ra przyrody. Trzeba zapomnieé o oczach, ktére w kazdym podarunku ziemi widza
miazge surowca i obietnicg nowej energii. (174/75).

I jeszcze jeden nieco dtuzszy, ale inny przyktad®:

5 Chodzi o esej dotyczacy ksiazki M. Rodziewiczéwny, Lato lesnych ludzi.
® Esej Sny szlacheckie, s. 7-41 dotyczy Ogniem i mieczem H. Sienkiewcza. Por. i te
przyktady: ,,Trzeba — powtarzam — opowiedzie¢ o tylu zjawiskach. Spojrze¢ z géry na mape
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Poezja koni, strzemion, uzd, czaprakéw. Poezja spienionej sierSci. Poezja Zrenicy
koriskiej w $wietle gwiazd. Poezja broni, kotpaka, puklerza, wilgotnej skory.
Poezja herbu, butawy, buzdygana. Poezja brodéw i wodopojow. Poezja lasu i ot-
wartego pola. Poezja trawy na wysoko$¢ cztowieka. Poezja czuwania w trawach
i tatarakach. Poezja znuzenia po dniu i nocy w kulbace. Poezja $ciszonej rozmo-
wy przy ognisku. Poezja rozzarzonego popiotu. Poezja smolnych tuczyw. Poezja
snu z gtowa wsparta o siodto. [...] Poezja wszystkich rzeczy, cech, dZwigkow,
czastek zmystowych, ktérych sens i koloryt musimy ogarnaé domystem. Poezja,
,uruchomiona” dla nas przez Sienkiewicza — w calym wspélzwiazku rzeczy i zja-
wisk, w ich logicznym obrazie i sojuszu. (40/41).

Powtarzany wyraz poezja, potaczony z nazwami realiéw wojennych (np.
poezja broni, poezja czuwania w trawach, poezja méw Zatobnych) sprawia,
ze rzemiosto rycerskie jawi si¢ tu jako trudne, niebezpieczne, wymagajace
posSwigcen, ale zarazem zaszczytne i petne uroku. Przez ten zabieg stylistycz-
ny zostato ,,upoetyzowane”.

Innym $rodkiem stylistycznym sa czgsto stosowane tzw. nagromadzenia,
czyli szeregowanie jako okreslet synoniméw, ale nie zawsze sa to synonimy.
Czasem sa to réznego typu wyrazy (np. przymiotniki, przystéwki, rzeczowni-
ki, czasowniki znaczeniowo oddalone), a czasem nieco wigksze fragmenty czy
rownowazniki zdania, por. przyktady:

Méwia o geografii zbrodni. O zasiggu pychy rycerskiej. Legta sig ona wsrod
rzeczy, niemego spadku po ofiarach gwattu, przemocy, pozogi. (21).

Imperium Sienkiewicza nie rozpada si¢. Nie kapituluje, cho¢ od stu lat dybia nani
zazarci likwidatorzy, przeSmiewcy, egzorcysci, szydercy, emisariusze racji wyso-
kich, gorzkich i subtelnych. (10).

Rzeczypospolitej. Trzeba uwzgledni¢ optyke teleskopu, ogarnaé cato$¢ i natychmiast odkryé
zagubione tereny. Ukazaé je w szklach przyblizenia i serdecznej wiarygodno$ci. Trzeba unaocz-
ni¢ masy ludzkie, armie i oddziaty, zamki i obozy. Trzeba opowiedzie¢ o klimatach, o upatach
i deszczach tamtej ziemi; O twarzach kobiet i mezczyzn. O gestach mitosci i Smierci. O jezyku
wiernos$ci i zdrady. O choragwiach zwycigstwa i sztandarach kleski. O przedmiotach i zwierze-
tach. O bytowaniu wedrownym i osiadtym. O ludziach samowolnych, buntowniczo krnabrnych.
O rzekach, drzewach, trawach i kwiatach. O tym wszystkim, co — méwiac po proustowsku —
okre§lito w imaginacji polskiej «stronge» Sienkiewicza” 10. ,,Moéwi [kasiazka Lato lesnych ludzi]
o zdrowiu powszechnym. O zdrowiu nieba, ziemi i wody. O symbiozie drzew, zwierzat i ludzi.
To pigkna bash o zdrowych ubraniach i zdrowych pokarmach. O trudzie wymiernym i jego
dotykalnych owocach. Basi o miejscu wybranym, przychylnym, skrajnie czystym” 184.
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I ostatni przyktad:

Ogniem i mieczem: wielka rzeka narracji. Szeroka, bujna, basniowa. Rzeka
o krystalicznej wodzie. Tryumfujqcy Zywiot opowiadania. Swobodny, nie skazony
jeszcze i nie otamowany przez wzory, jakie wypracowane zostaly w laboratoriach
nowej prozy. (8)’.

Jak widaé, w powyzszych przyktadach zestawione w szereg okreslenia
wyrazowe lub zdaniowe poszerzaja, uzupelniaja, przyblizaja, ukazuja inne
aspekty mys§li, ktéra okreslaja. I tak w trzecim przyktadzie metaforyczne
sformulowanie ,,wielka rzeka narracji” dodatkowo jest okre§lone trzema przy-
miotnikami: szeroka, bujna, basniowa, ktére poteguja wielko$¢, rozlegtosé
narracji, ukazuja jej petnie¢ zycia (bujno$¢) i niesamowito§¢ wtasciwa basni.
Dalszy szereg (réwnowaznikow zdaf) przynosi nowe cechy tej narracji —
nieskazitelng czystos¢, klarownos¢, gloszaca tryumfalno$¢, wolno$¢ i nie-
zalezno$¢ od czynnikdéw zewnetrznych. Ze zjawiskiem nagromadzania, szere-
gowania synoniméw spotykamy sie u S. Zeromskiego, ale tu sa one uzyte
nieco inaczej stylistycznie®.

Srodkiem stylistycznym, z ktérego chetnie korzysta autor esejow, sg epite-
ty, czyli zwiazki wyrazowe zawierajace w swym sktadzie przymiotnikowy
czlon okreSlajacy. Czlon ten jako sktadnik zaweza i precyzuje lub poszerza
zakres znaczeniowy zwigzku wyrazowego, czasem okresla jego cechg, mody-
fikuje odciefi znaczeniowy, zwigksza lub zmniejsza nacechowanie stylistyczne,
por. kilka przyktadéw: wielki arras dziejowy 27 ‘okres historyczny’, lesny
koncert 182, pigknos¢ kostiumowa 18, chroma cywilizacja 165, pyszny obraz
27, utomna, dekoracyjna, rytualna uroda 18, kqsliwy demagog — ,,Rzg¢dzian
— okryty maska sprytu — to wirtuoz czynnego: «chapania», kqsliwy demagog
zysku i tupu” 38, sSnione mysli 170, uniwersalne marzenia 171. Arras to
tkanina ozdobna, artystycznie barwna, potaczony z okreSleniem dziejowy
sugeruje, ze jest to okres historyczny ciekawy, barwny, pelen wydarzen
wzniostych, dobrych i ztych. Przymiotnik modlitewny w potaczeniu powaga,

7 Por. takze i te przyktady: ,,Amerykanie [...] z bolesna ironia usituja zaghuszyé¢ modlitwe
zachwytu i mitoSci, ktéra tak bezwstydnie, szczerze, gtosno, bezwinnie rozlega si¢ w powiesci
Rodziewiczéwny” 172. ,,Modlitewna powaga nie kasuje uczty. Nie ostabia delektacji. Nasila
smaki, dotyki, oglady” 184; ,apelem, ktéry przywotuje ttumy stéw pustych, jatowych i mar-
twych” 182.

8Por. W. Kupiszewski, Jezyk ,Dziennikéw” Stefana Zeromskiego, Warsza-
wa—Krakéw 1990, s. 159-163.
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napiecie (modlitewne napiecie 183, modlitewna powaga 184)° poteguje wy-
mowe tych zwigzkéw wyrazowych 1 nasyca je cechami wtaSciwymi modlit-
wie. Podobna intensyfikacje¢ treSci znaczeniowej widzimy w zestawieniu gi-
gantyczny miyn fabularny — ,,Duch epiki jest aktywny, zachtanny, wsze¢dobyl-
ski. Przechodzi do porzadku nad faktami, by wciagna¢ w ich sume, zwabié
do matecznika zdarzen. By porzuci¢ nas w gigantycznym miynie fabularnym,
porazi¢ jego nieprzerwana praca’ 9. Charakter metaforyczny maja epitety:
poetyckie lustro — ,,Czym jest kobieco$§¢ zwielokrotniona w Swiecie luster
poetyckich” 310, psychologiczny, moralny skalpel 30, szlachecka poSciel
rozumu 19, Zotnierska gramatyka -,,Gramatyka cnét tak prosta odruchowa
i lapidarna — ponad zwykla gramatyke zotnierskq” 35 itp.'°

Waznym, bo chyba najczestszym $rodkiem stylistycznym w eseistyce
Gronczewskiego jest metafora. Mamy z nia do czynienia wowczas, kiedy
autor postuguje si¢ przeno$niami w zespotach stéw, ,,w ktérych znaczenie
jednych zostaje niejako przeniesione na znaczenie pozostatych”!!. Na ogét
w materiale obserwowaé mozemy metafory proste, zestawienia wyrazu kon-
kretnego i bedacego okresleniem wyrazu ogdlnego, abstrakcyjnego, np.: krop-
le mowy, jarzmo potocznosci — ,,Badajac te male krople mowy, podziwiamy
ekonomig, dzigki ktérej stowo lapidarne, us§wigcone poetycka magia, wydaje
si¢ bardziej przenikliwe, zaborcze i szybkie — od innego stowa, zniewolonego
w jarzmie potocznosci i prozy” 329, karuzela dnia — ,,W tej chwili stangta
dlan cata karuzela dnia, karuzela wszystkich udrek” 534, ,,czarne kwiaty bolu,
rozstan, Smierci 1 daremnosci” 186, ,Lodygi, liscie, ptatki ré6znych wierszy
moéwia o dltugotrwatlym procesie, dzigki ktéremu ujawnita si¢ nowoczesna
poezja europejska” 329, matecznik zdarzen 9, ni¢ mysli 27, rzeka czasu 195,
narracji 8, ttumy stow 182. Wyrazy konkretne wchodzace w sktad wypowie-
dzi metaforycznej czynia ja bardziej realna, bardziej rzeczywista.

° Por. cytaty z jego uzyciem — ,W katedrze lasu obowiazuje skupienie. Juz wejscie mie-
dzy pierwsze, wysokie, stare drzewa taczy si¢ z od§wigtna powaga. Stan zachwytu, czynnego
zachwycenia osiaga modlitewne napigcie” 183. ,Modlitewna powaga nie kasuje uczty. Nie
oslabia delektacji” 184.

19 0to inne przyktady: Ciemny akcent — ,Mogita powstaricza — znak pamigci i wiernosci
wobec polegtych — to jedyny, ciemny akcent w stonecznej, moze najbardziej stonecznej powies-
ci, jaka wydata literatura polska” 188, czerwone pastylki jarzebiny 176, nagie pytanie 330,
narkotyczna mgta 11, narracyjne uwodzicielstwo 166, slepa bezradnosé 168, slepa euforia 184,
wielomowne usta — ,Zagtoba to wielomowne usta szlacheckie” 38, bezwinna natura 155,
sienkiewiczowskie imperium 9.

"M. Gtowifiski, A. Okopiefi-Stawifiska J Stawidski,
Zarys teorii literatury, Warszawa 1962, s. 107.
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Niekiedy elementem metafory, ktéry zmienia czy modyfikuje znaczenie,
jest wyraz abstrakcyjny, pojecie, nazwa cechy, 1 wowczas cata wypowiedzZ
staje si¢ bardziej poetycka, por. przyktady: nagos¢ zachwytu 536, dziecigctwo
wyobrazni 168, religia lasu 184, stylistyka modlitwy — ,,Musimy szukaé wyra-
zu w stylistyce modlitwy, w skromno$ci stéw prostych, zarliwych i uczci-
wych” 183, ,,Musimy zapomnie€ [...] 0 ojczyZnie pozoru, ktamstwa i zimowej
wegetacji’ 174. Na ogét rzadkie sa metafory rozbudowane, spigtrzone. Tych
jest niewiele, np.: ,,Ksiegi trzeba, by definicje te nanizac¢ na wielki, monstru-
alny rézaniec daremnosci i ztudy, ktamstwa i uroszczenia, domystu i uzurpa-
cji” 331, ,[Zagloba] Wprzegnicty w komedig strachu, w groze szabel nad
gtowami, umie przekuc strach w pancerz odwagi. Ulomny grymas przemienia
w poze triumfatora” 37, ,,Reka szperajqca w trzewiach starego drzewa, odsta-
nia niespodziewanie relikwie” 188.

Na zakoriczenie warto jeszcze na jeden fakt zwr6ci¢ uwage. Ten mianowi-
cie, ze autor czesto swoje pisarstwo okrasza uzyciem wyrazéw archaicznych,
rzadkich, ksiazkowych, zapomnianych, np.: bezwinnie, marzenny, niepochwyt-
ny, polotny, uroszczenie ‘uznanie za przystugujace’, odpominac¢ ‘przypomi-
naé¢’, odpoznaé¢ ‘poznaé przez przypomnienie, rozpoznaé’!'? i przez to wpro-
wadza w tre§¢ wypowiedzi odciefi powagi, pewien nastrdj, pewna innos¢.

Przedstawione powyzej uwagi o jezyku esejéw Gronczewskiego (ograni-
czone wymogiem druku) sa z koniecznoS$ci pobiezne, ale juz w takiej postaci
daja podstawe do sprecyzowania pewnych stwierdzen ogdlniejszych.

Autor wykorzystal w swoim pisarstwie rézne §rodki stylistyczne zgodnie
z zalozeniami omawianego gatunku literackiego. W duzym stopniu epitety,
a przede wszystkim metafory, uzyskujac w ten sposéb duzy stopiefi poetyc-
kosci tekstu. Plynnos$¢ i potoczysto$¢ prozy osiagnat za pomoca tych zabie-
géw pisarskich, ktére tu nazwane sa nagromadzeniem, szeregowaniem okres-
lefi synoniméw i powtdrzeniami wyrazéw lub czeSci zdan. Zaprezentowat
wiec jezyk piekny, zywy, mieniacy si¢ blaskiem poetyckiego kunsztu, a Swia-
dectwem tego niechaj bgdzie ten cytat z jego ksiazki:

12 Por. przyktady uzyé tych wyrazéw: ,usituja zagtuszyé modlitwe zachwytu i mitosci,
ktéra tak bezwstydnie, szczerze, glosno, bezwinnie rozlega si¢ w powiesci Rodziewiczéwny”
172, ,,budowal owe domy — niewidzialne, marzenne, przemilczane” 172, ,Jakie sa — powtarzam
te imiona kobiety? Hasta i godta kobiecosci? Cechy «formy» zeniskiej, widome i niepochwyt-
ne?” 331, ,Nie dziwi mnie wigc, ze 0w polotny znak westchnienia i okrzyku kieruje sie
w gbére” 536, ,,.Bez ironii, gotéw tu jestem odpoznacé wiele naszych lgkéw, marzen, prawd
i pewnikéw” 166, ,,w czutym «odpominaniu» godzin, jakie strawit nad tekstami Cezara” 190.
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Czy nie podejrzewam, ze naiwno$¢ jest forma madrosci szczegdlnie cenna? Jej
odmiang chemicznie czysta? Wolna od lgku? Madro$¢ nie musi by¢ uzbrojona,
pyszna. Nie musi blyszcze¢ ztotem terminologii i haftem kosztownej skladni.
Moze by¢ prosta, mimowolna, jak gest, oddech, zaczerpnigcie powietrza na spa-
cerze — o pdznej godzinie nocy. Madros¢ moze kry¢ si¢ w darze czystego uSmie-
chu. (533).

SOME REMARKS ON THE LANGUAGE OF ANDRZEJ
GRONCZEWSKI'S ESSAYS

Summary

The subject-matter of the paper is the language of Andrzej Gronczewski’s essays, that is
a description of their properties and functions of those artistic means which the author used
in the collection Bardzo straszny dwor (A Very Haunted Mansion). On the basis of some
selected texts the following stylistic means have been analyzed and their function described:
repetitions, accumulation, ordering synonyms, epithets, metaphors, and the use of archaisms.
This has allowed to point to the essence of the style of essays.

Translated by Jan Ktos

Stowa kluczowe: esej, jezyk dzieta literackiego, srodki artystyczne.

Key words: essay, the language of a literary work, artistic means.



