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WIDOWNIA ANTYCZNEGO TEATRU GRECKIEGO

Agony dramatyczne w Atenach, jako jeden z punktéw uroczystych obcho-
déw Swiatecznych na cze$§¢ Dionizosa, gromadzity w teatrze tego boga duza
cze$¢ spotecznosci ateriskiej polis. Przedstawienia teatralne byly waznym
wydarzeniem w kalendarzu miasta Pallady. Byty instytucja, dzigki ktorej
manifestowano wspdélnotg obywatelska na widowni oraz poddawano ja proé-
bie we wspotzawodnictwie na scenie i orchestrze'. Najwazniejszym Swigtem
Dionizosa, na ktérym wystgpowaty chéry dytyrambiczne, tragediowe i ko-
mediowe, byly oczywiScie Dionizje Wielkie, zwane tez Miejskimi
(Atovoolo T peydAo, Atovoolo To €v Gotel). Dlatego tez moéwiac
o publiczno$ci greckiego teatru, bgdziemy mieli na wzglgdzie widownig
gromadzaca si¢ u stop ateriskiej akropolis podczas tych uroczystosci. Zreszta
materiaty Zrédlowe, jakie na ten temat posiadamy, odnosza si¢ w gidéwnej
mierze do publicznosci na Dionizjach Wielkich?.

Teatr atefiski przechodzit kilka faz swego rozwoju’. Najpierw wystepy
chéréw najprawdopodobniej mialy miejsce na agorze*. Z tego okresu nie
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mamy prawie zadnych wiadomos$ci o widowni, jaka gromadzity wystepy Tes-
pisa, Choirilosa, Frynichosa, Pratinasa oraz mtodego Ajschylosa. Patriarcha
Focjusz w swoim Leksykonie (s.v. {kpio) pisze, ze pierwotnie na agorze
znajdowaly si¢ drewniane lawy (Ixpio), ,,z ktérych widzowie ogladali agony
dionizyjskie, zanim zbudowano teatr w okregu Dionizosa™. Ksigga Suda
(s.v. Pratinas) informuje nas, ze gdy Pratinas w okresie 70. olimpiady
(500/499-497/496) wspétzawodniczyt w konkursie dramatycznym z Ajschy-
losem i Choirilosem, w czasie przedstawienia tawy zawalily si¢ pod widza-
mi, ktérzy na nich stali, i dlatego Ateficzycy zbudowali teatr®. Stownik
Hezychiusza, powotujac si¢ na Eratostenesa, filologa aleksandryjskiego
z III wieku przed Chr., objasnia wyrazenie map’ oalyetpov d€a — ,,miejsce
przy topoli”, ktére weszlo do jezyka greckiego jako zwrot przystowiowy,
oznaczajacy miejsce w teatrze o stabej widocznosci, w nastepujacy sposéb’:
»miejsce przy topoli: Eratostenes podaje, ze bylo to miejsce przy jakiejs$
topoli (jest to rodzaj drzewa) niedaleko taw. Az do tego wigc drzewa sig-
galy przygotowane tawy, wykonane z prostych drewnianych stupéw i przy-
mocowanych do nich desek, tworzace jakby schody, na ktérych siadano, za-
nim zbudowano teatr”. Eustacjusz w komentarzu do Odysei (5, 64) wyjasnia
ponadto, ze bylo to miejsce dla widzéw, dla ktérych zbrakto siedzer na
lawach, miejsce najtafisze (ED@VOTEPQ).

Z przytoczonych przekazéw starozytnych mozemy wyciagnaé wniosek,
ze Ateniczycy byli zywo zainteresowani agonami dramatycznymi juz w pier-
wszym okresie ich istnienia i licznie brali w nich udziat, tak ze nie
wystarczato dla nich miejsc siedzacych na tawach. Zawalenie si¢ tych taw,
jak mozna przypuszczad, nastapito zapewne na skutek ich przeciazenia zbyt
liczng widownia. Ta katastrofa, wedtug cytowanej Ksiggi Suda, byta przy-
czyng przeniesienia miejsca przedstawien. Naszym zdaniem nie byt to chyba
powdd najwazniejszy: tawy przeciez mozna byto naprawié. Nalezy raczej
przypuszczaé, ze na agorze nie byto juz do$¢ miejsca na rozbudowe widow-
ni odpowiednio do potrzeb wzrastajacej liczby mieszkaricow Aten, dlatego
poszukano nowej lokalizacji dla teatru na stoku Akropolis, w pradawnym
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Swietym okregu Dionizosa, gdzie znajdowala sie juz $wiatynia tego boga®.
Byto to rozwiazanie optymalne tak ze wzgledéw religijnych, jak i archi-
tektonicznych. Ze wzgledéw religijnych — poniewaz §wigty okreg wzmagatl
sakralng atmosfer¢ dla wspétzawodnictwa chéréw; ze wzgledéw architekto-
nicznych — poniewaz nowe miejsce oferowalo naturalne warunki dla stwo-
rzenia bezpiecznej i wygodnej widowni na pochytoSci wzgorza.

Teatr Dionizosa, usytuowany we wschodniej czg¢sci potudniowego zbocza
ateriskiej akropolis, wraz z uplywem czasu podlegal ustawicznej przebu-
dowie i przeksztatceniom®. W najwczesniejszym okresie widzowie prawdo-
podobnie zajmowali miejsca na stoku, siedzac tam lub stojac'®. Byé moze
z czasem wykonano tarasy, by sobie wzajemnie nie przeszkadzali.

We wczesnych latach Peryklesa podjg¢to przebudowe teatru, ktéra ciagne-
la si¢ niemal przez p6t wieku. Najwazniejsza innowacja bylo wzniesienie
stalego budynku scenicznego (cxnvn)''. Aby zrobi¢ dla niego miejsce,
przesunigto orchestr¢ o 12 metréw w stron¢ akropolis, co spowodowato
koniecznoS$¢ przesunigcia takze widowni. Dokonano wydrazenia w stoku
wzgoérza, dzigki czemu cofnigta nisza teatru powigkszyla si¢. Dodano tez
nowe tarasy na gérze. W tym teatrze, zwanym czasem peryklejskim, widzo-
wie siedzieli na drewnianych tawach, umocowanych na zboczu, a jedynie
pierwsze rzedy siedzei byly wykonane bardziej starannie z kamienia'Z,
W Kobietach na swiecie Tesmoforiow Arystofanesa (w. 395) jest wzmianka
o tawach (Ikpia), a wigc przetrwaly one przynajmniej do 411 r., kiedy ta
komedia byta wystawiana na Wielkich Dionizjach.

Audytorium powigkszono nastgpnie, gdy z inicjatywy Likurga Atericzyka,
stynnego méwcy i wptywowego polityka, ok. 330 r. dokonano caltkowite;j
przebudowy teatru Dionizosa. Powigkszono je do rozmiaréw dzi§ widocz-
nych. Widownia uzyskata ksztatt przedtuzonego pétkola z 78 stopniami
w pionie, przedzielonymi dwoma szerokimi chodnikami poziomymi
(S16lowua). Chodnik wyzszy siggal poziomu biegnacej géra ulicy, zwanej
Peripatos (promenada) i stanowit jej odcinek przejSciowy. Znajdujace sig¢
za nim siedzenia siggaly, by¢ moze, az do pionowego wycigcia w skale

8 Wspomina ja Pauzaniasz (120, 3).
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(katotopun)'?, gdzie w 319 r. choreg Trasylos wzniést pomnik dla uczcze-
nia swego zwyciestwa, zburzony przez Turkéw w 1827 r.!* Stopnie
widowni spoczywaty badZ na skale, badZ na podmurowaniu. Maja one
wglegbienia stuzace do oparcia nég widzéw siedzacych wyzej, jak i do
odprowadzania wody deszczowe;.

Ta nowa widownia byla podzielona na trzynascie segmentéw pionowych,
zwanych kerkides (kepxic — czétenko tkackie) ze wzgledu na swdj ksztatt,
przypominajacy wydtuzone tréjkaty. CzternaScie przejS¢ migedzy nimi oraz
§cianami bocznymi, ktére tworzyty mury podporowe, umozliwiato dotarcie
do wyznaczonych miejsc siedzacych. Przyjmuje si¢, Ze miejsc tych bylo od
14 do 17 tysigcy. W wyjatkowych wypadkach, gdy widzowie si¢ bardzo
Scie$nili, teatr mégt pomiesci¢ nawet do 20 tysigcy oséb. Platon wprawdzie
podaje, ze sztuki Agatona ogladalo az 30 tysiecy widzéw'’, lecz uwaza
si¢, ze byltoby to fizyczna niemozliwoscia. Wielki filozof postuzyt sig
zapewne grzecznoSciowa przesada lub tez 30 tysigcy oznacza tu tyle, co
prawie cale Ateny, a wigc ma znaczenie symboliczne'®.

Pierwszy rzad liczyt 67 siedzisk honorowych (mpoédpau), wykonanych
bardzo starannie z marmuru pentelikoiskiego, z wygodnymi oparciami.
Centralne miejsce w tym rzedzie zajmowat tron kaptana Dionizosa Eleuthe-
rosa. Jego wierna kopia z I wieku przed Chr.!” mimo uptywu tylu wiekéw
zachowala si¢ w dobrym stanie wraz z archaizujaca rzeZba oraz napisem:
iepémc Altovocov 'EAdevdepémg — ,,(tron) kaptana Dionizosa Eleutherosa”.
Takze wiele z pozostatych zachowanych 59 siedzisk ma napisy okreslajace
miejsca innych dostojnikéw: archontéw, strategéw, polemarchéw, kaptanéw,
a nawet heroldéw. Prawo do miejsc honorowych (proedrii) mieli takze
wazni goS$cie zagraniczni, zastuzeni obywatele (prytanowie) oraz synowie
obywateli polegtych za ojczyzne!'®, lecz niekoniecznie w pierwszym rze-
dzie. Wigkszo$¢ siedzen honorowych, ktére dzi§ mozemy ogladaé w teatrze
Dionizosa, pochodzi takze z okresu rzymskiego i przypuszczalnie tez sa

13 Tamze s. 138 oraz 169.

4 Tamze.

SPlato. Symposium 175 E.

' Goldhill The Audience s. 57 n; Csapo, Slater The Context of
Ancient Drama s. 286.

17 Jego stan zachowania omawia A. W. Pickard-Cambridge (The Theatre of Dionysus
s. 142 n.).

8 Goldhill The Audience s. 59 n.
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wiernymi kopiami foteli z teatru Likurga'®. Wysoko§é widowni w Atenach
wynosita ponad 30 metréw, a jego rozpigtoS¢ w najszerszym miejscu —
ok. 100. Od tytu i z obydwu bokéw biegly wspomniane juz mury podpo-
rowe zwane analematami (QVOAAUUATO).

Juz w epoce klasycznej wznoszono teatry takze poza Atenami, lecz naj-
wigcej takich budowli powstato w epoce hellenistycznej. Gdy po podbojach
Aleksandra Wielkiego kultura grecka rozprzestrzenila si¢ na wielkie obszary
Azji Mniejszej 1 Egiptu, niemal kazde wigksze miasto miato swéj teatr.
Dlatego resztki antycznych teatréw greckich mozna spotkaé¢ nawet w tak
odlegtych krajach, jak Irak, Gruzja, Armenia czy Afganistan’®. Zatrzy-
majmy si¢ na moment przy widowniach niektérych z tych budowli, by
wskazaé na istniejace réznice migdzy nimi a audytorium teatru ateriskiego.

Najlepiej zachowata si¢ widownia teatru w Epidauros na Peloponezie®!.
Powstat on przypuszczalnie w IV wieku przed Chr. i jest wyrazem bedacej
wowczas w rozkwicie greckiej matematyki, ktéra pozostawala pod silnym
wplywem pitagoreizmu i platonizmu??. Jako cato$é wykazuje wiec dosko-
nala harmoni¢ stosunkéw liczbowych. Jego widownia nie nalezy do naj-
wigkszych, poniewaz na miejscach siedzacych moze pomiesci¢ okoto 14 ty-
siecy os6b. Jest ona podzielona na 12 segmentdw w pionie, nie ma wigec
13., ktéry w teatrze Dionizosa w Atenach byl prawdopodobnie zarezer-
wowany dla Rady Pieciuset (Bule)®. Teatr w Epidauros bowiem nie byt
teatrem miejskim, lecz stuzyt pielgrzymom przyjezdzajacym tu do §wigtego
okrggu Asklepiosa, pelniacego funkcje medycznego centrum, w ktérym boég
dokonywal uzdrowieni.

O ile teatr w Epidauros mial charakter typowo religijny, to powstaty
ok. 360 r. teatr w Megalopolis w Arkadii mial charakter raczej politycz-
ny**. Wzniesiono go dla podkreslenia znaczenia miasta, ktére przeciwsta-
wialo si¢ poteznej Sparcie. Byt wykorzystywany nie tylko do przedstawien,
lecz stuzyt takze jako miejsce zgromadzei obywateli. Mgl on pomiescié

YpPickard-Cambridge. The Theatre of Dionysus s. 271.
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B A W.Pickard-Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens. 2nd
Ed. rev. by J. Gould and D. M. Lewis. Oxford 1968 s. 269.
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ponad 20 tysigcy widzéw, byt wigc najwigkszym teatrem greckim. Z 59 rze-
déw kamiennych siedzeni, ktére byty podzielone poziomymi przejSciami na
trzy kondygnacje, zachowalo si¢ zaledwie kilka, najblizszych orchestrze.
Teatr ten byt potaczony na state z wielky salg posiedzen rady miejskiej,
majaca 6 tysigcy miejsc, usytuowang za budynkiem scenicznym.

Za najbardziej odlegly od Grecji wtaSciwej nalezy uznal teatr w Ai-
Khan, starozytnym miescie grecko-baktryjskim, nad rzeka Oksos (Amudaria)
w Afganistanie®. Jego widownia wyréznia si¢ tym, ze zostala wzniesiona
nie z kamienia, lecz z suszonej cegty, w latach 329-327. Skiadata si¢ praw-
dopodobnie z 35 rzgdéw siedzer, podzielonych na 8 sektoréw. Ponad dwu-
dziestym rzedem biegt poziomy chodnik o szerokoSci 2 metréw, dzielacy
amfiteatr na dwie cz¢Sci. BezpoSrednio ponizej tego przejScia znajdowaty
si¢ loze dla dostojnikéw i oséb zastuzonych: jedna posrodku widowni,
majaca 15 metréw szeroko$ci, i dwie boczne — dziesigciometrowe. Ich gle-
bokos§¢ wynosita 3,30 metra. Loze sktadaly si¢ z wygodnych siedzen oraz
znajdujacych si¢ nad nimi krytych matych pomieszczer z drzwiami, ktére
stuzyly zapewne jako szatnie. Przeniesienie proedrii na tak wysoki poziom
wigzato si¢ z tym, ze aktorzy wystgpowali juz na podwyzszonym proskenio-
nie, co spowodowato, ze widoczno$¢ z pierwszych rzgdéw znacznie si¢ po-
gorszyta. Wysoko potozone loze mial takze teatr w Pergamonie, chociaz
w nim zachowano takze proedrie w pierwszym rzadzie.

PrzejdZmy teraz do przedstawienia widowni rozumianej nie jako czgs§¢
budynku teatralnego, lecz jako zgromadzenia oséb zajmujacych w nim miej-
sca podczas przedstawienia. Wspomniano juz, ze teatry greckie mogty
pomiesci¢ od kilkunastu do 20 tysigcy widzow na miejscach siedzacych.
Wielko$¢ tej widowni mozna wigc pordwnaé z liczba oséb gromadzacych
si¢ dzi§ na koncertach muzyki miodziezowej lub na zawodach sportowych
w olbrzymich halach i na otwartych stadionach. Pod tym wzgledem nie
mozna wigc jej kojarzy¢ z publicznoS$cia teatrow nowozytnych. Lecz i pod
innymi wzgledami widownia teatru greckiego réznita si¢ od widowni tea-
tréw nam wspoétczesnych. Przede wszystkim teatr grecki byl tworzony przez
mezczyzn i dla mezczyzn jako instytucja obywatelska. Nie byto kobiet two-
rzacych dramaty czy nawet dytyramby, chociaz znamy kobiety piszace liry-
ke, jak Safona czy Korynna. Tylko mezczyZzni mogli by¢ choreutami, akto-
rami czy nawet statystami. Mg¢zczyznom tez powierzano wszystkie sprawy

25 Opieramy si¢ na opisie, ktéry daje M. L. Bernhardt (Sztuka grecka IV wieku p.n.e.
Warszawa 1974 s. 252).
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zwiazane z przygotowaniem i organizacja przedstawien. Ta me¢ska dominacja
w teatrze greckim jest tak absolutna, ze zrodzily si¢ watpliwosci, czy
kobiety w ogbéle mogty by¢é obecne na przedstawieniach. Przyjrzyjmy sig
blizej temu zagadnieniu.

Najwazniejsze Swiadectwa, ktére sa wykorzystywane do wykazania obec-
nosci kobiet w teatrze w okresie klasycznym, pochodza z dziet Arystofanesa
i Platona. Poza tym mamy kilka innych doniesiefi, lecz sa to informacje
pbZniejszych autoréw, czasem o charakterze anegdotycznym, ktére odzwier-
ciedlaja sobie wspéiczesna rzeczywisto$é?e.

Arystofanes w Pokoju, sztuce wystawionej na Dionizjach Wielkich
w 421 r., parodiuje ofiarg, ktora sktada u niego Trygajos ze swym nie-
wolnikiem (w. 956 nn.). Gdy w pewnym momencie stuga rzuca z kosza na
widzOéw ziarna jeczmienia, Trygajos go pyta, czy juz wszyscy dostali ziarna.
Ten odpowiada, ze kazdy z widzoéw juz je ma. Trygajos replikuje, ze nie
otrzymaly ich jeszcze kobiety (w. 966): ovy oi yovoikeg Yy Elofov.
Wowczas stuga oznajmia, ze one otrzymaja je wieczorem od swych mezow
(W. 966-967): &AL’ elc ¢omépav dDoOoVOoLY AVTOLG GVIPEG.

Poniewaz stowo greckie kpt9n (ziarno jgczmienne) w zargonie oznaczato
takze penisa, mamy tu do czynienia z zartem o podtek$cie seksualnym,
charakterystycznym dla starej komedii. Dla naszych rozwazai nie to jednak
jest wazne, lecz wzmianka o kobietach. Na pierwszy rzut oka wydawaé by
si¢ moglo, ze Arystofanes ma na myS§li kobiety siedzace w teatrze wsréd
widzéw. Tak tez to miejsce interpretuje wigkszoS$¢ badaczy, wyjasniajac, ze
chodzi tu o kobiety zajmujace wyznaczony dla nich odleglejszy sektor wi-
downi, tak ze rzucane ziarna do nich nie dotarty?’. Istnieje jednak mozli-
wo$¢ i takiej interpretacji, ze do zrozumienia zartu obecno$¢ kobiet nie byta
konieczna. Nie wyklucza jej A. W. Pickard-Cambridge, a w najnowszej lite-
raturze zagadnienia broni jej S. Goldhill?.

26 Zestaw zrédet mozna znaleié w pracy: Csapo, Slater The Context of
Ancient Drama s. 290 n.

" Tamze s. 289; A. J. P o d 1 e ¢ k i. Could Women Attend the Athens? A Collection
of Testimonia. ,,Ancient World” 21:1990 s. 27 nn.; J.J. Hend e r s o n. Women and the
Dramatic Festivals. ,,Transactions and Proceedings of the American Philological Association”
121:1991 s. 133-147.

B Pickard-Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens s. 264;
Goldhill The Audience s. 63. Goldhill jednak bardziej interpretuje wtasny przektad
niz tekst oryginalny.



68 ROBERT R. CHODKOWSKI

Naszym zdaniem to ostatnie rozwigzanie jest mniej prawdopodobne. Uzy-
ty przez Trygajosa czasownik Aoufdave w czasie przesztym dokonanym
(aoryst) przez swe konkretne znaczenie i form¢ gramatyczna wskazuje, ze
bohater komedii ma na mys$li moment dokonania czy tez niedokonania czyn-
nosci, to jest niepochwycenia ziarna przez realnie siedzace na widowni
kobiety. Gdyby bowiem Arystofanesowi chodzilo, jak sugeruje Goldhill,
o wyrazenie myS§li, ze ,kobiety nie maja penisa — women don’t have a pe-
nis”, uzytby zapewne czasownika ,mie¢ — £x€1v”, a nie ,,ztapac, schwytac
— AaPaverv”. Uzytby tez zapewne czasu teraZniejszego, analogicznie do
stéw swego stugi: 0Vk EoTiv 00deic BoTig 0V KPLONV Exer”.

W jezyku polskim interesujacy nas dialog mozna wigc oddaé nastgpujaco,
ttumaczac stowo kp191] polskim: ,,nasienie jeczmienne”:

Trygajos: Jeczmiennego nasienia rzué tez troche widzom.

Stuga: Prosze bardzo.

Trygajos: Juz dates?

Stuga: Na Hermesa, posréd wszystkich widzéw nie ma nikogo, kto nie ma nasienia.
Trygajos: Kobiety nie otrzymaty.

Stuga: Wieczorem dadza im megzowie.

W tym dialogu Trygajos traktuje rzecz powaznie, jego sluga natomiast
robi sobie zarty. Mamy tu ponadto do czynienia z wyraZznym zlamaniem
iluzji scenicznej, co podkreS§lone jest dwukrotnym uzyciem stowa Ueotoil
- ,widzowie”. To ich Trygajos czyni uczestnikami swej procesji i ofiary,
ktora sktada. Wspomniane kobiety sa traktowane przez niego na réwni
z mezczyznami, a wigc musiaty byé rzeczywiScie na widowni teatru Dioni-
zosa. Poniewaz siedza na dalszych miejscach (prawdopodobnie w skrajnym
sektorze), bohater sztuki stwierdza, ze nie zdotaty ztapaé (ovx EAafov)
rzuconego ziarna.

Innym tekstem Zrédlowym przytaczanym na dowdd obecnoSci kobiet
w przedstawieniach tragedii sa wypowiedzi Platona. 1 tak w Gorgiaszu
(502 D) Sokrates pyta Kaliasza, czy jego zdaniem poeci stosuja retoryke
w teatrze. Otrzymawszy od niego potwierdzenie, mowi: ,,A zatem odkrylis-
my pewien rodzaj retoryki kierowanej do publiczno$ci ztozonej z dzieci,

29'S. Goldhill (The Audience s. 63) obydwa te zdania thumaczy podobnie: ,,all the spec-
tators have their barley/penis” (slowa niewolnika) oraz ,women don’t have barley/penis”
(stowa Trygajosa). Tymczasem w tekscie greckim mamy dwa rézne czasowniki: &y i
AopuBévo.
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kobiet i mezczyzn, niewolnikéw i wolnych”. Podobna mys$l znajdujemy
w Prawach tegoz filozofa (VII 817 B-C), ze tragedia jest forma retoryki
kierowang w teatrze do chtopcéw, kobiet i catego ttumu. S. Goldhill stara
si¢ podwazy¢ znaczenie takze tych §wiadectw, twierdzac, ze sa one nie-
przekonujace®®, poniewaz sa wynikiem negatywnego stosunku Platona do
tragedii i retoryki. Trudno zrozumieé tego rodzaju argumentacj¢e. Obydwa
teksty wyraZznie méwia, ze chodzi o publiczno$§é w teatrze, a nie o odbior-
cow tragedii czy retoryki w ogdle. Powazniejszy jest drugi argument Gold-
hilla: zwraca on uwageg, ze w zachowanych komediach nie ma bezposred-
nich zwrotéw do kobiet, chociaz jest ich duzo pod adresem me¢zczyzn, oraz
ze chociaz teksty antyczne mowia wiele na temat obecnoSci i dziatai kobiet
podczas innych §wiat, nie wspominaja zadnej kobiety w kontekScie Dioni-
zjéw Wielkich®'. Musimy jednak pamigtaé, ze kobieta w starozytnych Ate-
nach zawsze stata na drugim, a moze i dalszym planie. Je§li wspominano
kobiety, to tylko wtedy gdy zachodzita tego konieczno$¢. W teatrze aktorzy
i choreuci mieli przed soba me¢ska publiczno$é, ktéra i przewazata liczebnie,
i siedziata blizej, nie moze zatem nas dziwié, ze to me¢zczyZni sa adresatami
wypowiedzi padajacych ze sceny®?. Tak wiec nalezy chyba raczej przyjaé,
ze kobiety ateriskie takze mogly ogladaé przedstawienia w teatrze.

OczywiScie, jesli si¢ tam udawaty, to zapewne nie w towarzystwie swo-
ich m¢zéw, jak to potem miato miejsce w starozytnym Rzymie, lecz razem
ze swymi znajomymi czy przyjaciétkami. Zajmowaty, jak powiedzieliSmy,
miejsca odlegte, a i liczebnie ich obecno$é byta marginalna®?.

Pewniejsze informacje mamy odnos$nie do obecnoS$ci dzieci czy raczej
chtopcéw na przedstawieniach teatralnych. Pewne jest, ze efebowie, a wigc
starsi chtopcy, brali udzial w procesji dionizyjskiej, podczas ktérej niesli
posag boga i prowadzili ofiarnego byka**. Nalezy przypuszczaé, ze pod-
czas agondw byli takze na widowni. Teofrast w Charakterach (9, 5), przed-
stawiajac cztowieka bezwstydnego (&vaioyvvtoc), pisze, ze jest to ktos,
»kto kupuje miejsca dla zagranicznych gosci, a potem im ich nie daje.
Nastepnego za$ dnia zabiera ze soba do teatru synéw oraz ich wychowaw-

30 Tamze s. 64 i 61.

31 Tamze.

32 Czy z tego, ze w liturgii katolickiej sa uzywane formy meskie (np. ,Panie, nie
jestem godzien”), mozna wnosi¢, ze w koSciolach nie ma kobiet?

B Henderson Women and the Dramatic Festivals s. 142.

¥Pickard-Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens s. 61.
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cg¢”. Tekst ten pochodzi wprawdzie z ok. 320 r. przed Chr., lecz mozna
wnosié, ze i wczesniej chtopcy byli obecni na przedstawieniach. Swiadczy
o tym chociazby to, ze efebowie, ktérych ojcowie polegli na wojnie za
ojczyzng, po uroczystej prezentacji w teatrze zajmowali miejsca na widowni
w specjalnych rzedach dla nich przeznaczonych®®. Arystoteles w Polityce
(VII 1336 b 20) chciatby zabroni¢ mtodym ludziom ogladania komedii,
dopdki nie osiagna tego wieku, w ktérym wolno im bra¢ udzial w ucztach
z winem, oraz dopdki nie uzyskaja edukacji zabezpieczajacej przed ztym
wplywem. Wynika z tego, ze faktycznie mlodzi ludzie komedie ogladali.

Dotychczas méwiliSmy o widowni teatru Dionizosa w Atenach, sktada-
jacej si¢ z wolnych obywateli i ich rodzin. Niektére z cytowanych juz
Zrédet wskazywatly jednak na obecno$é w teatrze takze niewolnikéw, jak
chociazby wspominany przez Teofrasta wychowawca. O obecnoS$ci niewol-
nikéw na widowni wzmiankuje takze Platon w swoich dialogach®®. Mozna
przypuszczaé, ze bogatszym obywatelom niewolnicy towarzyszyli jako ich
zwykta obstuga®’: niesli dla nich poduszki do siedzenia i artykuty spo-
zywcze, jak owoce czy napoje.

Osobng grupe stanowili metojkowie®, to jest stali mieszkaricy Aten bez
praw obywatelskich. Wiadomo, ze brali oni udzial w procesji dionizyjskiej,
mogli by¢ tez aktorami. Nalezy zatem wnosié, ze stanowili takze znaczng
cze$¢ publicznodci w teatrze. Wspomina ich Dikajopolis w Acharnejczykach
Arystofanesa (w. 508). Sztuka ta wystawiana byla na Lenajach, a wigc
Swigcie w zasadzie zastrzezonym tylko dla Atericzykéw, lecz metojkowie
sa tu zaliczeni do nich jako ,,pos§lad po obywatelach — &yvpa T@V dcTOV”,
tzn. mieszkancy drugiej kategorii.

Kilka wierszy wcze$niej w tejze komedii (w. 505-506) Dikajopolis
stwierdza brak na przedstawieniu lenajskim obcych (§€vol) oraz sprzymie-
rzefcow (E0ppoyol) Zwiazku Ateriskiego. Wynika z tego, ze jedni i drudzy
byli obecni w teatrze podczas agonéw na Dionizjach Wielkich. Swiadczy
o tym réwniez to, ze gdy w 424 r. Kallistrates w imieniu mtodego
Arystofanesa wystawil na Dionizjach jego Babiloriczykow, w ktérych po-

¥ Goldhill The Audience s. 59.

3% Plato. Gorgias 502 D; Leges 700 C — 701 A.

Theophrastus. Characteres 9,512, 11.

38 Wspomina ich Arystofanes w Acharnejczykach (w. 501-508); zob. tezzPickar d -
Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens s. 61; Csapo, Slater. The
Context of Ancient Drama s. 286.
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tepiatl ucisk sprzymierzeficéw, wowczas Kleon wytoczyt mu proces o znie-
wazenie ludu ateriskiego wtasnie wobec obcych i sprzymierzeficéw>, co
potwierdza, ze byli oni wséréd widzéw. Takze Platon w Uczcie (175 E)
twierdzi, ze sukces Agatona tragika podziwiata ogromna liczba Hellenéw,
a wiec nie tylko Ateficzykéw. Teofrast, jak widzieliSmy, takze mowi
o obcych, dla ktérych cztowiek bezwstydny kupuje bilety, by je sam
wykorzystac.

Tak wigc nie ulega watpliwosci, ze wsréd widzéw w teatrze Dionizosa
na Dionizjach Wielkich (lecz nie na Lenajach) znajdowata si¢ spora liczba
przybyszéw spoza Aten, szczegdlnie z pafistw sasiednich i sprzymierzonych.
Stawa ateriskich agonéw zapewne przekraczata granice miasta Pallady
1 przyciagata ludzi zainteresowanych badZz tylko zaciekawionych nowym
sposobem prezentacji poezji. Na podstawie zachowanych Zrédet nie mozna
jednak nawet w przyblizeniu okresli¢, jak liczna byta to grupa. Nie wiemy
tez, czy dla tej kategorii widzo6w byly wyznaczone miejsca specjalne.
Mozna tylko domyS$la¢ sig, ze oficjalni przedstawiciele innych panstw,
ktérzy w czasie agonéw przebywali w Atenach, zajmowali miejsca hono-
rowe. Do proedrii mieli zapewne prawo przede wszystkim wystannicy miast
sprzymierzonych, ktérzy prezentowali w teatrze przywiezione daniny roczne
na rzecz Zwiazku®.

WspominaliSmy juz, ze widownia teatru Dionizosa byta podzielona na
13 sektoréw. Przynajmniej polowa jednego z nich (centralnego?) byla
przeznaczona prawdopodobnie dla Rady, to jest 500 obywateli, wybieranych
losem po 50 z kazdej z 10 fyli, ktorzy przygotowywali i wykonywali
uchwaly Zgromadzenia Ludowego. Ten blok siedzefi nosit nazwe buleutikon
— BovAevTikdv. Specjalne siedzenia dla rady stuzyty budowaniu autorytetu
urzednikéw demokratycznego miasta oraz eksponowaty spoteczno-polityczng
organizacje demosu*!. O honorowych miejscach dla innych urzednikéw
panistwowych i kaptana Dionizosa juz wcze$niej byla mowa. Warto moze
jeszcze wspomniel, ze w okresie rzymskim, jak po§wiadczaja inskrypcje (IG

3 Aluzje do tego wydarzenia czyni Arystofanes w Acharnejczykach (w. 630 n.).

“Goldhill The Audience s. 60.

' Tamze s. 59. J. J. Winkler (Phallos Politicos: Representations of the Body Politic
in Athens. ,Difference” 2:1990 s. 29 nn.) przyjmuje, ze sektor centralny précz Rady
zajmowali efebowie.
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1% 5063A, 5093-5164), do miejsc honorowych w teatrze miaty prawo takze
kaptanki waznych kultéw oraz wybitne matrony*?,

Poza miejscami i sektorami zarezerwowanymi, a wigc najlepszymi w tea-
trze, pozostate takze réznity si¢ migdzy soba. Nie wiemy jednak, jak je
dzielono: czy decydowata zasada ,kto pierwszy, ten lepszy”, czy tez sto-
sowano inne kryteria w zajmowaniu siedzei. By¢é moze, przy rozdziale
sektoréw kierowano si¢ kryterium trybalnym, a wigc kazda fyle miata
przeznaczony dla siebie sektor*>. Mozna by woéwczas przyjaé, ze sektor
centralny byt przeznaczony dla Rady oraz efebéw, dwa zewngtrzne (przy
murach podporowych) dla kobiet oraz nieobywateli atefiskich**. Odstonigte
bazy trzech posagéw z czas6w rzymskich, znalezione u podnéza sektoréw
pierwszego, szoOstego i dziewiatego, maja nazwy trzech fyli ateriskich:
Erechteis, Akamantis i Oineis*. Takze znaki, identyfikowane jako bilety
teatralne, maja czasem nazwe fyli*®. Zajmowanie sektoréw fylami utatwia-
loby niewatpliwie dopingowanie wtasnych chéréw, szczegdlnie podczas ago-
néw dytyrambicznych, na ktére kazda gmina wystawiala dwie grupy swoich
choreutéw: me¢zczyzn i chlopcédw. A przeciez dla Ateficzykéw te agony byty
na pewno nie mniej wazne niz konkursy tragedii czy komedii.

Prawdopodobnie Perykles, przeprowadzajac reformy demokratyczne, przed
449 r. wprowadzit specjalny fundusz painstwowy, przeznaczony na pokrycie
kosztéw biletéw dla biedniejszych obywateli. Byt to tak zwany theorikon
— Yewprcov?’. Kazdy obywatel zapisany na liscie fyle, to jest lokalnej
organizacji samorzadowej, miat prawo domagac si¢ zaptaty za bilet, ktérego
cena zwykle wynosita dwa obole, a wigc réwnowarto$¢ dniéwki robotnika
niewykwalifikowanego™®.

“Ppickard-Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens s. 265.

B Csapo, Slater. The Context of Ancient Drama s. 289.

“ Cratinus. W: Poetae Comici Graeci frg. 360; scholium ad Ecclesiazusas
Aristophanis (w. 22); por. Csapo, Slater. The Context of Ancient Drama s. 289.
BPickard-Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens s. 270.

4 Tamze; Bie b e r. The History of the Greek and Roman Theatre s. 71.

7 Plutarchus. Vita Periclis 9, 2-3; Scholium Ulpiani ad Demosthenis
orationem Olynthiacam 1, 1 p. 32 (Dindorf); por. Csapo, Slater. The Contextof
Ancient Drama s. 287 n;Pickard-Cambridge. Dramatic Festivals of Athens
s. 266 nn. E. Ruschenbusch (Die Einfiihrung des Theorikon. ,,Zeitschrift fiir Papyrologie und
Epigraphik” 36:1979 s. 303-308) przyjmuje, ze theorikon wprowadzono dopiero okoto 355 r.

“®Goldhill The Audience s. 67; Focjusz i Ksigga Suda méwia o jednej
drachmie (= 6 oboli), lecz by¢ moze chodzi wéwczas o koszt wstepu na trzy dni agonéw
tragicznych.
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Nie ma petnej jasno$ci co do charakteru i funkcji tej subwencji tea-
tralnej*”. Wedtug zrédet starozytnych®® rheorikon miat zapobiegaé bata-
ganowi przy zajmowaniu miejsc na widowni oraz zapewnia¢ ubozszym do-
stgp do teatru na réwni z bogatymi. Poniewaz jednak nie rozdawano bile-
téw, lecz przydzielano pieniadze na ich zakup, mozna wnosié, ze pafstwu
zalezato takze na tym, by koszty wstegpu do teatru byty pod jego kontro-
lq51.
drugi za§ moégt by¢ uzyty na wydatki zwiazane z uczestnictwem w obcho-
dach $wiatecznych, np. na zywno$é’2. Demostenes po$wiadcza®, ze
z dotacji teatralnej w IV wieku korzystali takze bogaci obywatele.

WspominaliSmy o biletach teatralnych. W Zrédiach pisanych mamy tylko
jedna o nich wzmianke¢ u Teofrasta, ktory uzywa stowa cOuforov — ,,znak”
na okreSlenie czego$, co dawato prawo do wolnego wstgpu na przedstawie-
nie>*. Wszystko jednak wskazuje na to, ze bilety byty w uzyciu, ze kupo-
wano je wczesniej, by zapewnié sobie prawo do siedzacego miejsca w tea-
trze®>>. Wsréd znalezisk archeologicznych sa rézne przedmioty, ktére iden-
tyfikuje si¢ jako bilety do teatru. Sa one wykonane z brazu albo otowiu,
a jako ozdobg z jednej strony maja glowe Ateny lub inne symbole, z dru-
giej za§ czesto litery oznaczajace, jak sie przypuszcza, sektor w teatrze®S,
Sa tez takie, ktére maja litery z obydwu stron. A. W. Pickard-Cambridge
jednak za autentyczne bilety uznaje tylko te, ktére zostaly wykonane
z otowiu’’. O16w, jako metal migkki, tatwo mégt byé przerabiany wielo-
krotnie i stemplowany na nowo, zaleznie od zuzycia czy potrzeby zmiany
napisu. Te znaki sa sygnowane zazwyczaj jednostronnie. Na niektérych
z nich sa odbite maski tragiczne lub komiczne, tréjnogi czy tez inne
symbole zwigzane z teatrem. Napisy na nich wskazuja na osoby oficjalne,

Z otrzymanych dwu oboli jeden tylko byl przeznaczany na bilet,

YCsapo, Slater. The Contextof Ancient Dramas. 287 n;P.Cartle ge.
»Deep Plays” — Theatre as Process in Greek Civic Life. W: The Cambridge Companion to
Greek Tragedy s. 9.

30 Podaja je E. Csapo i W. J. Slater (The Contexte of Ancient Drama s. 293-301).

5! Tamze s. 288.

Scholium Ulpiani (zob. przypis 47).
Demosthenes. Philippica IV 38.
Theophrastus. Characteres VI 4.

3 Bieber The History of the Greek and Roman Theatre s. 711; Pick ard -
Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens s. 270 nn.

%Pickard-Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens s. 271.

57 Tamze.
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chociaz pojawiaja si¢ takze nazwy gmin, jak np. gminy Ajantydy>®. Na
biletach znalezionych w Pergamonie i Aleksandrii z jednej strony jest odbita
gtowa poety Menandra, trzymajacego w reku maske, z drugiej za$ jego imig
oraz cyfry rzymskie i greckie.

Zaopatrzeni w bilety Ateficzycy oraz ich goScie mogli dotrze¢ do wyzna-
czonych miejsc przechodzac przez bramy dwu parodosow, w nowszej litera-
turze przedmiotu coraz czesciej zwanych ejsodosami®® (elcodo¢ — wejscie,
wjazd). Ludzie, ktérym miasto powierzalo piecz¢ nad teatrem (zwani po
grecku réznie: GpylTéKTOV, VEATPOVNG, VeatpondAng)®!, czuwali nad
tym, by widzowie mieli karty wstgpu. Nie wiemy, czy osoby oficjalne takze
musiaty mie¢ bilety. W teatrze Likurga, gdy widownia zostata powigkszona
poza biegnaca gora ulice (Peripatos), ktéra w ten sposdb stala si¢ jednym
z chodnikéw teatru, do miejsc wyzej potozonych zapewne mozna byto sig
dostaé takze tym gérnym wejsSciem.

Przedstawienia rozpoczynaly si¢ wcze$nie rano, tuz przed wschodem
stoica®?. Jego pierwsze promienie w niektérych sztukach (np. w Antygonie
Sofoklesa czy Ionie Eurypidesa) sa przedmiotem apostrofy chéru lub osoby
wyglaszajacej prolog. Obejrzenie trylogii tragicznej i dramatu satyrowego
czy tez, innego dnia, az pigciu komedii zajmowalo wiele czasu. Dlatego
Arystofanes zartuje sobie, Ze niejeden z widzéw, znuzony ogladaniem tra-
gedii i dlugim postem, gdyby mial skrzydta, chetnie poleciatby do domu,
by sobie podjesé®®. Bez watpienia w rzeczywistosci wielu Atericzykéw
zabieralo ze soba na widowni¢ napoje i co§ do jedzenia, by zaspokoié
pragnienie i gtéd. Arystoteles moéwi o tym, ze gdy przedstawienie byto zbyt
nudne, widzowie najczesciej siegali do przyniesionych smakotykéw®*. Filo-
choros, autor nieco pézZniejszy od Stagiryty, informuje, ze dawni (a wigc
z wieku V) Atericzycy najpierw zjadali w domu dobre $niadanie, popijajac
je winem, potem dopiero szli do teatru i z wieficami na glowach ogladali

agony. Podczas nich takze pili wino oraz zajadali owoce i inne takocie®.

Tamze.

¥ Bieber The History of the Greek and Roman Theatre s. 90 fig. 320.
Owiles. Tragedy in Athens s. 11 n., 79; S cul1li o n. Three Studies s. 72-74.
" Pickard-Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens s. 266.
S.Srebrny. Teatr grecki i polski. Warszawa 1984 s. 128.

S Aristophanes. Aves 786-789.

“Aristoteles. Ethica Nicomachea X 1175 b 12.

SPhilochorus. Afthis. W: Athenaeus X1 464 (= 328 F 171 Jacoby).
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Wedlug tego §wiadectwa winem czgstowano takze choreutéw na poczatku
i koficu wystepow.

Jesli publicznoS$ci przedstawienie nie przypadio do gustu lub aktor po-
mylit sig, wéwczas rzucano w kierunku sceny niedojedzonymi owocami.
Demostenes, szydzac z Ajschynesa, przypomina mu, ze jeszcze jako mtody
aktor stoczyl niejedna walke z widzami®®. Niekiedy zas, by pozyskaé sobie
zyczliwo$¢ widowni, aktorzy w imieniu poety rzucali migdzy widownig figi,
orzechy i stodycze®’.

Publicznos$¢ teatralna czasami zachowywata si¢ ekscentrycznie. Teofrast,
opisujac czlowieka bezczelnego (PBdeAvpoOc), méwi, ze jest to ktos, kto
w teatrze klaszcze, gdy inni juz przestali, gwizdze na aktoréw, ktérych inni
ogladaja z przyjemnoScia; gdy widownia stucha w milczeniu, on wstaje
i chrzaka, by zwrécié na siebie uwage®®. Natomiast wedlug tego samego
autora cztowiek otgpiaty (dvolodnTog) zasypia na przedstawieniu i gto$no
chrapie, nawet wéwczas gdy inni juz péjda do domu®’.

Chociaz bowiem przedstawienia teatralne byty czeScig uroczysto$ci na
cze$¢ Dionizosa, nastréj na widowni bynajmniej nie przypominat nie tylko
atmosfery naszych koSciotéw, lecz takze sal teatralnych. Mamy wiele
Swiadectw méwiacych o gto§nym zachowaniu si¢ publicznosci, czy to gdy
jej reakcja byta pozytywna, czy tez negatywna wobec artystdw scenicznych
lub poety’®. I tak Platon méwi o gwizdach i grze na syrindze, o prostac-
kich odzywkach tlumu, o oklaskach wyrazajacych uznanie. Pisze nawet
o teatrokracji (deatpokpatia), to jest narzucaniu przez widowni¢ swojej
woli poetom, wykonawcom czy sedziom’!. Polluks natomiast pisze (IV
122), ze gdy widzowie chcieli kogo§ zmusi¢ do opuszczenia teatru (wy-
konawce czy poetg), uderzali drewnianymi obcasami o drewniane lawy,
a Atenajos (XIII 583 n.) opowiada o tym, jak poeta komiczny Difilos sila
zostat wyrzucony przez widzow z teatru. Wygwizdany zostal takze tragik
Karkinos, gdy jego bohater Amfiaraos wyszedt ze Swiatyni, chociaz wcze§-

niej do niej nie wchodzit, co nie uszto czujnej uwagi widowni’>.

Demosthenes. De corona 262.

Aristophanes. Vespae 58 oraz Plutus 797-799.

Theophrastus. Characteres XI 3.

% Tamze XIV 4.

Pickard-Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens s. 272 n.
""Plato. Leges IIl 700 C; por. t e n Z e. Res publica VI 492 B.
Aristoteles. Poetica 1455 a 21 nn. Przektad H. Podbielskiego jest tu
niedoktadny: czasownik €¢xnintelv nie oznacza przepadnigcia sztuki, lecz wygwizdanie poety.
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Jak podkresla A. W. Pickard-Camridge’?, stosowanie przemocy w tea-
trze bylo wystgpkiem surowo karanym. Nie mieli do tego prawa nawet
urzednicy panstwowi, a jedynie wozZni teatralni (Omepétat, pafdodyot,
papdo@dpor), ktérych zadaniem bylo utrzymywanie porzadku. Mimo to
zdarzaty si¢ i zwyczajne burdy, jak ta, ktéra wywotat Alkibiades, gdy jako
choreg chéru dytyrambicznego uderzyt pigsScia i wyrzucit z teatru choreutg
swego rywala Taureasa i zastraszajac s¢dzidw wymusit przyznanie zwycig-
stwa swojemu chérowi, chociaz widownia byta innego zdania’*. Plutarch
za$ opisuje, jak w 468 r., gdy Sofokles po raz pierwszy wystawial swoje
sztuki, sktécona widownia wszczeta walke, tak ze sedziowie nie byli
w stanie przyznaé nagréd. Wowczas Kimon jako archont zmusit strategéw
do rozstrzygnigcia sporu i wskazania zwycigzcy' .

Teatr grecki nie mial kurtyny, byt teatrem otwartym pod gotym niebem.
Skupienie uwagi widzéw, szczegdblnie na poczatku agonu, byto niewatpliwie
rzecza trudna. Nie mozna byto przeciez dokonaé tego przez wygaszenie
Swiatel, jak to si¢ dzieje w teatrach nowozytnych, ani podniesienie kurtyny.
Jak wykazal P. D. Arnott’®, wstepne sceny niektérych komedii Arystofa-
nesa pokazuja nam, jak poeta ten usitowal zapanowaé nad zywiotowg wi-
downia, by¢ moze juz nieco podpita, by zmusié¢ ja do skupienia uwagi na
tym, co si¢ dzieje na scenie.

Arnott wyréznia dwie formy scen wstepnych starej komedii’’. Niektére
sztuki Arystofanesa rozpoczynaja si¢ od niewybrednych zartéw. W Ryce-
rzach dwaj niewolnicy, karykatury dwu znanych powszechnie strategéw,
biegaja po proscenium, ptacza i narzekaja, ze sa bici. Ta bufonada znaj-
dowata tatwy dostgp do ogétu publicznosci, zaciekawiata ja i zmuszata do
wyciszenia si¢. Dopiero gdy widownia zostaje opanowana, jeden z niewol-
nikéw zaczyna wyjasniaé, o co idzie w sztuce. W ten spos6b wtasciwa
akcja zaczyna si¢ od wersu 40, gdy niewolnik wreszcie przystgpuje do wy-
jasnienia sytuacji wyjSciowej. Zaznaczone jest to krdotkim stwierdzeniem:
»wreszcie moge mowié”. Podobny charakter ma scenka wstgpna w Pokoju.
Tutaj takze dwaj niewolnicy najpierw zabawiaja widzéw, przygotowujac

Zob. Pickard-Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens s. 273.

73 Tamze.

“Andocides. In Alcibiadem 20-21.

Plutarchus. Cimon 8, 7-9.

7S Public and Performance in the Greek Theatre. London 1989 s. 5 nn. Zob. tez:
Srebrny. Teatr grecki i polski s. 77.

TArnott Public and Performance s. 6.



WIDOWNIA ANTYCZNEGO TEATRU GRECKIEGO 77

karme¢ dla zuka-gnojowca, gonia za nim po scenie, by wreszcie go nakar-
mié. Niewybredny humor tego epizodu ma takze na celu przyciagnigcie
uwagi publicznoS$ci jeszcze przed wilasciwym rozpoczeciem sztuki. Gdy to
si¢ udaje, Ksantiasz przystgpuje do wyjasniania punktu wyjScia akcji
zgromadzonym w teatrze ,,chtopcom, me¢zom i dostojnikom”. Ma to miejsce
jednak dopiero w wersie 50. Nie inaczej jest w Ptakach, gdzie Euelpides
przystepuje do prezentacji ekspozycji dopiero po wesotej scence, obej-
mujacej 26 werséw perypetii z kawka i wrona. Wszystkie te trzy sztuki
maja rodzaj wstgpu, obliczonego — jak mozna przypuszczaé — na uspokoje-
nie widowni i skupienie jej uwagi na przedstawieniu.

Inny sposéb zaczynania komedii, wedtug Arnotta’, mamy w Acharnej-
czykach, Osach i Zabach. W tych sztukach poeta stara si¢ skupi¢ uwage
widowni przez opowiadanie niewczesnych zartéw i aktualne aluzje do oséb
i sytuacji. Wszystko to jest zabawne, lecz jeszcze nie zwiazane z akcja
utworéw. Aluzje aktualne zawiera takze prolog Chmur. Natomiast w Tesmo-
foriach Mnesilochos i Eurypides, zanim rozpoczna swdéj dialog, w milczeniu
obchodza dookota orchestrge. Ma to oznacza¢ ich marsz w kierunku domu
Agatona, lecz jest takze sposobem na wywotanie zaciekawienia widowni
tym niezwyczajnym rozpoczgciem przedstawienia. Eurypides zreszta i w
pOZniejszej rozmowie nie wyjas$nia swemu ciekawemu towarzyszowi, dokad
go prowadzi, droczac si¢ z nim i oczywiscie z widzami przez 28 wersow
poczatkowych.

Nie moze nas dziwié, ze tego rodzaju chwytéw nie ma w dwu kome-
diach ,kobiecych”: Lizystracie i Sejmie niewiescim. Tutaj bowiem uwage
meskiej przeciez w wigkszoS§ci widowni od samego poczatku skupiaja na
sobie postaci kobiece, ktére juz swym pojawieniem si¢ zapowiadaja co$
nowego, odmiennego od innych komedii, zdominowanych zazwyczaj przez
meskich bohateréw.

OczywiScie, takich wstepnych scenek, stuzacych uspokojeniu widowni
1 przyciagnigciu jej uwagi, nie ma w tragedii. Dostojefistwo i powaga tego
gatunku wykluczata takie postgpowanie poety. Mozna tez przyjaé, ze po
dwu pierwszych dniach wesotlej zabawy, w dniu trzecim, gdy rozpoczynano
agony tragiczne, publiczno$¢ byla juz spokojniejsza i zapewne z goéry byta
nastawiona na recepcj¢ powaznej tematyki. P. D. Arnott wprawdzie uwaza,
ze oskarzenie, ktére przeciw Ajschylosowi wysuwa Eurypides w Zabach

78 Tamze s. 8.
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Arystofanesa, iz ,,wpadal on na sceng¢ i opowiadat gtupstwa” (w. 945), moze
by¢ aluzja do ,,jakiego$ starego zwyczaju jego kolegi, ktéry w ten sposéb
staral sie¢ przykué uwage widza”’’, lecz jest to mato prawdopodobne.
Eurypidesowi chodzi zapewne o to, ze prologi starego poety byly zbyt
zawile i niezrozumiate dla przecigtnego widza. Nieco pdZniej wilasnie ten
zarzut pada z jego ust (w. 1122), ze mianowicie Ajschylos w swych pro-
logach ,nie potrafil jasno zapowiedzie¢ akcji”. Mamy natomiast wiele
przyktadéw na to, Zze akcja tragedii bardzo oddzialywata na zachowania
widzéw w teatrze, wywotujac wsrdd nich spontaniczne reakcje emocjonalne:
przerazenie, wspétczucie, oburzenie czy tez zachwyt®®. Pomijamy tu znane
powszechnie stwierdzenie Arystotelesa, ze celem tragedii z zatozenia byto
powodowanie katarsis u widzow (Poetyka 1449 b 24-28) przez wzbudzanie
litosci 1 trwogi.

Najwczes$niejsze Swiadectwo dotyczy przedstawienia Zdobycia Miletu,
historycznej tragedii Frynichosa. Sztuka ta prawdopodobnie byta wystawiona
w 492 r., a wigc niespetna dwa lata po zdarzeniach, ktére byty jej trescia.
Jak podaje Herodot, Ateficzycy ogladali ja ze tzami w oczach (chociaz nie
przeszkodzilo im to w ukaraniu poety grzywna 1000 drachm za to, zZe
.przywotal na pamie¢ ich wlasne nieszczescia”)®!.

Zycie Ajschylosa podkreSla, ze ten poeta lubit zaskakiwaé widzéw nie-
zwyktymi efektami wizualnymi®>. W jednym z rozdzialéw tego dzietka
czytamy, ze w czasie przedstawiefh Eumenid wejscie chéru erynii tak bardzo
przerazito widzéw, ,,ze kobiety zaczety rodzi¢ przed czasem, a dzieci tracily
przytomnos§é”®.  Autentyczno$é tej informacji czesto bywa podawana
w watpliwos$¢. Niewatpliwie autor tej relacji wyolbrzymit dziatanie grozy,
nie wydaje si¢ jednak, by mozna bylo ja traktowaé jedynie jako jedna z
wielu anegdot bez pokrycia w rzeczywistoSci. Przerazajacy wyglad erynii
(weze we wtlosach, oczy ociekajace krwia, szaty budzace wstrgt nawet
Apollona) oraz okolicznos$¢, ze w pewnym momencie jedna po drugiej,
wychodzac ze $wiatyni, zaczely si¢ zblizaé do widzéw, gdy szly ku
orchestrze, moglty spowodowaé poptoch wsréd mniej odpornych, a wigc

7 Tamze s. 7.

80 W. B. Stanford. Greek Tragedy and the Emotions. London 1983; J. de
Romilly. La crainte et I’angoisse dans le thédtre d’Eschyle. Paris 1958.

!'Herodotus 6,21,2(=TrGF t. 1 5. 69 T 2).

82 Vita Aeschyli 7. Polski przektad: R. R. Chodk o w s ki Zycie Ajschylosa.
Wstep — Przektad — Komentarz. ,,Roczniki Humanistyczne” 41:1993 z. 3 s. 59.

83 Zycie Ajschylosa 9 (s. 59).
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dzieci i kobiet. R. Flaceliere stusznie zauwaza, ze reakcja Aterficzykow jest
analogiczna do zachowania si¢ publicznoSci podczas pierwszego pokazu
filmu Wjazd pocigqgu na dworzec w La Ciotat: w obydwu wypadkach sita
iluzji wytworzonej przez sztuke byla tak wielka, ze fikcyjna rzeczywisto$¢é
wywolata reakcje niezgodng ze zdrowym rozsadkiem®*.

Lukian z Samosat, zyjacy w II wieku po Chr., w dialogu O taricu opisu-
je gre pewnego aktora, ktory oddajac role Ajasa (w sztuce Sofoklesa?) nie
tylko sam wpadl w szal, lecz zarazil nim takze widzow:

Widzowie wpadli razem z Ajasem w szal: nuz skaka¢, nuz krzyczeé¢, nuz zdzieraé
z siebie szaty, oczywiScie jako gawiedZ, prostactwo pozbawione zmystu estetycznego
[...]. Oswiecensi [...] wstydzili si¢ tego, co si¢ dziato, nie mieli jednak odwagi okazac

milczeniem swego niezadowolenia, ale owszem, starali si¢ oklaskami zatuszowad

nierozum tancerzass.

Tego rodzaju zachowanie bylo jednak czym§$ wyjatkowym i przypuszczalnie
w teatrze Dionizosa w Atenach w V wieku raczej nie mogtoby mie¢ miej-
sca. Lukian zreszta z wyrazna dezaprobata pisze i o aktorze, i o reakcji
publicznosci, a potem chwali innego wykonawce¢ tej samej roli, ktéry
zachowatl umiar i zyskat pochwatly za to, Ze trzymal si¢ w granicach swej
sztuki®®,

Jak wiadomo, tragicy greccy nie naduzywali ekpleksis jako Srodka do
wzbudzania przerazenia wsréd widzéw. Z zasady nie pokazywano ad oculos
scen drastycznych, a wiec zabGjstw czy innych krwawych czynéw®’. Sa-
mobdjstwo Ajasa w sztuce Sofoklesa czy tez Smieré Alkestis u Eurypidesa
sg raczej wyjatkiem potwierdzajacym regute. W wigkszos$ci wypadkéw poeci
takie zdarzenia zawierali w opisach wypeiajacych mowy postancows®
badZ prezentowali je ex post jako gotowe obrazy sceniczne na ekkykle-

macie®.

“ R. Flaceliere. Histoire littéraire de la Gréce. Paris 1962 s. 140.
Autentyczno$¢ przekazu uznaje takze W. B. Stanford (Greek Tragedy and the Emotions s. 6).

8 L ucianus. De saltatione 83. Przektad polski K. Boguckiego.

8 Tamze 84.

8 P. Arnott Greek Scenic Conventions in the Fifth Century B. C. Oxford 1962
s. 134-139.

88 przyktadem moga byé mowy goficéw w Medei i Hipolicie Eurypidesa.

8 Tak postepuje Ajschylos w dwu pierwszych czesciach Orestei, gdzie po zabdjstwach
dokonanych wewnatrz palacu ukazuja si¢ na ekkyklemacie Klitajmestra (w Agamemnonie)
i Orestes (w Choeforach) nad ciatami zabitych. Zob. R. R. C h o d k o w s k i. Funkcja
obrazow scenicznych w tragediach Ajschylosa. Wroctaw 1975 s. 74 nn., 85 nn.
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Do opisu stownego uciekano si¢ takze przy prezentowaniu takich reakcji
postaci scenicznych, jak darcie policzkéw, ptacz, grymasy twarzy, zmiana
cery, szal z piana na ustach, zjezenie si¢ wlosdw. W tych wypadkach bo-
wiem maska nie pozwalata na realne dokonywanie tych czynnoSci czy tez
demonstrowanie stanéw. Tylko w wyjatkowych wypadkach aktor mégt zmie-
ni¢ maske, jak to miato miejsce np. w Krélu Edypie Sofoklesa’. W cza-
sach poklasycznych stosowano maski o dwu réznych potéwkach twarzy.
Aktorzy w takich maskach ustawiali si¢ z profilu do publiczno$ci, pokazujac
tylko potowe twarzy, gdy za$ zachodzila potrzeba ukazania innego wyrazu,
zmieniali szybko pozycje’!.

Gwattowna reakcja publiczno$ci mogta si¢ tez rodzi¢ z pobudek moral-
nych badz religijnych. I tak na przyktad Seneka’® pisze, ze gdy jedna
z postaci Danae Eurypidesa wychwalala zloto jako najlepsza dla ludzi
rzecz, poniewaz daje im wigcej przyjemnosci niz matka, dzieci czy ojciec,
cata widownia oburzona powstata na znak protestu. Plutarch za$ podaje, ze
gdy w Ajolosie tego samego poety padto retoryczne pytanie:

T & aloypov fiv un toict xpwupévolg S0k,
Céz to jest za hanba wbrew zhanbionych sadom?

Antystenes, filozof i zdecydowany moralista, przeciwstawit si¢ powszechne;j
aprobacie tego zdania przez Atericzykéw i w teatrze natychmiast zarepli-
kowat:

aloyxpov 16 v’ aloyxpdv, k&v dokfl k&v pn doknt
Hanba zawsze hanba, wbrew wszelkim osegdom!93

% Przypuszcza sig, ze zmiana maski mogta mie¢ tez miejsce w nastepujacych sztukach
Eurypidesa: Helenie (w. 1186 nn.), Hekabie (1049 nn.), Alkestis (w. 512 nn.) i Cyklopie (w.
663 nn.). Zob.Pickard-Cambridge. The Dramatic Festivals of Athens s. 173.

' B 1 ume. Einfiihrung in das antike Theaterwesen s. 92 n.

2 Seneca. Literae 115, 15.

B Plutarchus. Moralia 33 C (De audiendis poetis). Dotychczasowe przeklady
polskie: J. Lanowskiego (,,Swym sprawcom hariba nie zdaje si¢ hanba”) oraz K. Jezewskiej
(,,Gdziez jest hariba, gdy w mniemaniu sprawcéw nie jest nia”), jak réwniez przektad
angielski w wydaniu Loeba (,,What’s shameful if its doer think not so?”) sa bledne. Greckie
wyrazenie: oioyp®d xpOueVOl nie oznacza sprawcéw hanby, lecz ludzi nia dotknigtych,
zhanbionych. Liczne uzycie tego czasownika w takim znaczeniu odnotowuje LSJ s. 2002:
III: experience, suffer, be subject to. Logicznie bioragc nie ma tez sensu, by to sprawcy
mogli decydowaé, czy czyn haniebny przynosi hanbg. Zhaibiony natomiast w pewnych oko-
liczno$ciach mégtby uznaé, ze nie splamit si¢. Tak w Ajasie Sofoklesa mégtby uznaé bohater
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Kilka przekazéw starozytnych na temat zachowania si¢ na widowni dotyczy
Sokratesa. Gdy nie podobala mu si¢ wypowiedZ na temat cnoty (GpeTN)
w Auge Eurypidesa, opuscit teatr. Innym razem, na przedstawieniu Orestesa
tegoz poety, kazat sobie powtérzy¢ pierwsze trzy wiersze z tej sztuki’*:

Nie ma rzeczy tak strasznej, jak si¢ czasem mowi,
Ani cierpienia, ani nieszczeg$cia zeslanego z gory,
Ktérych cigzaru nie moglaby znie$¢ ludzka natura.

Jak wynika z tekstu Cycerona, tym razem filozof byl zaskoczony znacze-
niem tych stéw, poniewaz wyjasnialy one ,,warunki i prawo zycia”. Méwca
niestety nie podaje, czy to zadanie Sokratesa spetniono.

Powodem do interwencji ze strony widzéw mogty by¢ tez wzgledy reli-
gijne. Religia starozytnych Grekéw nie miala wprawdzie okreS§lonych do-
gmatéw, jak sie¢ czesto stusznie podkresla, ale tez istnialy pewne granice
poprawnoS$ci, ktérych nie wolno bylo przekraczaé. I tak Ajschylos miat sig
spotka¢ z nieprzychylnym przyjeciem ze strony publicznodci, gdy rzekomo
ujawnit tajemnice misteriéw eleuzyiiskich®. Eurypides za$ zostat skarcony
za wers ze swej Melanippy Madrej, ktory budzil watpliwo$¢ w istnienie
boga’s:

Zeus, jaki§ tam Zeus, znam go tylko z wiesci.”

Te kilka przyktadéw z komedii i tragedii, ktére przytoczyliSmy, §wiadcza
wyraZznie, ze publiczno$¢ atefiska byta czynnym uczestnikiem przedstawie-
nia, reagujacym zywo i czasami zdecydowanie na to, co dzialo si¢ na
scenie. Brak rampy w teatrze Dionizosa, kurtyny czy tez tylko jakiej$
granicy wyznaczonej Swiattem sprawial, ze scena i widownia stanowity
przestrzenne kontinuum. Dlatego nie bez racji P. D. Arnott przyjmuje, Ze
gdy w niektérych tragediach osoba przemawiajaca zwraca si¢ do tlumu

tytutowy, poniewaz dzialat w szale. Ajas jednak uznal, jak Antystenes, ze harnba jest zawsze
hariba wbrew wszelkim okoliczno$ciom. Sprawczyni jego hanby, Atena, nie ma tu nic do
rzeczy.

Cicero. Tusculanae disputationes 4, 29, 63. Przektad J. Lanowskiego.

% Méwi o tym m.in. Arystoteles (Ethica Nicomachea 2, 1111 a 9). Inaczej Klemens
Aleksandryjski (Stromata 11 14 p. 145). Zob. A. L e s k y. Die tragische Dichtung der
Hellenen. Gottingen 1972% s. 66.

®Plutarchus. Moralia 756 b.

7 Przektad J. Eanowskiego.
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obywateli, to adresatami jej wypowiedzi byli na réwni statySci grajacy
w sztuce, jak i widzowie’®. By to zilustrowaé, ograniczymy si¢ do dwéch
przyktadéw.

W Krélu Edypie chér Spiewa o upadku praktyk religijnych oraz o pano-
szeniu si¢ niesprawiedliwo$ci (w. 873-910) i w pewnym momencie wotla
w uniesieniu (w. 895 n.):

Jedli takie dzisiaj sprawy sa we czci,
To po co tu plagsam?”’

Chociaz te stowa, oczywiScie, nalezy bra¢ w kontekscie sytuacji drama-
tycznej, to jednak pytanie chéru bylo tez zwrécone do widowni i mialo
nastgpujacy sens: ,,JJe§li w Atenach nie ma sprawiedliwo$ci i czci bogéw,
to nasze przedstawienie nie ma sensu”’. Dlatego S. Srebrny pisze we
Wstepie do whasnego przektadu tej sztuki'®:

Tzw. iluzja sceniczna zostala przelamana. To juz nie starcy tebanscy, przyboczni kréla
Edypa przemawiaja, ale chér obywateli atenskich, uczestnikéw uroczystego widowiska
ku czci Dionizosa.

Sa to rzeczywiscie slowa skierowane do widzéw, do Atenczykéw obecnych
w teatrze, ktérych wiara pod wplywem nieszczg$§¢ wojny ostabla, szcze-
g6lnie po przezytej §wiezo zarazie, kojarzonej od czas6w Homera z Apol-
lonem jako jej sprawca.

Drugim przyktadem moga by Eumenidy Ajschylosa. Tu Orestes, uwolnio-
ny przez sad obywateli atefiskich, zwraca si¢ do mieszkaicéw Aten
(w. 762-774), zapowiadajac wieczng dla nich przyjazfi i zyczliwo$¢. Nie
chodzi tu tylko o mitologiczne realia, lecz o zyczliwo$¢é historyczna, ktérej
wlasnie wtedy potrzebowali Ateficzycy ze strony Argos, ojczyzny Orestesa.

Przeméwienie bohatera bylo wigc kierowane do Atefczykéw i jako wi-
dzéw przedstawienia, i jako obywateli Aten'’!. Publicznosé¢ w teatrze
utozsamia si¢ z postaciami sztuki, a postaci te uzyskuja niemal realne ist-
nienie jako czastka spoteczno$ci ateriskiej polis. Procesja koficzaca tragedig
jest pomyS§lana przez poetg jako procesja catej spotecznosci ateriskiej, ktora

% Arnott Public and Performance s. 17.

% Przektad S. Srebrnego.

1086 fokles. Krél Edyp. Przet. i oprac. S. Srebrny. Wroctaw 1952 s. XXXIII.
WI'Aeschylus. Eumenides. Ed. A. H. Sommerstein. Cambridge 1989 s. 30.
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odprowadza przemienione erynie-eumenidy do miejsca ich kultu, rzeczywi-
S$cie istniejacego. Dlatego wspéiczesny komentator Orestei moze zasadnie
powiedzieé, ze ,dzigki tej procesji poeta wyprowadza swe opowiadanie
z mroku starozytnosci na jasne $wiatto wspétczesnych mu Aten”!%2,

O wiele wigcej przyktadéw witaczania publicznoSci w akcje scenicznag
mozna znaleZé w komedii Arystofanesa. Tutaj aktorzy i chér wprost przy-
puszczaja bezpoSrednie ataki na widzéw, nazwanych nierzadko po imie-
niu'%,

Zwyczaj zwracania si¢ bezpoSrednio do publicznoSci w parabazie byt
us§wigcony tradycja chyba tak stara, jak stara byta komedia, poniewaz ta
cze$¢ komedii zostata przeniesiona do niej z pierwotnego komosu, wesotego
pochodu na cze$¢ Dionizosa!®. Podczas jej wyglaszania chér stawal sie
wyrazicielem samego poety i w jego imieniu, po zdjeciu masek i podejsSciu
do widzéw!'®
nia polityczne, kulturowe czy wychowawcze. Te tematy byly kierowane
wprost do widowni i poddawane jej osadom. Byt to jeden ze sposobow
wciagania publiczno$ci w rzeczywisto§¢ sceny. Innym byly ataki imienne,
kierowane przeciwko konkretnym widzom czy widowni jako catosci. Oto
kilka przyktadéw.

W Chmurach Arystofanes atakowal znanego powszechnie i popularnego
Sokratesa. Gdy na proscenium pojawil si¢ aktor grajacy te postaé w ka-
rykaturalnym przebraniu, oczy widzéw zwrécily si¢ w kierunku filozofa
znajdujacego si¢ na widowni. Ten, by utatwi¢ odnalezienie go wsréd ttumu
i identyfikacj¢, powstat, by¢é moze réwniez po to, by mozna byto kontynuo-
waé przedstawienie'%®. W pierwszej czesci Zab tegoz komediopisarza bog
Dionizos podczas przeprawy do Hadesu w pewnym momencie znalazt sig¢
w opatach. Atakowany przez empuz¢ prosi o pomoc kaptana, ktéry w tea-
trze siedzial w pierwszym rzedzie na centralnym tronie (w. 297):

, zabieral glos w sprawach aktualnych, poruszajac zagadnie-

Ratuj mnie, kaptanie, a popij¢ z toba!

102G. Thomson. Aischylos i Ateny. Przet. A. Debicki. Warszawa 1956 s. 303.

13 A rnott Public and Performance s. 12.

4 Arystofanes. Wybdr komedii. Przet. i oprac. S. Srebrny. Warszawa 1955
s. 10.

195 parabasis — mopaPacig oznacza wiasnie podejscie, wystapienie naprzéd.

190 A elianus. Varia historia 11, 13.
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Mozna sobie wyobrazi¢ poruszenie widowni po takim okrzyku i reakcje
kaptana, gdy oczy wszystkich zostaly nagle skierowane na niego.

Zrédta starozytne milcza, jak zareagowal Kleon, najbardziej wéwczas
wplywowy polityk ateriski, gdy niezwykle ostro zaatakowat go miody
jeszcze Arystofanes w swoich Rycerzach, sztuce wystawionej na Lenajach
w 424 r. Juz bowiem w prologu jest on scharakteryzowany wyzywajaco
(w. 44-45):

Jest to Paflagon, garbarz, dran, totr i oszczerca.

Zaden widz nie miat watpliwosci, ze to wtasnie Kleona komediopisarz tak
prezentuje jako rzekomego dobroczyrce ludu ateriskiego. W miarg rozwoju
akcji charakterystyka ta bedzie pogtegbiana, gdy m.in. padnie zarzut pod
adresem Paflagona-Kleona, ze jest rowniez zlodziejem, ktéry ukradt zwy-
cigstwo Demostenesowi i Nikiaszowi!?’. Wiemy natomiast, ze gdy we
wczesniejszej komedii pt. Babiloriczycy Arystofanes atakowal Kleona, ten
wytoczyl mu proces pod pretekstem, ze poeta zniestawil lud ateriski
w obecnosci przedstawicieli pafistw zwigzkowych!%®. Polityk proces prze-
gral, a komediopisarz zyskat rozgtos i zyczliwo$¢ widzoéw.

Wracajac do Rycerzy, mozemy stwierdzié, zZe poeta nie tylko szydzi
z Kleona, lecz nie schlebia takze widowni. Lud ateriski bowiem przedstawia
jako gniewliwego gospodarza, nieco przygluchego wiedniaka w starczym
wieku i zjadacza bobu (w. 40-42). Chyba jednak na korzys$¢ Atericzykow
nalezy zapisacd, ze sztuka otrzymata pierwsza nagrode, a Kleon w nastgpnym
roku ponownie zostat wybrany strategiem.

Arystofanes wielokrotnie zartuje sobie imiennie z éwczesnych indywi-
dualno$ci, wielkich i matych, wyrdézniajacych si¢ jaka$ cecha szczegdlna,
powszechnie rozpoznawalna. Moze to by¢ wielki polityk — jak Kleon, poeta
— jak Kratinos czy Eurypides, filozof — jak Sokrates. To samo zreszta robili
1 inni komediopisarze. Kratinos np. atakowat samego Peryklesa. Przed-
miotem atakéw i szyderstw mogli by¢ tez ludzie pospolici, jak gruby
Kleonymos lub chudy jak tyka Chajrefont, Kratinos z ostrzyzona gtowa lub

197 Chodzi o zdobycie przez Kleona wysepki Sfakterii w 425 r., obleganej wczesniej
przez wymienionych strategéw. Kleon wtaczyt si¢ do akcji w ostatnim momencie i chwata
zwycigstwa jemu przypadta.

108 M6wi o tym poeta w parabazie Acharnejczykéw (w. 630 n.); zob. tez scholium ad
locum.
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z dluga broda Agyrrios, czy wreszcie glupawy Pantakles, ktéry zgubit
pidropusz podczas parady wojskowe;.

W starej komedii ataki na publiczno§¢ moga by¢ kierowane tez pod
ogoblny adres. W Chmurach Strepsiades, rozzuchwalony sukcesem w sporach
z wierzycielami, w pewnej chwili zwraca si¢ do widzéw (w. 1201-1203):

Swietnie! No, czemu sie gapicie tepo,
Gtuptaki, kloce, czysty zysk dla medrcéw?
Stado barandéw, kupa pustych garnk(’)W!109

Wyzwanie calej publicznosci rzuca poeta takze w Zabach. Tu Dionizos
przeptynawszy Styks pyta swego stuge Ksantiasza, czy widzial gdzie$
ojcobdjcow i krzywoprzysigzcow. Gdy za$ niewolnik odpowiada mu pyta-
niem: ,,A ty nie?”, bég wskazujac na widownig¢ replikuje (w. 276):

Na Posejdona teraz takze widzg!!!®

Tego rodzaju ataki czy wyzwania u§wiadamiaja nam, jak $cista byta wiez
w teatrze greckim migdzy aktorami, chérem i widownia. Osoby dziatajace
na scenie nie zamykaly si¢ doktadnie w Swiecie fikcji, lecz ustawicznie
przerzucaty mosty do §wiata realnego. W Plutosie, ostatniej z zachowanych
komedii Arystofanesa, Chremylos wskazujac na widowni¢ kolejno wymienia
zawody poszczegdlnych widzéw, by wykazaé Plutosowi, ilu to Ateficzykéw
zawdzigcza mu swoja prace (162 nn.):

O ten tu — siedzi i wciaz robi buty.

Ten jest kowalem, tamten znowu cie$la.

A ten ztotnikiem — ztoto ma od ciebie.

Ten jest zlodziejem, tamten wlamywaczem...

Sukces zespotu przedstawiajacego sztuke zalezat i od sedzidw, i od pub-
liczno$ci. Dlatego w komedii starej spotykamy wezwania o zyczliwe przy-
jecie i przyznanie pierwszej nagrody. I tak w parabazie Rycerzy chér ape-
luje do publicznoS$ci (545 nn.):

Niech brawa ustyszy, jak morski szum, jedenascie wioset niech klasnie.
Niech buchnie szlachetny lenajski zgietk,

109 przektad J. Lawinskiej-Tyszkowskiej.
10 przektad J. Lawinskiej-Tyszkowskiej.
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By poeta odchodzit z radoscia,
Ze podobat si¢ wam,
By szedl z czotem stawa promiennym.

W Ptakach choér jest Swiadomy, ze zwycigstwo sztuki zalezy od sedzidow
i publiczno$ci (w. 444-445), i grozi, ze jeSli komedia nie otrzyma pierwszej
nagrody, wéwczas chér ptakéw zrzuci na sedziéw odchody (w. 1115 nn.).
W Chmurach takze chér, stosujac i pochlebstwa, i groZby, wprost domaga
si¢ dobrego przyjecia swego wystepu (w. 1115-1130).

Gdy méwimy o chérze w dramacie greckim, musimy pamigtaé, ze on
sam tez byl pewnego rodzaju publicznoscia. Jednym z jego zadah byto
komentowanie zdarzeri scenicznych, dlatego méwi sig, ze petnil role ideal-
nego widza. Architektura greckiego teatru podkreslata bliski zwiazek chéru
z publiczno$cia: orchestra, na ktérej wystgpowali choreuci, byta otoczona
widownig 1 stawata si¢ jej centralna czeScig. Jak pisze P. D. Arnott,
»publicznos¢ i chér stanowili dwa rézne aspekty ateriskiego spoteczerstwa
w teatrze”!'!. To byli zreszta ci sami obywatele, znajacy si¢ wzajemnie
1 zamieniajacy ciagle rolami. Ci, ktérzy jednego dnia siedzieli na widowni,
nastgpnego juz mogli by¢ cztonkami chéru i odwrotnie. Wsréd choreutéw
byli czesto najblizsi: ojcowie, bracia, synowie czy wnuki, nie moéwiac
o sgsiadach i znajomych. Byla to jedna rodzina ludzi, ktérzy si¢ dobrze
znali, wspierali, ale tez rywalizowali ze soba w szlachetnym agonie. Teatr
ateiski byl przejawem tej samej demokracji, na ktéra sktadaty si¢ nie-
zawiste sady i zgromadzenia ludowe''?.

Dotychczas méwiliSmy gtéwnie o Scistych zwigzkach migdzy sceng a wi-
downia. Wspominane przez nas aluzje, wycieczki osobiste, szyderstwa
i wezwania sa tego dowodem, lecz méwia nam takze wiele o samej publicz-
noSci, o Ateiczykach, ktdérzy zasiadali w teatrze.

Okoliczno$é, ze w komedii starej mamy wiele nawigzai literackich,
szczegblnie do wczeSniej wystawianych tragedii, dowodzi, ze Arystofanes
zaktadal, iz przedstawienia tych sztuk zostaty zapamigtane przez jego
rodakéw. W przeciwnym wypadku komediopisarz nie uzyskalby odpowied-
niego odzewu na swoja satyryczna krytyke tych utworéw i zartobliwe ich

"U'Arnott Public and Performance s. 12.

M cartle g e. ,Deep Plays” — Theatre as Process in Greek Civic Life s. 3-35.
Jak obliczyt R. Rehm, podczas agonéw na Dionizjach Wielkich na scenie wystepowato nie
mniej niz 1250 mezczyzn i chlopcéw (Marriage to Death: the Conflation of Wedding and
Funeral Rituals in Greek Tragedy. Princenton 1994 s. 29).
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oceny. Najbardziej znanym §wiadectwem wyrobienia literackiego widowni
jest stynny agon Ajschylosa i Eurypidesa w Zabach (w. 830 nn.). Poruszana
znakomitej znajomos$ci tej problematyki przez Arystofanesa, lecz takze za-
ktadaja przynajmniej u sporej grupy publicznosci, adresata tych uwag, wy-
soki poziom kultury literackiej. Problematyka literacka jest obecna takze
w kilku innych sztukach tego poety. Atakuje on ze szczegdlnym upodoba-
niem Eurypidesa: jego nowatorstwo w ogdle, jak i konkretne sztuki, wysta-
wiane przed rokiem lub nawet wczes$niej. Je§li widownia reagowata Smie-
chem na te ataki i rozumiala aluzje literackie, czasami bardzo subtelne, to
dowodzi, ze przedstawienia tragedii zapisywaly si¢ na stale w jej $Swia-
domosci. Majac na uwadze taka publiczno$é, wielki komediopisarz stawiat
autorom dramatéw wysokie wymagania: wedlug niego maja oni bowiem
i tworzy¢ dzieta na odpowiednim poziomie artystycznym, i przez swoje
utwory wychowywaé wspétobywateli'!>. Sam tez staral si¢ sprostaé takim
kryteriom!'!?,

Z tekstow tragedii takze mozemy wyczytaé pewne preferencje widowni
ateriskiej. Ajschylos np. wychodzac naprzeciw oczekiwaniom swojej publicz-
nosci, ciekawej ludzi i Swiata, dawal w swoich sztukach rozbudowane opisy
geograficzne, jak to ma miejsce w Agamemnonie, Prometeuszu czy nawet
Persach''®>. Wielkie dysputy retoryczne, charakterystyczne dla tragedii
Eurypidesa, Swiadcza nie tylko o upodobaniach tego poety, lecz takze
o tym, ze widzowie jego czasOw z przyjemnoscia stuchali dtugich przemé-
wiefi, pelnych figur retorycznych i wyszukanej argumentacji. Sofokles za$
czesto podejmowal si¢ obrony religii tradycyjnej i autorytetu Apollona,
poniewaz — jak juz wspominaliSmy — jego wspétczesni zatracili wiele
z dawnej poboznosci swoich przodkéw.

Publiczno$¢ teatralna w Atenach miata jednak tez wiele malych przywar
1 cech niezbyt sympatycznych. Z parabazy Rycerzy (w. 507 nn.) mozna si¢
dowiedzieé, ze widzowie byli bardzo zmienni w swoich upodobaniach i po-
trafili nawet uwielbianych wcze$niej poetéw wygwizdaé i przegnal ze
sceny, jak to miato miejsce wobec Magnesa i Kratinosa, wielkich poprzed-
nikéw Arystofanesa. W parabazie Acharnejczykow komediopisarz wypomina
swoim widzom takie wady, jak nadmierne oczekiwanie na pochwaty i po-

3 Ranae w. 1008 n.
4W.Jaeger Paideia. Przet. M. Plezia. T. 1. Warszawa 1962 s. 377 nn.
5B Deforge. Eschyle poéte cosmique. Paris 1986 s. 159-228.
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chlebstwa, ktérych chetnie stuchali ,,z rozdziawionymi ggbami” (w. 635).
Dobrze za$ o nich §wiadczy, ze pod wptywem jego sztuk wyzbyli si¢ tej
wady, w kazdym razie taka zastuge poeta sobie przypisuje (w. 634). Autor
Chmur moéwi takze (w. 537 nn.) Zle o swoich widzach, poniewaz znajduja
przyjemno$¢ w stuchaniu i ogladaniu ptaskich zartéw i niewybrednych
chwytéw komediowych, jak wySmiewanie tysych, bdjki na scenie, bieganie
po scenie ze sterczacym fallosem, chociaz sam wczes$niej do takich gagéw
si¢ uciekat. W Chmurach jednak rzeczywiscie ich nie stosuje i dlatego
moze apelowad do ,,widz6w madrych i prawych” (w. 525 nn.) o zyczliwe
przyjecie swej komedii.

O malomiasteczkowych gustach ateriskiej publiczno$ci $wiadczy to, zZe
jej $miech budzita wszelka odmiennosé!''®. Arystofanes kpi sobie, i tego
oczekuje od swej publicznosci, z grubych i tysych, z obcokrajowcéw i ludzi
o odmiennych upodobaniach seksualnych, z tych, ktérzy nie potrafiag dobrze
moéwié po grecku.

Tragedia jest w zasadzie wolna od tego rodzaju odniesied, chociaz
w Agamemnonie Ajschylosa chér pét zartem, pot serio twierdzi, ze Kasand-
rze zapewne potrzebny jest ttumacz, bo nie rozumie jasnej greckiej mowy
Klitajmestry (w. 1062 n., cf. 1050 nn.). Ksenofobi¢ Ateficzykéw mozna
jednak widzie¢ w podejsciu do mitéw i ich wyborze!'”. Niemal wszystkie
straszne czyny, jak morderstwa w rodzie, oSlepianie swych ofiar, incest
i kanibalizm, sktadanie ofiar z ludzi, mordowanie wlasnych dzieci dzieja si¢
badZz wsrdéd barbarzyricow, badZ innych Grekdéw, nie-Atericzykéw. Medea,
ktéra morduje wlasnych synkéw, jest barbarzynka; Hekabe, ktéra oSlepia
Polimestora i zabija jego synéw, jest Trojanka; Fedra, opanowana wystgpna
mitoscia do pasierba, pochodzi z Krety; zbrodniczy réd Atrydéw panuje
w Argos lub Mykenach; tchérzliwy i wiarolomny u Eurypidesa Menelaos
jest krélem Sparty, a Edyp jest Tebariczykiem. Ateficzycy sa prawie zawsze
szlachetni, jak Tezeusz, ktéry daje schronienie staremu Edypowi w Edypie
w Kolonos Sofoklesa, czy ateriski krél Demofont, ktéry u Eurypidesa przyj-
muje Heraklidow, czy tez Ajgeus, udzielajacy azylu wygnanej z Koryntu
Medei. W Eumenidach Ajschylosa Ateficzycy za sprawa swej patronki, Pal-
las Ateny, uwalniaja od erynii Orestesa i1 zyskuja jego wdzigcznos¢.
Widownia ateriska uwielbiata, gdy poeci stawili ich miasto. Nawet krélowa
perska Atossa w Persach nazywa je ,stawnymi Atenami” (w. 476), a w

116 Arnott Public and Performance s. 11.
7 Tamze s. 9.
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Medei Eurypidesa mieszkancy tego grodu sa ,,szczg$§liwymi potomkami
Erechteusa” i ,dzieémi blogostawionych béstw”, ,,zywiacymi si¢ naj-
przedniejsza madroscia” (w. 824 nn.). W Jonie Eurypidesa (w. 184 nn.)
chér stuzebnych Kreuzy, ateriskiej krélowej, wyraza zdziwienie, ze poza
,boskimi Atenami” moga by¢ §wiatynie wsparte na kolumnach. W tej samej
sztuce Ksutos, chociaz byt synem Ajola, potomka Zeusa, dopiero wtedy stat
si¢ godny reki Kreuzy, gdy oddal Atenom przystuge jako sprzymierzeniec
wojenny (w. 59-64).

Arystofanes zartowal sobie z tego szowinizmu widowni atefiskiej, mo-
wiac, ze wystarczy, by kto§ rzekl: ,,o0 wy, fiotkami wieiczone Ateny”, by
publicznosé czuta sie wniebowzieta (Acharnejczycy w. 637 nn.)!'8,

Na koniec naszych rozwazah zastanéwmy si¢ jeszcze nad sposobami za-
mykania przedstawienia w teatrze greckim, a wigc dawania znaku, ze sztuka
si¢ skoficzyta. W nowozytnym teatrze spuszczenie kurtyny, odcinajacej Swiat
fikcji od Swiata realnego, oraz zapalenie Swiatel na widowni jest tego
czytelnym znakiem. Widzowie moga klaska¢ i wyraza¢ mniej lub bardziej
spontanicznie uznanie dla aktoréw, poety i rezysera. W antycznym teatrze
greckim dawanie takiego sygnatu byto niemozliwe, o czym juz méwiliSmy.

W teatrze Dionizosa dni po§wigcone na przedstawienia tragedii koficzono
wystawieniem dramatu satyrowego. Lecz tragedia w swojej strukturze ma
charakterystyczna cz¢$¢ ja zamykajaca. Jest to eksodos, czyli w waskim
znaczeniu pie$i choéru, Spiewana na zakoficzenie, kiedy choreuci opuszczali
orchestre. Eksodos ma zazwyczaj charakter wypowiedzi podsumowujacej lub
wyrazajacej jaka$ myS$l ogdlna. Przyktadem moga tu by¢ zakoniczenia Anty-
gony czy Kréla Edypa Sofoklesa. Ajschylos czasami na zakoriczenie wpro-
wadzal odejscie procesyjne. Procesja taka koriczy si¢ az cztery z jego
zachowanych sztuk''. Procesjami koricza si¢ tez niektére sztuki Sofok-
lesa i Eurypidesa'?®. W pigciu sztukach tego ostatniego: Alkestis, Medea,
Andromache, Helena i Bachantki mamy bardzo charakterystyczne , koficow-
ki”!?!. | Tak wigc — pisze J. Lanowski — w zaokragleniu jedna czwarta
zachowanej twoérczoSci Eurypidesa w zakoficzeniu sztuk, a wigc w miejscu

18 przektad S. Srebrnego.

19T aplin. The Stagecraft of Aeschylus s. 127.

120 Tamze.

121 Okreslenie J. Lanowskiego (Pie¢ Eurypidejskich , koricowek”. ,JEos” 84::1996 s.
237).
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«znaczacym», powtarza ten sam lub niemal ten sam tekst i oczywiScie
zawarta w nim mys1”'*2. Oto przykladowo zakoficzenie Alkestis:

Wielorakie sa ksztalty losow,

Wiele wbrew nadziejom spetniaja bogowie.
Co spodziewane, to si¢ nie stato,

Z niespodziewanego wynalazt bog wyjscie,
I tak sie skoriczyta ta sprawa.'?’

Lanowski wysnuwa chyba stuszny wniosek, ze ostatni z tych werséw mozna
by ttumaczyé: ,I tak sie skoriczyt ten dramat”!'?*. Jest on wiec wyraznym
sygnalem zakoficzenia tragedii, skierowanym do widzéw. W innych sztukach
Eurypidesa mamy jeszcze bardziej czytelne sygnaly o zakoficzeniu przed-
stawienia'>>. S3 to wezwania chéru do opuszczenia orchestry, a wiec
~idZcie — otelyxete” (Dzieci Heraklesa) i ,ite€” (Hekabe), ,pojdimy —
otelywuev (Blagalnice), ,,idziemy — otelyouev” (Oszalaty Herakles), ,ru-
szajmy — Tpo@epe OO’ (Trojanki), ,,ruszaj — 1ko0” (Ifigenia w Aulidzie).
Innym typem zakonczenia sa pozegnania potaczone z Zyczeniami powodze-
nia: ,,zegnajcie — yoipetre (Elektra i Ion), ,idZcie cieszac si¢ szczgSciem —
{te ... &nil evtuxio” (lfigenia w kraju Tauréw). W dwu sztukach (Feni-
cjankach i Orestesie) mamy wezwania do Nike:

Wielce czcigodna Nike, zywot
Opieka moj otaczaj
I nigdy nie przestawaj mnie wiericzy¢!?®.

Jest to oczywiScie prosba chéru o przyznanie nagrody poecie.

Komedia stara Arystofanesa ma takze charakterystyczne wypowiedzi,
ktére stuzyly jako sygnaty dla publicznosci, ze sztuka si¢ konczy'*’.
W kilku z nich mamy wezwanie do odejScia i zaproszenie na ucztg, ktéra
czeka chor i gléwne postaci. I tak Acharnejczycy koiicza si¢ wezwaniem do
uczty, wydanej na cze§S¢ zwycigstwa pokoju nad wojna. Dikajopolisa,
gtéwnego bohatera sztuki, juz pijanego wynosza studzy, a chér opuszcza

122 Tamze s. 238. Zob. tez: Arn o tt. Public and Performance s. 39.
123 Przektad J. Lanowskiego.

124 pig¢ Eurypidejskich , koricéwek” s. 241.

125 Tamze s. 139.

126 przektad J. Lanowskiego.

27 A rnott Public and Performance s. 39.
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orchestr¢ tanecznym krokiem, $piewajac wesota piesn eksodosu. W Ryce-
rzach odmtodzony i peten werwy Demos zaprasza na uczte do prytanejonu.
Chér i aktorzy opuszczaja scene tanecznym krokiem. Wezwaniem do tarica
1 opuszczenia sceny koncza si¢ takze Osy. Uczte zapowiada zakonczenie
Tesmoforiéw, a Zaby wiefczy triumfalna procesja na cze$¢ Ajschylosa,
ktérego chér wprowadza migdzy zywych, by swoja poezja stuzyt miastu jak
dawniej. W ostatniej scenie Prakow formuje si¢ orszak weselny, ktory
w radosnym korowodzie odprowadza Radodaja i Basilej¢ na uroczystos$é
zaSlubin. Lizystrata zamiast eksodosu ma wystep Spartanina, ktéry Spiewa
piosenke, wzywajaca do radosSci i wesotych plaséw. Zapowiedzia uczty kon-
czy si¢ takze Sejm kobiet. Na jej uczestnikow czeka potrawa ztozona
z dwudziestu kilku daf, wyrazonych w oryginale najdltuzszym stowem
greckim.

Takie koniczenie starej komedii byto niewatpliwie czytelnym sygnatem,
ze przedstawienie sztuki zbliza si¢ do finatu, nie bylo jednak chyba zbyt
humanitarne wobec widzéw, je$li pamigtamy, ze podczas wojny pelopone-
skiej komedie byly wystawiane po tetralogii tragicznej. Publiczno$¢ pod
koniec dnia byta juz dobrze przeglodzona, a musiala przeciez wystuchad
jeszcze werdyktu sedziowskiego o nagrodach (przynajmniej w dniu ostat-
nim). Nalezy chyba jednak przyjaé, ze wrodzona ciekawo$¢ Ateficzykéw
byta silniejsza od imperatywu pustego zotadka'?®.
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THE AUDITORIUM AND THE AUDIENCE OF THE GREEK ANCIENT THEATRE

Summary

The author deals with the auditorium of the Greek theatre in a twofold meaning: as a
part of the stage building and as its audience who took seats in the theatre during
performances. The first part of the paper depicts the following issues from the historical
point of view: the auditorium of the Greek theatre as instanced by the most characteristic
remnants of the ancient theatrical buildings, that is the size of the audience, its division into
blocks of seats, benches for the audience, seats and seats of honour.

The second part deals with the theatrical audience: their number, their social
composition, their behaviour during performances, relations between the stage and the
audience. The latter aspect is more particularly exposed in the paper; the close relations
between the spectators and actors have been discussed on the example of the texts of dramas
(tragedy and ancient comedy) that have been preserved until now. As far as other particular
issues are concerned, one should stress that the author is in favour of women in the theatre
both during agons (dramatic contests) of tragedies, and in comedies, disputing in this matter
with the opposite view presented by S. Goldhill (of 1997).

Translated by Jan Ktos

Stowa kluczowe: Teatr, Grecja, widownia, dramat grecki.

Key words: Theatre, Greek drama, auditorium, audience, Greece.



