ROCZNIKI HUMANISTYCZNE
Tom XLIX, zeszyt1 - 2001

MAREK PREIJS

INTERPRETACJA CYKLU PIESNI ALBO TRENY
OD WIOSNY, LATA, JESIENI, ZIMY

WOBEC TRADYCJI CZARNOLESKIE]J

Piesni albo Treny — pojecia gatunkowe uzyte przez Waclawa Potockiego
w tytule cyklu, zar6wno w przypadku siedemnastowiecznego czytelnika, jak
i dzisiejszego, kojarzy¢ si¢ musza od razu z liryka Jana z Czarnolasu, co
wigcej — uznaé je wypada za pewna manifestacje, Swiadomy akt wpisania
si¢ w krag literackiej tradycji. Jednak zdziwienie budzi¢ musi zasugerowana
przez tytul wymienno$¢ pojeé gatunkowych: ,pie$i” — ,tren”, nie tylko ze
nie pos§wiadczona kontekstem poezji Kochanowskiego, ale do pewnego stop-
nia nawet wobec tego kontekstu sprzeczna. Zwykli§my bowiem Piesni koja-
rzy¢ z zupetnie innym etapem wewnetrznej drogi Jana z Czarnolasu niz
Treny, przypadajace na czas wielkich przewarto§ciowan i rozrachunku
z samym soba. I nawet jezeli jest to optyka btedna, upraszczajaca cata
sytuacjg, to i tak nie zmienia to naszego oporu wobec takiej petnej ekwi-
walentnoS$ci pojgé. Tym bardziej ze sama lektura cyklu podgérskiego poety
ukazuje catkowita asymetrig¢ owego procesu wpisywania si¢ w krag tradycji
czarnoleskiej. Z jednej strony bowiem pamigtamy, jak wyglada przyjeta
w baroku praktyka, jezeli chodzi o tak liczne ,,potomstwo Trenow” Kocha-
nowskiego, 6w nagminny proceder czgsto mechanicznego przejmowania
przez barokowych twércéw trenodii catych zwrotéw frazeologicznych,
metafor, pomystéw, symboli — to wszystko, co Jan z Kijan dosadnie, ale
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trafnie okre§lit mianem ,,okradania spizarni” wielkiego mistrza'. Ot6z Treny
na Smier¢ syna Stefana sa zasadniczo od tego procederu wolne, od samego
poczatku manifestujac mySlowa i artystyczng niezalezno$¢ autora. Z drugiej
strony jednak w trakcie lektury cyklu podgérskiego poety natrafiamy co
pewien czas na jawne zapozyczenia z Piesni Kochanowskiego — tyle, Ze nie
uzasadnione bynajmniej wymogami funeralnej wymowy catosci. Niekiedy,
co prawda, mieszcza si¢ one w ogdlnym tle ziemiariskiego §wiata i tym ttu-
macza swoja obecnos$¢, jak chociazby w tym fragmencie Piesni albo Trenu
od lata:

Ten si¢ kapie, drugi si¢ przesypia w potudnie
A 6w z flasza do studnie;

(w. 57-58)°

co jest wyrazistym przejeciem ze stynnego fragmentu Piesni VII ks. II:

Dzieci z flasza do studniej; a stét w cien lipowy

(w. 5)3

Zaréwno w jednym, jak i w drugim przypadku chodzito o zasugerowanie
atmosfery letniego skwaru, ucieczki przed stoficem i pod tym wzgledem jest
Potocki Kochanowskiemu wierny. Ale nie zawsze tak si¢ dzieje. Zdarzaja
si¢ przypadki stylizatorstwa, bawienia si¢ tradycja literacka — jej prze-
twarzania; przetwarzania, chcialoby si¢ powiedzieé, zartobliwego, gdyby nie
przeczyla temu powazna i skupiona atmosfera funeralnej tematyki. Wszyscy
pamigtamy stynny fragment Piesni XX ks. I:

Przywileje powieSmy na kotku,
A ty wedla pana siadZ, pachotku!

(w. 7-8)

"'Por. . P e 1 ¢, Jan Kochanowski w tradycjach literatury polskiej, Warszawa 1965,
passim.

2 Ten i dalsze cytaty wedtug wydania: W. P o t o ¢ k i, Dziefa, oprac. L. Kukulski,
stowem wstepnym poprzedzita B. Otwinowska, t. I, Warszawa 1987, s. 524.

3 Ten i nastgpny cytat wedtug wydania: J. Ko chanowski, Dzeta polskie,
oprac. J. Krzyzanowski, wyd. 7, Warszawa 1972, s. 283.
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Popatrzmy teraz, jaki uzytek z niego zrobil Potocki w Piesni albo Trenie
od zimy:

Natroczywszy zajecy rozkazg pachotku
Zawiesi¢ je na kotku

(w. 45-46)

»Kotek”, ,pachotek” jak i sama czynno$¢ wieszania zostaly przez pod-
goérskiego poete za Kochanowskim powtérzone, ale zamiana badZ co badz
stanowych przywilejow na upolowane zajace musi budzi¢ mieszane uczucia.
By¢ moze zreszty piszac, miat Potocki w tym momencie w pod§wiadomosci
znany mu z Kochanowskiego obraz wyScigéw po korong zawieszona na stu-
pie i stad skojarzenie z zajacem. Tak czy inaczej funeralny wymiar cyklu
W najmniejszym stopniu nie tlumaczy tego typu objawéw $§wiadomej gry
literackiej.

Asymetria panujaca w kregu odwotan do tradycji czarnoleskiej jest zatem
wyrazista. Z jednej strony zatobny, osobisty i wstrzasajacy charakter catosci,
gdzie $mier¢ bliskiej osoby zmusza do generalnych przewarto$ciowan i sta-
wiania niepokojacych pytai dotyczacych ludzkiego zycia — i nie towarzysza
temu zadne nawigzania ani nawet ogdlne podobieristwa do Trenéw Jana Ko-
chanowskiego; z drugiej strony ostentacyjne przejecia z Piesni czarnole-
skiego mistrza, tatwo czytelne, ale jakby trafiajace w prézni¢, nie bgdace
nos$nikami komponentéw §wiatopogladu tworzacego wymowe calego utworu.
RzeczywiScie sa to Piesni albo Treny, ale nie na zasadzie rdwnowagi czy
kompromisu, lecz poprzez swoista i przewrotna dialektyke; dialektyke
konsekwentna i w petni siebie Swiadomg. Potocki mial bowiem poczucie,
iz to, co chce powiedzie¢ swojemu czytelnikowi o zyciu i §mierci, o czlo-
wieku i Naturze, jest rownie wazne i glgbokie jak to, co kiedy$§ powiedziat
Kochanowski; ale jest takze przede wszystkim wobec tradycji czarnoleskie;]
catkowicie inne i nowe. Ewentualne zapozyczenia z Trenow bylyby tu
czymS§ sztucznym i niepotrzebnym. Jednocze$nie Potocki nie chciat, aby to
byto poczytane za wyraz lekcewazenia czy wrecz nieznajomoSci tradycji
czarnoleskiej. To nie ignorancja, a tylko §wiadomo§¢ witasnej odrgbnoSci.
Nieuzasadnione z pozoru zapozyczenia z Piesni dokumentuja zaréwno petne
opanowanie tej tradycji literackiej, umiejetno$¢ jej artystycznego prze-
twarzania, jak i akt Swiadomej rezygnacji.
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-ROK NA CZTERY CZESCI PODZIELONY”

Przywotanie juz poprzez tytut ,[...] od wiosny, lata, jesieni, zimy”
podstawowego schematu mySlowego, na ktérym zostal zbudowany caty cykl
Potockiego, wskazuje od razu na inny niz Treny krag tradycji renesansowej.
Schemat ,roku na cztery czeSci podzielonego”, poczawszy od redakcji
Mikotaja Reja w Zywocie cztowieka poczciwego, stat si¢ tatwo rozpozna-
walng formuta, w ktérej zamknigto renesansowe zaufanie do Natury, spro-
wadzajace si¢ do zalozenia adekwatnoSci jej rytmu wobec wymiaru jedno-
stkowej ludzkiej egzystencji. Zapis czynnoSci rolniczych, skrzgtnie
powtarzany i uzupetniany przez literaturg ziemiaiiska jeszcze w w. XVII,
byt symbolicznym 1 praktycznym jednocze$nie aktem wpisywania si¢ czto-
wieka w 0w porzadek Natury, odnajdywania tym samym wytlumaczenia
sensu swego ziemskiego bytowania, przezwycig¢zenia obawy przed staroscia
i Smiercig. Recepta na szczeScie wydawata si¢ prosta i klarowna. Dlatego
tez jeszcze ludzie XVII w., gdy przyszio im stanaé przed nowym etapem
swojego zycia, tak jak Danielowi Naborowskiemu, rozstajagcemu si¢ ze
stuzba u Radziwitltéw, czy tez Zbigniewowi Morsztynowi, porzucajacemu
zawodowa wojaczke; ludziom tym perspektywa ,,rozpisania” dalszego swego
zycia wedlug kodu ,roku na cztery czg$ci podzielonego” wydawata sig
szczegoblnie bliska i pozadana. Nie tylko zreszta im. Cala poezja ziemianiska
tego okresu powtarzata to zgodnie. Przywiazanie do tradycji bylo tu
szczegoblnie silne. Z drugiej strony jednak same odczucia wobec Natury nie
pozostawaly bynajmniej niezmienne. Barok byt nig tak samo zafascynowany
jak epoka poprzednia, ale zludzenia co do mozliwoSci intelektualnego
zapanowania nad jej zywiolem, zamknigcia w utadzona formute klasycy-
styczna: natura naturans, te wszystkie ztudzenia rozwialy si¢ do$¢ szybko.
Zaczeto dostrzegaé obok jej pigkna i potegi takze aspekty niepokojace:
nieograniczono$¢, nieokielznang zywiotowos$¢, bedaca dla cztowieka tylez
sita zagadkowa, co niszczycielska, jej w korfcu biologiczng witalnos¢,
rozmijajaca si¢ calkowicie z kategoriami tradycyjnej humanistyki. Czy cos,
co jest nie do korica wobec cztowieka przyjazne i nie do konica dla niego
zrozumiale, moze by¢ miarg i porzadkiem jego egzystencji? Takie pytanie
wczesniej czy pdZniej musiato zostaé postawione. Zrobit to wiasnie Wactaw
Potocki swoimi Trenami na smier¢ syna Stefana. Na pierwszy rzut oka ich
pomyst kompozycyjny zasadza si¢ na prostym skrzyzowaniu tradycji poezji
ziemianskiej z konwencjami wypowiedzi funeralnej. Jednak przy blizszym
ogladzie okazuje sig¢, ze w samym modelu Swiata ziemiaiskiego Potocki
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dokonuje znamiennego ,przetasowania”’. To, co do tej pory byto gdzies
raczej w domysle, ukryte pod uparcie powtarzanymi przez poezj¢ czyn-
no$ciami rolniczymi, a mianowicie fazy rozwoju bytu biologicznego, kaz-
dego bytu, nie tylko ludzkiego; to wszystko zostalo przez autora Wirginii
w sposéb nieumiarkowany wyolbrzymione i wysunigte na plan pierwszy, po
to, by dokona¢ brutalnej konfrontacji ze §miercia. I tak Piesn albo Tren od
wiosny rejestruje zawigzywanie si¢ bytu biologicznego, jego delikatnos$é
i urode tej wczesnej fazy, SwiezosS¢ koloru i krucho$¢ ksztaltu; Piesri albo
Tren od lata koncentruje si¢ na zapisie nabrzmiewania ptodu Natury,
obserwowanego zreszta nie tylko w $wiecie ssakéw, jak ma to miejsce
w ,,jurnych” i bulwersujacych nawet dzisiejszego czytelnika obrazkach
z krowami (w. 11-14) czy prosigtami (w. 19). Przypomnijmy bowiem, ze
u Potockiego nawet sady sa ,,brzemienne” (w. 37), a ule malo si¢ nie
rozpukng od nadmiaru pszczét (w. 41-42). Jesieri to, jak si¢ domyslamy,
okres zbioru. Dla cztowieka jednak zbiorem, plonem, jest mozliwo$¢ prze-
kazania swoim potomkom nie tylko majatku, ale i wtasnej wiedzy. Dlatego
to autor Transakcyj wojny chocimskiej sigga do obrazka z Sobdtki Kocha-
nowskiego, kiedy to ,,niedoros§li wnukowie chylac si¢ ku starszej gtowie”
ucza si¢ cnoty i mierno$ci; ale sigga po to, aby witasnie pokazaé brak tego
zbioru, daje wersj¢ negatywna toposu. Pewne ktopoty sprawia¢ mogta zima,
poniewaz wtedy to proces wegetacyjny zamiera. W tym wypadku Potocki,
zgodnie zreszta z tradycja ziemiariska, koncentruje si¢ na wiejskich
rozrywkach, wybiera sanng, kulig, po to, by zamieni¢ go w karawan
w obrazie trumny Stefana, trzgsacej si¢ na wybojach zimowej drogi:

O sanng droge¢ nie dbam i o zadne towy,

[...]

Wspomniawszy jako§ si¢ trzast, nime§ stanal u mnie,
Méj wdzigczny synu, w trumnie,

Chociaz gltgboko w migsie,

Serce sig z gruntu trzgsie

Zima mi ci¢ pozarla, jaz si¢ mam o$mielié

Zimie kiedy weseli¢?

Snieg mi oczy uraza,

(w. 73, 77-83)

To wszystko brutalne kontrasty, Swiadomie nieprzyjemne i prowokujace
czytelnika. Sa po to wlasnie, aby pohamowac nasze checi do wpisywania
ludzkiej egzystencji w ,rok na cztery czg$ci podzielony”. Sam Potocki
odczuwa jeszcze pigkno, potege tego porzadku, ale réwnoczes$nie jego
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wobec cztowieka fundamentalna obco$¢. Indywidualnego cztowieka, do-
dajmy, bo tylko ten zdaje si¢ interesowacé autora Moraliow. Poczatek catego
cyklu nie pozostawia co do tego zadnych ztudzeni:

Wesote czasy wdzigcznej nastawaja wiosny,
Mingta blada zima, minat juz czas posny,
Nowa barwe Swiat bierze trybem swej natury
Po réwnych takach $cielac szmaragd i purpury.
(-]

Mnie tylko oczy bola, ja sam jeden, ktoéry

I na barwiste taki, i na §liczne gory

Smiele patrzeé nie moge...

(w. 1-4, 7-9)

Opisanie cztowieka formula ,,ja sam jeden” stawia go w sytuacji utraty
poczucia przynaleznos$ci do ,trybu natury”, panujacego w otaczajacym
Swiecie, uS§wiadomienia sobie rozmijania si¢ porzadku serca ludzkiego
z ,,rokiem na cztery czgsci podzielonym”. Przywotana w tejze samej Piesni
albo Trenie od wiosny legenda o jaskélce, ktoéra ,,obumarszy wyleci na
kazdy rok z btota” (w. 85-86), wytycza rzeczywisty krag aspiracji czto-
wieka, przekonanie o catkowitej niepowtarzalnosci jego istnienia, pragnienie
nie§miertelnoSci zwigzane z jego metafizycznym wymiarem, nieSmiertelno$ci
zresztg nie tyle dla samego siebie, co dla swoich bliskich. Owa odradzajaca
si¢ co rok jaskétka ma by¢é wilasnie, przypomnijmy, syn poety, Stefan.
Wszystko to przejawy prymarnego, wyptywajacego z samej istoty czlowie-
czefistwa, niedopasowania do cyklicznos$ci procesu wegetacyjnego. W wy-
miarze ludzkim $mier¢ to jednoczesny koniec $wiata, jego §wiata wiasnie.
Préby wtlaczania tego $wiata w ,,rok na cztery czes$ci podzielony” sa ni-
czym innym jak tylko dramatycznym nieporozumieniem. Nic wigc dziwne-
go, iz tradycyjne metody ,,wchodzenia” jednostki ludzkiej w rytm Natury,
owe tak celebrowane w poezji ziemianiskiej czynnoSci rolnicze, opatrzone
zostaja przez Potockiego watpliwoSciami co do ich bezkolizyjnego i har-
monijnego charakteru. Na tej zasadzie migdzy innymi w Piesni albo Trenie
od jesieni autor przywotuje majacy swe Zrodto w Epodzie 2 Horacego obra-
zek podbierania miodu — ale pod jego pidrem sama czynno$¢ staje sig
obrazem zniszczenia, a pszczelarz ,zbdjca”, otwierajacym ul siekiera,
postugujacym si¢ nozem i ogniem, ktérymi ,,zatosne robi rugi” (w. 33-36).
W tejze wlasnie Piesni pytania i watpliwosci Potockiego ida bodajze
najdalej:
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Puscie na las krogulce, nie goricie przepiérek!
Tak-li kazdy zatuje synéw albo cérek

I ptacy maja zmysty,

W ktérych serca zawisly

(w. 57-60)

Jezeli ptaki maja ,,zmysty, w ktérych serca zawisty”, jezeli ich jednostkowy
byt réwniez wyznacza porzadek serca, a nie tryb Natury, to caly 6w ,rok
na cztery czeSci podzielony” jest niczym innym jak gigantyczng maching
zagtady, obojetnie mielaca nieskoriczone tysiace indywidualnych istnied. Czy
zatem Natura jest dobra? Na to pytanie Potocki nie chce lub nie potrafi
udzieli¢ odpowiedzi. Wazne jednak, ze je stawia. Treny na Smier¢ syna
Stefana sa bowiem przyktadem owej stopniowej charakterystycznej dla epoki
baroku utraty zaufania w przyjazno§¢ Natury wobec czlowieka. W cyklu
podgérskiego poety jest ona wcigz zywiotem pigknym i fascynujacym, ale
przeciez groZznym i obcym wobec §wiata humanistycznych wartosci. Co wig-
cej, sam chemat ,,roku na cztery czeSci podzielonego” okazat tu catkowita
btednos¢ swoich podstawowych przestanek mysSlowych. Cato§¢, formalnie
dopracowana i zamknigta w konwencjonalnym uktadzie czterech pér roku,
ukazuje nagle w sposéb niepokojacy swoja catkowita w planie treSciowym
otwarto$¢ 1 niedokoficzono$¢. Czy mozna wyrazi¢ zgode na zycie, ktore jest
wiecznym procesem niszczenia? Czy istnieje jaka§ inna mozliwos§¢ zycia?
Tym to sposobem cykl skromnego podgérskiego poety wpisuje si¢ w te
ogromna i ciagnaca si¢ przez wieki w kulturze europejskiej dyskusje
o dobru Natury. Nic wigc dziwnego, Ze dzisiejszemu czytelnikowi pytania,
do jakich prowokuja Treny na smier¢ syna Stefana, mimo woli kojarzy¢ si¢
musza z tymi, jakie markiz de Sade skierowal pod adresem Jana Jakuba
Rousseau czy jakie pojawiaja si¢ w monologach mtodego Wertera w dziele
Goethego.

KRES BAROKOWEGO SENSUALIZMU

Jezyk pigciu zmystéw, ostentacyjnie i pedantycznie rozpisany przez Po-
tockiego na poetycka ,,partyture” w Piesni albo Trenie od wiosny, ale kon-
sekwentnie stosowany i w pozostatych utworach cyklu, odsyla od razu do
Swiatowej Rozkoszy Hieronima Morsztyna, polemicznie obnazajac falsz za-
wartej tam wizji Swiata ziemianskich uciech. Sprawa wydaje si¢ bezdysku-
syjna, tym bardziej Ze nie pierwsza to juz polemika autora Moraliow ze
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Swiatowq Rozkoszq. Miatoby to by¢ wiec pokonanie przeciwnika jego wlas-
na bronia, a ten sam zapis miast by¢ repertuarem S$wieckich, zmystowych
rozkoszy, staje si¢ ,,pamietnikiem cierpienia”®. Tak jest jednak tylko do
pewnego stopnia. Wbrew pozorom bowiem jezyk Trendow na Smieré syna
Stefana wcale nie jest jezykiem zmystéw — to tylko umowna metafora,
w rzeczywistosci natomiast jest wewngtrznym jezykiem ,,porzadku serca”.
Swoista to zreszta metaforyczno$¢: wyptywa ona bowiem nie z wieloznacz-
nosci, niedopowiedzen czy ukrytych podtekstow (jak bySmy tego oczeki-
wali), ale wrecz odwrotnie — jest wynikiem nadmiaru, przetadowania,
chciatoby si¢ nawet powiedzieé¢, ewidentnego ,,przeszarzowania” w trakto-
waniu odbioru zmystowego §wiata. Agresywnos$¢ i niezno$ne wrgcz nagro-
madzenie obrazéw bodlu, klucia, szorstkoSci, smrodu, urazania wzroku,
piotunu w ustach itp. odbiera czytelnikowi jakakolwiek szansg uznania tego
wszystkiego za rejestracj¢ zmystowa bodZcéw naptywajacych z zewnetrz-
nego $wiata:

Czego si¢ tylko dotkne, najmniej mi nie lubo;
Nigdziez mi migkko, wszedzie ostro, twardo, grubo,
Wszytko mi wrzody czyni na sercu i krosty,
Wszytko, czego pomacam, ciernie, gtogi, osty.
Wszytko mnie w serce kole:

I lipy, i topole.

(Piesn albo Tren od wiosny, w. 31-36)

Obrazy serca przektuwanego gateziami lip lub topdl czy tez krost i wrzo-
déw powstajacych na sercu, aczkolwiek sktadaja si¢ wytacznie z komponen-
tow zmystowych, wszelkie proby utrzymania opisu na poziomie sensualnym
kaza uznaé za absurdalne. Jezeli wigc pod piérem Potockiego to, co dras-
tycznie i skrajnie zwiazane ze zmystami, staje si¢ swoim wiasnym zaprze-
czeniem, jedynie i wylacznie jezykiem wnetrza, wnetrza, ktére ksztalttuje
otaczajaca rzeczywisto$¢ (a nie przez ktéra jest ksztattowane), to barokowe
ogrody rozkoszy w stylu Hieronima Morsztyna okazuja si¢ w réwnym stop-
niu iluzoryczne co i renesansowe zludzenia o mozliwo$ci harmonijnego
wspolistnienia cztowieka z porzadkiem Natury. Ale przeciez nie o sama
Swiatowq Rozkosz tutaj chodzi. Treny na Smieré syna Stefana demaskuja
niewystarczalno$¢ i konwencjonalno$¢ poezji barokowej w ogéle, a przy-
najmniej tego jej nurtu, ktéry kojarzymy z barokowym sensualizmem. Tech-

“Por. Cz.Hernas, Barok, Warszawa 1976, s. 408-409.
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nika poetycka (ale takze malarska), polegajaca na realizacji tego, co
duchowe, Swigte, ponadziemskie, w tym, co namacalne, sprawdzalne zmys-
fami i bliskie nam w codziennej praktyce, owo ,,przekodowywanie” jednego
rejestru w drugi miato za czaséw Potockiego utrwalong juz tradycje. Sto-
sowali ja z powodzeniem poeci tacy, jak Kasper Twardowski czy Kasper
Miaskowski, a pdzniej wtasciwie wszyscy. Rutynowa lekkos¢ i swoboda, ale
takze calkowita konwencjonalno$§¢ (chciatoby si¢ powiedzie¢ — ,nieszcze-
ros¢”) postugiwania si¢ ta technika cechuje jeszcze Decymke mysli swietych
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego czy utwory religijne z Nieproinujq-
cego préinowania Wespazjana Kochowskiego®. Cykl podgérskiego poety
jawi sig¢ na tym tle jako wyraz oporu wobec tatwosci, z jaka poezja ba-
rokowa zongluje tym, co ziemskie i pozaziemskie, duchowe i materialne.
Nie dowierzajac tej swobodzie i lekkoSci, szuka Potocki zestawien dras-
tycznych, $§wiadomie nie-poetyckich. Elementy rzeczywistosci tak przy-
ziemnej, ze az ,skrzeczacej” i chropawej, prowokuja nasze poczucie sto-
sownos$ci, odstaniajac zaktamana sktonno$¢ do idealizacji nie tylko samej
poezji, ale takze czytelnika. Smier¢ zrywa te maske jednym ruchem reki.
Brutalne, epatujace czytelnika obrazy odsylaja, co prawda, do ludzkiego
wnetrza, ale nie na zasadzie podobienistwa czy réwnoleglosci, a tylko
poprzez witasna niewystarczalnos¢. Ta ,niewystarczalno$§é¢” konwencji,
zwatpienie w jej skuteczno$¢ jako jezyka, ktérym trzeba ,,opowiedziec”
ludzka $§mieré, nie ogranicza si¢ zreszta tylko do barokowego sensualizmu.
Podobny ,.test na wytrzymato$¢” przechodza w Trenach na smier¢ syna Ste-
fana najrézniejsze techniki, tradycje 1 symbole. Potocki poSpiesznie
,wyprébowuje” jedne po drugich, po to, aby za chwilg je porzuci¢ i wigcej
do nich nie siggaé. W tej samej Piesni albo Trenie od wiosny analogi¢ do
wlasnej sytuacji usituje najpierw odnalezé w mistycznym symbolu pelikana,
majac prawdopodobnie Swiadomo$¢, ze wczesniej mial on szersze, ogdélno-
ludzkie znaczenie, nim w Hymnach §w. Tomasza z Akwinu stat si¢ obrazem
Chrystusa. Ale od wizji ukrzyzowanego Zbawiciela Potocki uwolni¢ si¢ nie
potrafi, co wyczuwa si¢ gléwnie w stylistyce tego fragmentu, niebezpiecznie
ocierajacego si¢ o bluZnierstwo:

Za swym wdzigcznym Stefanem
Kluje pier§ z pelikanem.

5 Pisalem szerzej na ten temat w: M. Pre js, Poega péinego baroku. Gléwne
kierunki przemian, Warszawa 1989, rozdz. Obrazowanie poetyckie baroku — rozkwit i kryzys.
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O, kiedyzbym ci¢ wskrzesi¢ moégl krwia swego ciatla,
Nie w piersiach, aleby si¢ w sercu nie ostata.
Niechaj si¢ tak przez piersi krwie jako przez oczy
Lez strumien ciala mego dozywotnie toczy.

Pelikan krew z nadzieja,

Ludzie bez niej tzy leja.

(w. 47-54)

Ale to nie wystarcza — dostownie za chwilg Potocki przywotuje krwawy
i okrutny mit mykenski o uczcie Tyestesa, ale jakby tego byto mato, na silg
wtlacza go w rytuat obrzedowosci dworku szlacheckiego:

Pierwsza ofiara, baran na Wielkanoc mtody,
Zatyka przesztych postow siedmniedzielne gtody.
Toz domowa zwierzyna brak dajacy gebie
Stawia gaski, kurczatka i mtode gotebie.

I tu mizerny jestem

Syna jedzac z Tyjestem.

(W. 61-66)

OczywiScie jest w tym wszystkim pewien charakterystyczny dla kultury
sarmackiej eklektyzm i poufalo$¢, pozwalajace nie tylko taczy¢, mieszaé ze
soba réznorodne (czgsto sobie obce) tradycje kulturowe, ale nawet tak je
dowolnie przeksztatcaé, jakby byly elementem szlacheckiego folwarku.
U Potockiego jednak dodatkowo wyczuwa si¢ w tym wszystkim jakby pos-
piech, zniecierpliwienie, wywotane nieadekwatnoScia jakiejkolwiek tradycji,
jakiejkolwiek techniki poetyckiego obrazowania wobec druzgocacego faktu,
ze Stefana nie ma juz miedzy zyjacymi. Owo przezycie ,,dziecinnej” bezrad-
nosci kultury wobec zjawiska ludzkiej Smierci jest w cyklu podgoérskiego
poety czym§ zupelnie podstawowym, jest tez tym momentem, ktéry jego
utwor wiaze nagle bardzo blisko wtasnie z Tremami Jana z Czarnolasu,
wiaze ponad epokami i technikami poetyckiego obrazowania, nie umniej-
szajac zreszta w niczym autentycznoSci poszukiwan Potockiego, jezeli
chodzi o niezalezno$¢ i sitg ekspresji artystycznego wyrazu.
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AN INTERPRETATION OF THE CYCLE OF THE SONGS OR THRENODIES
FROM SPRING, SUMMER, AUTUMN AND WINTER
IN RELATION TO THE TRADITION OF CZARNOLAS

Summary

The paper analyzes the cycle Songs of Threnodies from Spring, Summer, Autumn and
Winter selected from the collection of Pious Songs written by Wactaw Potocki. It
characterizes how these works variously refer to the tradition of Czarnolas and how they are
placed in the trend of landowner’s poetry. The paper stresses, however, the basic difference
of Potocki’s poetry and his reluctance (as shown in the works under consideration) to write
human existence in the rhythm of nature. According to the author, Potocki exposes in the
Songs or Threnodies how the sensualist Baroque paradigm exhausts itself, its lyrical non-
productivity, and ultimately the inadequacy of the language of literary tradition in view of
the need to express an individual and tragic experience.

Translated by Jan Klos

Stowa kluczowe: tren, pory roku.

Key words: threnody, the seasons.



