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KROSNIENSKA MADONNA
| PROBLEMY JEJ PROWENIENCJI

W kro$nienskiej farze, w szafie barokowego ottarza Matki Bozej Loretanskiej,
za centralnym obrazem od wielu lat znajduje schronienie piekna rzezba przed-
stawiajacaMadonne z Dzieciatkier(il. 1). Jest to jedno z nielicznych dziet epoki
Sredniowiecza, a doktadniej jej schytku, zachowanych w tym skadinad typowo ba-
rokowym wnetrzu.

Czas przetomu gotyku i renesansu jest jednym z bardziej fascynujacych okresow
w rozwoju sztuki. Zmiany formy i tresSci z r6zna intensywnoscia przenikaja dzieta
powstate na przetomie XV i XVI wieku, tworzac nowe jakosci. Ich analiza przy-
sparza niekiedy wielu probleméw, ale po raz kolejny ujawnia i przekonuje nas, ze
granice tych, zdawaloby sie r6znych epok, a nawet Swiatdw, sa ptynne i trudne do
okresSlenia, a przejscia pomiedzy nimi bardzo tagodne...

Madonna z Krosna powstata wlasnie w tym czasie przetomu, ktory wielokrotnie
juz skfaniat badaczy do refleksji i dyskusjiCoraz czesciej ogladajac dzieta
z kohca XV i poczatku XVI wieku ma sie wrazenie, ze wymykaja sie one wszel-
kiej klasyfikacji. Kazde z nich jest odrebnym i ciekawym Swiatem zamykajacym
w sobie rézne tendencje i postawy. Skilania to do zastanowienia, na ile jest
stuszna, stworzona przez uczennice Paula Frankla — H. Stirnemann, co prawda na
gruncie malarstwa, koncepcja péznego gotyku jako odrebnego stylu. Jej teza, ze
,Z koncem gotyku zamyka sie Sredniowiecze, wraz z péznym gotykiem zaczynaja
sie czasy nowe jest w stanie pociagna¢ zwlaszcza tych badaczy, ktorzy
w dzietach tego okresu dostrzegaja szczeg6lne materialne i intelektualne piekno.
Nalezy jednak wzia¢ pod uwage, ze w obreb stylu zwanego péznym gotykiem we-

* Artykut ten ma na celu zaprezentowanie tej bardzo ciekawej, zaréwno pod wzgledem
tresciowym jak i formalnym, rzezby oraz zasygnalizowanie gtdwnych probleméw badaw-
czych, nad ktérymi prace zamierzam kontynuowac.

1J.Biatostocki Pézny gotyk. Rozwéj pojecia i terminw: Pézny gotyk. Stu-
dia nad sztuka przetomu $redniowiecza i czaséw nowych. Materialy Sesji Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki Wroctaw 1962 Warszawa 1965, s. 17-82; T. Chrzano w s ki,
Kilka uwag na temat sztuki czasu przetomw: Sztuka okoto 1500. Materiaty Sesji
Stowarzyszenia Historykéw Sztulddansk 1996 Warszawa 1997, s. 9-13.

2 Der Stilbegtrift des ,Spatgotischen” in der altdeutschen maleréfalle-Witten-
berg-Strassburg 1929, s. 75.
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szlyby dzieta bardzo rézne, trudne do zaklasyfikowania, taczace w sobie czesto to,
czego zdaniem P. Frankla potaczy¢ sie nie da - tradycje Sredniowieczna z nowa-
torstwem epoki nowozytngj

Madonna krosnienska to smukta, stojaca, drewniana rzezba wysokosci 140 cm.
Posta¢ Maryi ukazana jest w kontraposcie, lekko przegieta w pasie, z gtowa
zwrécona w prawo, w strone nagi¢g®zieciatka. Szate Maryi tworzy srebrna
suknia z czerwona podszewka oraz ztoty ptaszcz z biekitnym podbiciem. Na diu-
gich, luzno opadajacych wtosach widoczna jest dekoracyjna opaska w formie dia-
demu. Szaty stojacej na potksiezycu postaci sa bogato pofaldowane. Ptlaszcz
z przodu ma fatd tyzkowy, z prawego boku odwija sie ukazujac podszewke, w dol-
nej czesci uklada sie w kilka okrywajacych stopy garbkéw. Prezentowane przez
Maryje Dzieciatko, o zywym i naturalnym spojrzeniu, prawa, wyciagnieta reka
ujmuje btekitna kule (il. 2). Jest ona w ikonografii chrzescijanskiej symbolem
wszechs$wiata; znajdujaca sie w raczce Jezusa, mowi o Jego boskiej wszechwiadzy,
wszechobecnosci i wszechsprawczosci. Pier$ i lewy nadgarstek Dzieciatka ozdo-
bione sa malowanymi sznurami korali. Juz w starozytno$ci kamienie te petnity role
magicznd W czasach chrze$cijanskich przypisywano im moce apotropaiczne.
W sztuce europejskiej ukazywanie Dzieciatka Jezus z koralowymi ozdobami roz-
powszechnito sie z koncem wieku ¥Vgdyz kamienie te ze wzgledu na swa in-
tensywna czerwona barwe naleza do grupy wyobrazen zapowiadajacych pasje Jezu-
sa i w odrdéznieniu od bieli symbolizujacej boska nature Chrystusa, wskazuja na
Jego cztowieczehstwo. W malarstwie wioskim juz w 1332 roku Ambrogio Loren-
zetti umiescit na piersi Jezusa koralowy wisiorek, co wynikato zapewne z wto-
skiego zwyczaju zawieszania dzieciom r6znorodnych przedmiotéw apotropaicznych.

Krosnienska rzezba zainteresowata badaczy juz w latach szes¢dziesiatych XX w.
Andrzej M. Olszewski, piszac o kilku gotyckich rzezbach matopolskich, taczy
warsztatowo krosnienska Madonne z krakowska rzezba okreslana jako przedstawie-
nie Swietej Barbary (obecnie oddzial Szotayskich Muzeum Narodowego w Krako-
wie) oraz z rzezba Madonny pochodzaca z Baczala Dolnego (obecnie Muzeum Ar-
chidiecezjalne w Przemys$lu) (il. 3). Do grupy tej dodaje réwniez rzezbe nie-
okreslonej Swietej, ktéra wiehnczy barokowy oltarz Matki Bozej Loretanskiej
w farze kro$nienskiéj Cztery te przedstawienia zestawia ze soba, analizujac

3 The Gothic. Literary Sources and Interpretations through Eight Centufemiceton
1960, s. 326.

4 Na ilustracjach w publikacjach z lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych dwudziestego
wieku ciato Dzieciatka okryte jest draperia.

SE. Grabner, Die Koralle in Volksmedizin und VolksglaubgZeitschrift flr
Volkskunde” 65(1969), 2, s. 183; L.Hansmann, L.Kriss-Rettenbeck,
Amulett und Talisman. Erscheinungsform und Geschjchténchen 1966, s. 41.

6S. Kobielus, Magiczne i symboliczne znaczenie koralu w przedstawieniach
Matki Bozej z Dzieciatkiem na przetomie $redniowiecza i renesamns$ztuka okoto 15Q0
s. 325-342.

“A. M. Olszewski, Kilka gotyckich rzezb matopolskichBHS” 31(1969),
nr 2, s. 189-194.
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gtownie ich cechy fizjonomiczne - zwlaszcza rysy twarzy, wilosy a takze deko-
racyjne opaski na wiosach. Olszewski sugeruje, ze mozliwe jest, iz krakowski
mistrz — autor tej grupy rzezb, mial zwiazek z warsztatem Tilmana Riemen-
schneidera.

Tadeusz Chrzanowski i Marian Kornecki, piszac o zabytkach plastyki gotyckiej
w diecezji przemyskiej, rbwniez zwracaja uwage na rzezbe kro$nienskiej Madon-
ny®. Zaliczaja ja do nurtu postwoszowskiego, a raczej, jak sami dodaja, do
,0g6lnoeuropejskiej fali plastyki p6znogotyckiéj”

Opis Madonny z Krosnazawart takze w swoich dwdch pracach o zabytkach
Krosna i wojewddztwa kro$niefskiego Piotr topatkiewitzidac za Olszewskim,
Chrzanowskim i Korneckitt zaliczyt rzezbe do stylu postwoszowskiego, zwrécit
uwage gtéwnie na ,autonomie drapefit’ ograniczyt swéj oglad elementéw ciata
do opisania karnacji. Wydaje sie, ze stanowi powazne uchybienie takie pobiezne
i czesto formalistyczne podejsScie do tej rzezby. Trudno bowiem pomija¢ sylwetke
postaci, jej rysy twarzy, witosy, zywosS¢ spojrzenia, tym bardziej, ze to te wtasnie
elementy, a nie szaty, staly sie dla Olszewskiego podstawa do analizy i przy-
porzadkowania rzezb jednemu warsztatowi lub nawet mistrzowi. Natomiast ,autono-
mia draperii” to okre$lenie bardziej odpowiadajace rzezbom, ktérych szaty sa
wyrazniej rozbudowane i rozwiane, i ktére rzeczywiscie wyszty z nurtu rzezby
Wita Stwosza.

Przyporzadkowanie niemal wszystkiego, co powstato w Krakowie po zakoncze-
niu prac nad ottarzem mariackim, do stylu postwoszowskiego nie musi by¢ kon-
cepcja stuszna. Wiadomym jest, ze schytek kazdej epoki stylowej charakteryzuja
ré6znorodne poszukiwania, ktére bardzo czesto odbywaja sie na ptaszczyznie for-
malnej. Tak tez dziato sie w fazie péznego gotyku. Szaty rzezbionych i malowa-
nych postaci staty sie materia doSwiadczalna — ta fala ogarneta cata Péinocna
Europe. | w tym nurcie na przetomie XV i XVI wieku powstata krosnienska Ma-
donna. Dla Matopolski chronologicznie jest to okres stylu postwoszowskiego, ale
korzeni kro$niehskiej rzezby nalezy szuka¢é — moim zdaniem - poza Malopolska.

Bardzo ciekawa i stuszna wydaje sie uwaga Olszewskiego, w ktorej uwzglednia
on powiazania krosnienskiej rzezby z plastyka obca, mianowicie rzezbiarskim
warsztatem Tilmana Riemenschneid€ra

8T.Chrzanowski, M.Korn e ck i,zabytki plastyki gotyckiej w diecezji
przemyskiej,Nasza Przesztos¢”, 46(1976), s. 132, 133.

° Tamze, s. 132.

10 Krosnienska fara w wiekach $rednichBiblioteka Kro$niehnska”, 3(1994), s. 25-26;
ten ze, Zabytki plastyki gotyckiej wojewddztwa kro$niefskiego. Rzezba drewniana,
malarstwo tablicowe Krosno 1996, s. 39.

11 poréwnaj przypisy nr 6 i 7.

2y opatkiewicz Zabytki plastyki gotyckiejs. 38 za: L.Kalinow -

s k i, Kryzysy w sztuce p6znego SredniowieczaKryzysy w sztuce. Materialy Sesji Stowa-
rzyszenia Historykéw Sztykiublin 1985, Warszawa 1988, s. 47.
13 Dz. cyt.,, s. 192 i 194.
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Riemenschneider byt jednym z najwiekszych mistrzéw niemieckiej rzezby p6z-
nego gotyku. Stworzony przez niego styl, peten sity i realizmu, pod wieloma
wzgledami stanowit zapowiedz nadejScia sztuki renesansu. Artysta zwracat szcze-
gllna uwage na indywidualizacje rysOw twarzy, naturalnos¢ i swobode gestow
i postaw oraz na jasny sposGb komponowania postaci i grup.

Madonna z Krosnaposiada cechy, ktore zblizaja ja do twdrczosci Riemen-
schneidera. Jej rozbudowana szata nie jest w stanie ukry¢ naturalnosci i swobody
postawy, taczacej figure Maryi z przedstawieniem nagiej Ewy (il. 4) niemieckiego
mistrza (Wirzburg, Mainfrankisches Museuth)Opracowanie wtoséw Madonny,
szczegOlnie opracowanie opadajacego na Jej pier§ kosmyku, jest identyczne jak
w rzezbie $wietej Barbary (il. 5) (Miinchen, Bayerisches Nationalmus&um)
natomiast w rzezbie Riemenschneidédadonna z Dzieciatkienil. 6) (Wirzburg,
Pfarrkirche, St. Burkardf widzimy opaske na wiosach Maryi, swoim uksztai-
towaniem przypominajaca te z krosnienskiej rzezby. Uformowanie witosow Dzie-
ciatka; charakterystycznie zwiniete nad czotem loki, prostujace sie na Srodku
gltowy, takze przywodza na mysl rzezby Riemenschneidera. Mozna je poréwnac
z wtosami Jezusa z przedstawidvladonny z Dzieciatkienz Wirzburga (il. 7)
(Mainfrankisches Museurh) oraz z Hassfurtu (StadtpfarrkircH8) a takze
z figura $w. Filipa (il. 8) z Wirzburga (Mainfrankisches MusedP)Réwniez
swoboda w utozeniu postaci Dzieciatka, spos6b ukazania Jego ciata, znajduja
analogie w rzezbaciMadonn z Dzieciatkiermiemieckiego mistrza. Szczegdlnie
bliskie pokrewiefAstwo widoczne jest w rzezbisladonny z Dziecigtkiemz
Wiirzburga (Mainfrankisches Museuffi) gdzie niemalze identyczne jest zaréwno
utozenie catego ciata Jezusa, jak tez spos6b ukazania poszczegélnych jego czesci,
a takze uklad n6zek. W rzezbach Riemenschneidera odnalezé mozemy réwniez
podobne opracowanie szat jak w rzezbie kro$niehskiej, szczegdlnie bliski jest
sposo6b giecia materii w przedstawieriladonny z Dzieciatkierfil. 9) z Neumdn-
ster w Wiirzburgé®. Te liczne analogie wystepujace miedzy rzezba kro$nienskiej
Madonny a dzietami Tilmana Riemenschneidera skianiaja do peiniejszego roz-
wazenia problemu mozliwosci bezposredniego kontaktu krakowskiego rzezbiarza
z warsztatem niemieckiego mistrza.

U schytku sredniowiecza Krosno urosto do rangi liczacego sie pod wieloma
wzgledami osrodka gospodarczego oraz kulturalnego. Ambitni mieszczanie porow-
nywali swoje miasto ze stolica i ubogacali je na jej wZ6rStad nie budzi

41 Bruhns, Timan RiemenschneideKonigstein im Taunus 1988, il. s. 29.

15 Tamze, il. s. 102.

A, O hmayer, Riemenschneider in FrankerKonigstein im Taunus (brw),
il. s. 18.

YBruhns, dz. cyt, il. s. 94.

¥Ohmayer dz cyt,il s. 37

19 Tamze, il. s. 4.

22Bruhns, dz. cyt, il s. 94.

21 Tamze, il. s. 19.

22\W. B etza, lwonicz i okolice Lwow 1885, s. 60.
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watpliwosci fakt sprowadzania z Krakowa i zamawiania tam dziet sztuki. Praw-
dopodobnie takaz droga przybyta tu rzeadadonny z Dzieciatkiepby zwienczy¢
nowo powstajacy w kroénienskiej farze ottarz gtovihy

Oglad tej pieknej kro$niehskiej rzezby; swobody w upozowaniu Maryi i Jezusa,
ich naturalnych gestéw oraz cieptego spojrzenia, jakim Matka ogarnia Syna,
pozwala dostrzec i zwrdci¢ uwage, w jak niezwykly sposéb nowozytne tresci tacza
sie w tym wypadku z p6znogotycka jeszcze forma.

THE MADONNA OF KROSNO AND THE PROBLEMS OF ITS ORIGIN

Summary

In the Krosno parish church, in the wardrobe of the baroque Virgin Mary of Loreto altar,
behind the central painting, for many years a beautiful sculpture of Madonna with Child has
found shelter. It is one of the few medieval works preserved in this typically baroque
interior. It is a slender, upright wooden sculpture. The figure of Virgin Mary is shown in
contrapposto, slightly bent in her waist, with her head turned right towards the naked Child,
supported and presented by the Mother. The robes of Mary standing on a half-moon are
richly pleated. On her long hair there is a decorative band. The Child with a lively and
natural look, with His hand grasping a sphere — the symbol of supremacy, omnipresence and
omni-causality. His breast and left wrist are decorated with painted string of coral beads that
symbolise apotropaic powers, pointing also to the subsequent Jesus’ Passion.

Researchers became interested in the Krosno sculpture in the 1960s. They situated it in
the trend of post-Stoss sculpture, as a work of one of the Cracow workshops. A. M.
Olszewski accurately noticed its similarity to Tilman Riemenschneider’'s workshop, which
seems proper and justified on all accounts.

Translated by Tadeusz Kartowicz

23 Ks. W. P arty k a, Gotycki obraz Koronacji Maryi w koéciele farnym w Kro$nie
Lublin 1985, mps BKUL, s. 42.



