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~ GOTYCKI OBRAZ
MATKI BOZJ Z DZIECIATKIEM | ANIOLAMI
W KLASZTORNYM MUZEUM W SZCZYRZYCU’

Polskie muzea klasztorne w swoich zbiorach przechowuja wiele cennych
zabytkéw sztuki malarskiej, ktore jak dotad nie zostaly jeszcze wystar-
czajaco opracowane. Zastuguja one na szczegdblna uwage jako $wiadectwo
kultury artystycznej i sztuki swojego czasu. Do takich zabytkoéw nalezy
gotycki obrazMatki Bozej z Dzieciatkiem i aniotanw Muzeum Klasztor-
nym Cysterséw w SzczyrzyéuObraz do tej pory nie posiada monografii.

Obraz szczyrzycki niejednokrotnie budzit zainteresowania polskich histo-
rykow sztuki. Pierwszy zajat sie nim Stanistaw Tomkowicz, ktéremu za-
wdzieczamy obszerniejsze wiadomosci dotyczace obrazu.

" Artykut jest poszerzonym fragmentem pracy magisterskiej napisanej w katedrze
Historii Sztuki 'Sedniowiecznej Polskiej, Wydzial Nauk Humanistycznych KUL. W tym
miejscu pragne wyrazi¢ gteboka wdziecznos¢ i gorace podziekowanie promotorowi pracy
Pani prof. dr hab. Jadwidze Kuczynhskiej za czas pos$wiecony na dyskusje nad podjetymi
zagadnieniami oraz za wszystkie uwagi metodyczne i merytoryczne przy opracowywaniu
gotyckiego zabytku.

! wie$ Szczyrzyc nalezy do gminy Jodlownik w pétnocnej czesci woj. nowosadeckiego,
dawniej nalezata do powiatu limanowskiego w woj. krakowskim (diecezja krakowska, zob.
T. Galarows ki Szczyrzyc,Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdahsk-t6dz 1988;
H.Jedrzejews k iMuzeum Cystersow w SzczyrzygArchiwa Biblioteki i Muzea
Koscielne”, 54(1987), s. 129-131; J.Barto s z e w i cBiskupstwo Krakowskiew:
Encyklopedya Powszechna Orgelbrandalll, Warszawa 1860, s. 625-633; B. Ku m o r,
Granice metropolii i diecezji polskich [966-1939], diecezja krakowskerchiwa Biblioteki
i Muzea Koscielne”, 18(1969), s. 345-352.
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Pierwsza wzmianka w literaturze, z 1900 rékpochodzi zTeki Grona
Konserwatoréw Konserwator Tomkowicz w sprawozdaniu z wycieczki po
powiecie limanowskim opisuje kosciot i klasztor, a w nim interesujacy nas
obraz. Istotna informacje stanowi fakt przeniesienia obrazu i umiejscowienia
go w kruzganku. Czytamy tam:

W kruzganku gérnym klasztoru obok zejScia do kosciota stoi rodzaj oftarzyka na
pieknej rzezbionej jakby skrzyni z XVII w. z obrazem malowanym na gtadkim tle
ztotym. PrzedstawiaMatke Boska z Dzieciatkienktére trzyma jabtko, klejnoty na
koronie rzezbione wypukto. W czterech rogach obrazu pieciu aniotéw trzyma banderole
z gotyckimi napisamiAve Regina..

W zwiazku z konserwacja obrazu przeprowadzona w pracowni prof. Wia-
dystawa Pochwalskiego w Krakowie w 1908 roku, ukazata si§&pvawo-
zdaniach Towarzystwa Opieki nad Polskimi Zabytkami Sztuki i Kultury za
rok 1908informacja o odnowieniu obrazu staraniem i kosztem tegoz Towa-
rzystwd. Do sprawozdania dotaczono reprodukcje obrazu przed restauracja
wraz z tekstem prof. Jerzego Mycielskiego. Daje on krétki opis obrazu
i ustala datowanie kwalifikujace obiekt na lata 1510-1515.

O zabytku wspomina Feliks Kopera dokonujac oceny twarzy Matki Bo-
zej, pisze: ,jest nawet brzydka, ale petna zadufnyTemat obrazu kil-
kakrotnie podejmuje rowniez Michat Walicki. W najwczeSniejszej swej
pracy z 1933 roku uscisla datowanie i okre$la dzieto jako pdznogotyckie,
powstate w latach 1470-1480. U Madonny podkre$la niezwykle piekna,
wypukia linie twarzy i zalicza obraz do ikonograficznego typu Assfinty

Dwa lata pézniej Michat Walicki wspdlnie z Julianem Starzynskim
uznali obraz w Szczyrzycu tacznie Madonnamize Starego Sacza, Przy-

2S5, Tomkowic z Sprawozdanie z wycieczek inwentaryzacyjnydteka Grona
Konserwatorow Galicji Zachodniej”, t. |, Krakéw 1900, s. 359.

3 Tamze, s. 359. Mimo pewnej nieécistoéci co do ilosci wystepujacych na obrazie
aniotdw nalezy przypuszczac, ze chodzi o nasz obraz z 4 aniotami.

4 Krakéw 1909, s. 1, 8, ilustracja s. 1; zob. tez: tamza, rok 1909 Krakéw 1910,
s. 30, ilustracja s. 27 (obraz odrestaurowany, wlasno$¢ Kosciota Cysterséw w Szczyrzycu,
Mycielski okre$la tez miejsce powstania — krakowski warsztat cechowy oraz przynaleznos¢
do grupy, ktéra tworza znane obrazy z Przeworska, Debna, Nowosielec).

5 Dzieje Malarstwa w Polscet. |, Sredniowieczne Malarstwo w Polsc&rakow 1925,
S. 186.

6 M. W alic ki, Stilstufen der gotischen Tafelmalerei in Polen im XV Jahrhundert
Warszawa 1935, s. 235eschichtliche Grundlagen und formale systemaj&prawozdania
z Posiedzehn Towarzystwa Naukowego Warszawskiego”, Wydziat 2, 26(1933).

"J.Starzynski, M. Walick iDzieje sztuki polskiejwarszawa 1936.
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donicy i Cerekwi za echo mistyki poprzedniego stulecia (XIV),wmajace
swoj odrebny wyraz w sztuce XV wieRuWalicki w swojej przekrojowej
pracy o malarstwie XV w. powraca do zagadnienia obraziadonne

w Szczyrzycu umieszcza miedzy obrazami z Paczo6ttowic, Przydonicy i Ce-
rekwi, powstatymi w latach 1450-1470/adonnyte odpowiadaja analogicz-
nym czeskim wyobrazeniom, jednak reprezentuja, zdaniem autora, zespot
autonomiczny. Walicki zwraca uwage, ze obraz szczyrzyckich cysterséw jest
najp6zniejszym obrazem w tej grup’e W nastepnej publikacji z 1961
przesuwa date powstania obrazu okoto 1480 roku i doktadnie opisuje zabytek,
podajac wymiary (79 x 128 cm), klasyfikuje go do przedstawieh o tematyce
Regina Angelorumdopatruje sie podobieAstwa w postadadonnyz Opa-
towka, ktora jest ,rownie smukta i petna szlachetnego liryzmu”. Jozef
DudkiewicZ? cofa czas powstania zabytku na rok 1460.

Kolejna wzmianka o obrazie w literaturze naukowej ukazata sie w 1958 r.
w zbiorowej pracy pt.Sztuka sakralna w Polst& Autorzy datuja obraz na
okoto 1470 r. Wazna jest podjeta przez autorow préba okres$lenia warsztatu:
.0Obraz pod wzgledem stylistycznym i tematycznym nalezy do licznej grupy
dziet malarskich szkoty sadeckiéf”

Kontynuacja badan nad obiektem powiazata obraz z wieloma dzieta-
mi'®. Ten zwiazek podkreéla Tadeusz DobrowotSkinazywa zabytek
Assunta. Zauwaza, ze obraz w Szczyrzycu wraz z obrazZdadonny ze
Starego Sacza, Przydonicy, Kamienicy, Paczéttowic stanowi jedna grupe

8 Tamze, s. 96.

9 Malarstwo polskie XV wieku,Biblioteka Zaktadu Architektury Polskiej i Historii
Sztuki Politechniki Warszawskiej”, t. VIIlI, Warszawa 1938.

10 Tamze, s. 67, il. 49.

I'M.Walicki, Malarstwo polskie. Gotyk, renesans, wczesny maniery¥arszawa
1961, s. 317, il. 97, autor przy ilustracji zrobit dopisek: ,Malarz matopolski”.

12 Katalog Zabytkéw Sztuki w Polscé |, woj. krakowskie red. J. Szabowski, z. 7,
pow. limanowskioprac. J. Dudkiewicz, Warszawa 1951, s. 17, figura 19.

BT Dobrzeniecki, JJRuszczycéwna Z Niesiolow-
ska-RothertowaSztuka sakralna w Polsce, Malarstwd/arszawa 1958, s. 59.

14 Tamze, s. 340.

1S A.Boksins ki Symbolika roélin w malarstwie tablicowym polskiego $rednio-
wiecza,Lublin 1961 (mps BKUL), s. 50-51, tablica 33. Autor wsérdod wielu obrazéw malar-
stwa tablicowego rozpoznaje w obrazie w Szczyrzycu nastepujace rosliny: ziarnopton
wiosenny, papro¢, zanokcice skalna i konwalie. Zob. takze R. Sobczak-Jas-
k ulsk a, Motyw ogrodéw i kwiatow w ikonografii maryjnej w malarstwie tablicowym
p6znego Sredniowiecza w Polsceoznah 1986, s. 48, il. 10. Autorka wymienia obraz w
Szczyrzycu, zaliczajac go do grupy obrazéw objetych temaSarora Conversatione.

T Dobrowols ki, Malarstwo, w: Historia sztuki polskiej,red. T. Dobro-
wolski, t. |, Sztuka $redniowiecznarakéw 1965.
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tematyczna w obrebie Sredniowiecznych prac. Zdanieroraytowe zabytki
wyszly z jednego kregu szkoty krakowsko-podkarpackiej, a obraz nasz jest
,poznym dokumentem idealistycznego odtamu tej szkbly”

Zbigniew Strzatkowski, rozwazajac problematyke malarstwa tablicowego
szkoly krakowsko-sadeckiej w latach 1440-13%Qzalicza zabytek do gru-
py o temacie ikonograficznynMadonna Apokaliptyczrd

Wzmianki z lat osiemdziesiatyéh oprécz pracy Jerzego Gadomskie-
go®! nie wnosza nic nowego do zagadnienia. Gadomski omawia caly zesp6t
zachowanych zabytkéw malarstwa tablicowego powstatych w latach 1460-
-1500. Jego stanowisko w kwestii szczyrzyckiego obrazu jest odmienne od
stanowisk wczes$niejszych badaczy. Stwierdza on, ze olMaiki Bozej
Anielskiejw Szczyrzycu jest odosobnionym warsztatowo przyktadem trady-
cjonalizmu w malarstwie trzeciej ¢wierci XV wieku (1470). Zwraca uwage,
ze obraz jest starannie skomponowany i utrzymany w lirycznym nagfroju
i wyrdznia sie od pozostatych przede wszystkim ornamentem (rysunkiem)
radetkowym w aureoff. Dodaje, ze zdobiace korone Maryi drobne kaszty
stanowity oprawe dla wykruszonych dzi$ kamieni lub szet

17 Tamze, s. 407.

87 Strzatkowski, Problemy malarstwa tablicowego szkoly krakowsko-
sadeckiej w latach 1440-146QRoczniki Humanistyczne”, 18(1970), z. 5, s. 35-55.

19 Tamze, s. 38. Grupe te stanowia obrazy z Cerekwi, Przydonicy, Paczétowic, Starego
Sacza, Kamienicy, Szczyrzyca.

207ob.T.Chrzanowski M Kornec k Bztuka Ziemi Krakowskierakéw
1982, s. 153. Praca ta daje nam krdtka wzmianke o obrazie: ,prezentuje on duze walory”,
autorzy zamiescili natomiast obszerna informacje o klasztorze i kosciele w Szczyrzycu; zob.
s. 52, 81, 241, 319, 390, 3989pactwo Cysterséw i cudowny obraz Matki Bozej szczyrzyckiej
Szczyrzyc 1984, s.19; GalarowsKki, dz. cyt. s. 21; J. G a d o m s@adtyckie
malarstwo tablicowe Malopolski 1420-147Warszawa 1981, s. 29, 42, 123.

213. G ad o m s k iGotyckie malarstwo tablicowe Matopolski 1460-1508@arszawa
1988.

22 Tamze, s. 171.

2 Tamze, s. 103. Wedlug Gadomskiego technike radetkowania zastosowano w promie-
niach nimbu, nimb stanowi tez przyktad puncowania. Rysunek radetkowany (wykonany za
pomoca radetka) omawia J. Nykiel, wyr6znia 4 odmiany rysunku charakterystycznego dla
malarstwa tablicowego: grawerowany, pedzlem, radetkowany, puncowany. Zob. t e n z e,
Budowa technologiczna obrazéw Szkoty Krakowskiej z lat 1420-1460 malowanych na podtozu
drewnianym,,Ochrona Zabytkéw”, 22(1969), nr 4, s. 273-283.

24 Tradycje zdobienia powierzchni malowidta tréjwymiarowymi elementami metalowymi
stosowano przed 1460 r., np. dyptyk w skarbcu Katedry na Wawelu (zob. A. B o ¢ h n a k,
J.Pagaczews kiPolskie rzemiosto artystyczne wiekéw Srednikhakow 1959, il.
66-70). Po tym roku blachy, metalowe korony, wypukie gwiazdy przybraty postac
szczatkowa i zamienity sie w drobne koronkowe aplikacje, jak to wystepuje w przypadku
obrazu w Szczyrzycu. Zob. G a d o m s kGotyckie malarstwo ... 1460-1508. 105.
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Wazna publikacja Jézefa Nykda potwierdzita, ze zabytek pochodzi
z okresu 1480-1510, a technika malowania jest kontynuacja zatozenh
technologicznych 6wczesnego malarstwa europejskiego. Autor umieszcza
dwa zdjecia zabytlkd? oraz zestawia w pieciu tabelach wyniki badan
technologicznych.

Dane archiwalne pozostawiaja szczupte wzmianki, pozwalajace tylko na
fragmentaryczne odtworzenie historii obiektu. Wiadomosci zrédtowe nie
wymieniaja ani miejsca, ani daty wykonania obrazu.

Dzieje obrazu nalezy taczy¢ z kosciotem i klasztorem w Szczyrzycu,
bowiem List-Kontrakt zawarty w 1726 roku ze ziotnikiem Ignacym Krzy-
sztofem Ehingieref!, nasuwajacy przypuszczenie, ze obraz wczesniej byt
umieszczony w szczyrzyckim kosciele i znajdowat sie w kulcie, przypada
na lata sprawowania wladzy przez opata Mikotaja Romiszowskiego. Z tego
kontraktu czerpiemy wiadomosci, ze obraz dekorowata suki€hka

Ja nizej podpisany dla obrazu Najswietszej Panny dla Kosciota Szczyrzyckiego, na
ktéry robie sukienke wedtug kontraktu uczynionego 1725 dn. 20 X, aby miat jeszcze
wieksza aparycje, podjatem sie nowy cyrkut NajSwietszej Pannie i Panu Jezusowi
sowito ztocisty glansownie zrobi¢ i wikraje tego obrazu srebrne w obtoki z Aniotkami
tak ze srebra zrobi¢ [...], od dnia 5 czerwca tego roku 1726 za niedzieli 4 wystawi¢
powinienem. 2°,

25 Technologia malarstwa tablicowego Matopolski (1480-ok. 151@chrona Zabyt-
kow”, 45(1992), nr 3, s. 201-224.

26 Tamze, il. 14, jest to fragment banderoli aniota adorujacego oraz il. 12 z fragmentem
twarzy aniota w odprysku warstwy malarskiej, widoczne fragmenty rysunku wstepnego, wy-
konanego pedzlem bezposrednio na zaprawie kredowej.

27 Kontrakt na dokonczenie sukienek Naj$wietszej Panny z Panem Ehingierem ztotnikiem
krakowskim, 5 czerwca,1726, za opata Romiszowskiggthiwum Klasztorne OO. Cystersow
w Szczyrzycu.

28 Na krawedziach nimbu Dzieciatka i Matki Bozej widoczne sa $lady po gwozdziach,
ktére stuzyly do umocowania ozdobnych blach. Fakt przyozdobienia obrazu srebrnymi
sukienkami wydaje sie by¢ niezbitym dowodem wielkiego kultu obrazu.

29 7ob. Kontrakt
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W Inventarium lIrzickimz 1727 roku mamy pierwsza zapisana wzmianke
0 obrazie Matki Bozej i potwierdzenie wykonania specjalnej dekoracji
w postaci srebrnej, metalowej sukienki, koron i beret:

Sukienka na obrazie Maryi Panny Matki Bozej jest srebrna ex parte Srodkiem od
szyi Matki Bozej poziocista. Na Pannie NajsSwietszej jest korona srebrna poztocista
z kamykami, ta jest dawna, takaz i na Panu Jezusie z kamykami pomniejsza [...]. Na
Panu Jezusie sukienka pstroztocista [...]. Jest za$ circa cirum po calych bokach tego
obrazu. Cyrkut srebrny w obtoki z aniotkami, jest sztuk kilka F°.]

Przytoczone wyzej wiadomosci zrodtowe jednoznacznie Swiadcza za tym,
ze opat Romiszowski sprawiajac nowa dekoracje wykorzystat stare korony
(,dawne”). Dowodzi to wczesniejszej koronacji obrazu, na ktéra nie ma
jednak potwierdzenia w dostepnych archiwaliach. Jest natomiast wzmianka,
ze w roku 1705 wojska szwedzkie grabia klas3toByé moze zabrano
sukienki, a korony zabezpieczono przed rabunkiem.

Nie mozna okres$li¢ czasu umieszczenia naszego obiektu w koSciele.
Szczyrzyc pojawia sie w zrodtach juz w roku 1245, kiedy to Teodor alias
Cedron z Ruszczy Gryfita, wojewoda krakowski, po zatozeniu klasztoru
cystersow w LudZzmierzu na Podhalu (1234) przeniést go w roku 1245,
z powodu czestych napadéw rozbojniczych do wsi Szczylzyc

Cystersi jako prawni posiadacze obszaru Szczyrzyca objeli patronat nad
istniejacym tu koscioteRt. Wkrétce zakonnicy zbudowali nowy ko$ci6t
i klasztor. Z p6zniejszych relacji wizytatora Edwarda a Cruce, ktéry w roku
1580 wizytowat wszystkie opactwa cysterskie z upowaznienia Opata Gene-

30 |nventarium Cirzickiego Kosciola omnia ormenta in Dei honorem dedicata, ordine
sequenti in se conens Descriptum vero AD 1227. Conscripsit hoc Inventarium AMRP
Wladyslaus Lewandowski Prior Conventus Mogilensis, AMRP Antonius Ortowski Comisari
Deputati ad Monasterium Ciriciense Sub Regimine AMRP Bernard Zaleski Prioris Conventus
ejusdem, Conscripsit RP Antonius Stawski Subrior Conventus ejusdemrkpg8Biblioteka
Klasztorna w Szczyrzycu, s. 12.

3. T.Magier aXenia Bernardinat. Ill, Wiedeh 1891, s. 317-323.

32 Jan Diugosz pisze, ze Teodor nabyt wie$ od Sulistawa, kanonika krakowskiego, syna
Jana za 100 grzywien srebra. W akcie z 30 czerwca 1244 r. Sulistaw potwierdza sprzedaz
wsi Cyrich Teodorowi wojewodzie krakowskiemu. Zob. t e n z eSenioris Canonici
Cracoviensis, opera omnia, cura Alexandri PrzezdzietkiX, Monasteria,Cracoviae 1864,

S. 436-439.

33 Na mocy Dokumentu Sadowego wydanego w obecnosci arcybiskupa gnieznienskiego

Petki cystersi mieli prawo do kosciota.
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ralnego z Citeaux i Papieza Grzegorza XlI wiemy, ze w czagieytacji
zastat w Szczyrzycu ko$ciot murowany, a klasztor drewntany

Z zachowanych akt wizytacyjnych jedynie akta z roku 1597 z wizytacji
Kardynata Jerzego Radziwitta wymieniaja wezwania trzech ottarzy Matki
Bozef®. Jezeli wzmianka wizytacyjna dotyczy zachowanego obrazu, to
wczesna data notowania go w kosciele mogtaby Swiadczy€¢ za pochodzeniem
Z wyposazenia szesnastowiecznej Swiatyni w Szczyrzycu.

W 1607 roku przetozony szczyrzyckiego klasztoru, opat Stanistaw Kor-
czak Drohojewski, podjat sie dzieta zbudowania nowego klasztoru oraz
przebudowania kos$ciota. Dzieto budowy prowadzit od roku 1620 do swej
Smierci w 1632 r. Kontynuatorami rozpoczetych prac byli dwaj opaci
nastepujacy kolejno po sobie: Remigiusz tukomski i Joachim Mstowski,
ktérzy dokonali przebudowy opactwa zachowanego do dnia dzisiejszego.
W maju 1642 roku biskup sufragan krakowski Tomasz Oborski konsekrowat
przebudowana Swiatynie pod wezwaniem Wniebowzigcia Matki Bozej i $w.
Stanistawa biskupa krakowskie$fo

Réwnie usprawiedliwiona moze byc¢ teza taczenia obrazu z wyposazeniem
nowo konsekrowanego w 1642 roku koSciota. Z duzym prawdopodobien-
stwem mozna przyjac, ze wiasnie opat Joachim Mstowski przygotowujac
kosciot do uroczystej konsekracji postarat sie 0 nowy obraz Matki Bozej.
Obraz przetrwat szcze$liwie trudny okres zaboru austriackiego

Inwentarz klasztoru z roku 1868 potwierdza, ze obraz byt umieszczo-

34 |nventarium s. 46.

35 Kardynat Jerzy Radziwilt z polecenia Klemensa VIII wizytowat wszystkie zakony
swojej diecezji. Do Szczyrzyca przybyt w roku 1597. Jego wizytacja zawiera opis klasztoru.
Zob. Acta Wizytacyjne kardynata Jerzego Radziwitta z roku 158Ropis tacinski Archiwum
Kurii Krakowskiej, O. Stanistaw Cist. w Opactwie Cysterséw w Szczyrzycu 1954, s. 119,
Biblioteka Klasztorna w Szczyrzycu. Cho¢ wizytacja wymienia trzy ottarze Matki Bozej, to
jednak o interesujacym nas obrazie nie wspomina.

36 |nventarium s. 46; zob.Slownik Geograficzny Krélestwa Polskiego i innych Krajéw
stowianskich t. XI, red. B. Chlebowski, W. Walewski, F. Sulimierski, Warszawa 1890,

s. 875.

37 Po | rozbiorze Polski i zniesieniu opactwa oraz kasacji klasztoru w 1795 r. rzad
austriacki skonfiskowal wieksza czes¢ doébr, wlaczajac je do tak zwanych ,débr
kameralnych”. Wymienit z hrabia Dzieduszyckim dobra szczyrzyckie i inne pocysterskie
dobra potozone w powiecie wielickim, a Ludzimierz i Krauszéw nadat innym rodzinom. Zob.
Galarowski, dz. cyt., s. 17.

%8 |nwentarz klasztoru meskiego Ksiezy Cysterséw w Szczyrzycu diecezji Tarnowskiej
a Starostwa Limanowskiego w Galicji spisany w skutek rozporzadzen rosyjskiego wysokiego
CK Namiestnictwa we Lwowie z dnia 20 lutego 1868 za L 6285 i 4-tego stycznia 1869 za
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ny w kosciele w oltarzu bocznym. Na stronie 21 tego Zzrodiytamy:
.Naprzeciw oltarza powyzej opisanego, znajduje sie po lewej stronie nawy
koSciota — drugi ottarz boczny [...]. Oftarz zdobi obraz szkoty ...sRiej
malowany olejno na drzewie i przedstawiajacy Matke Boza z Dzieciatkiem
[...]74C.

W roku 1891 obraz juz wisiat w kruzganku gérnym klasztoru, obok zej-
$cia do kosSciotd. Zmiana miejsca zabytku by¢ moze zostata podyktowana
tym, ze byt on mocno zniszczony i wymagat konserwacji, ktéra niebawem
nastapita.

Zniszczony obraz wystano do Pracowni Konserwacji Zabytkow w Krako-
wie, do prof. Wiadystawa Pochwalskiego, ktéry dokonat konserwacji w roku
1908*,

Po odnowieniu obraz przeniesiono do szczyrzyckiego klasztoru i umie-
szczono w opactwie (w tzw. pomieszczeniach ofdtaylieli go u siebie
przeor, potem opat Teodor Magiera (od 1918 r.) oraz jego nastepca opat
Benedykt Biros (11958). Kolejny opat Stanistaw Kieltyka (od 1953 r.),
urzadzajac w latach pieé¢dziesiatych muzéfinprzekazat dzieto do jego
zbiorow®.,

L 61026, rekopis, Biblioteka Klasztorna w Szczyrzycu, s. 21; zob. J. tep kow s ki,
J.Jenmanows k Ytamek z podrézy archeologicznej odbytej po Galicji w roku 1848,

.Biblioteka Warszawska” 1850, t. Ill, s. 215. Mamy notke, ze przeor Gerard Zimowicz
polecit sporzadzenie inwentarza majatku klasztorndgekfet Guberni z dnia 12.04.1827 L.
15035.

3% Wyraz stabo czytelny, poprawiany, prawdopodobnie chodzi o szkote krakowska.

40 |nwentarz klasztorus. 21.

41 Konserwator Tomkowicz na posiedzeniu dnia 05.11.1891 r. sktadatl sprawozdanie z
wycieczki, ktéra odbyt w powiecie limanowskim (Skrzydlna, Szczyrzyc, Szyk, Wilkowisko).
Zob. Tomkowic z dz. cyt., s. 359.

42 0 Wladystawie Pochwalskim (1860-1924) zob. R. Bi e r n a ¢ kvdtadystaw
Pochwalski,w: Polski Stownik Biograficznyt, XXVII, Wroctaw-Warszawa-Krakow-Gdansk-
tédz 1983, s. 17-18.

43 potwierdza to o obrazie Matki Bozej Anielskiej 0. Placyd (kapelan u bonifratréw w
Katowicach), ktory byt w klasztorze w czasie wojny, widziat go i styszat o nibnist
0. Antoniego Gucwy do s. Jolanty Groszgz8kczyrzyc, 30.01.1997 r. (w zbiorach autorki).

44 Muzem Klasztorne — filia Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie, zob. W. Z al e s k i,
Sanktuaria PolskieWarszawa 1988, s. 410. Jego tworca byt o. Stanistw Kiettyka, za date
powstania przyjmuje sie rok 1958. Poczatkowo miescito sie w pomieszczeniach klasztornych
(w przeoracie). W 1984 r. z okazji jubileuszu 750-lecia istnienia klasztoru zbiory muzealne
przeniesiono do dawnego spichlerza przystosowanego do celéw muzealnych.

45 Nasz obraz wraz z najcenniejszymi obraza@hrystus Frasobliwy Ukrzyzowanig
Madonna Bizantyjska(XVIl w.) znajduje sie w Opactwie i jest niedostepny dla zwie-
dzajacych. Zob. M. D e bo w s k a, ks. J. Gi e | &nformator o muzeach koscielnych
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Znajdujacy sie w muzeum klasztornym do dnia dzisiejszeduekt
eksponowano w 1992 roku na wystawie polskiej sztuki gotyckiej w Nowym
Saczd®.

Obraz o wymiarach 79 x 128 cm przedstawia Matke Boza z Dzieciat-
kiem, stojaca na sierpie ksiezyca, otoczona adorujacymi Ja aniotami. Postacé
Matki Bozej umieszczona jest centralnie i zajmuje cata wysoko$¢ obrazu.
Jej gtowa zwrécona jestén trois quatrew prawo, w kierunku Dzieciatka.
Twarz Maryi — drobna o tagodnym owalu i jasnej, blador6zowej karnacji
— okolona jest jasnoblond witosami, ktére szerokimi puklami zakrywaja uszy
i faliscie sptywaja wzdtuz ramion. Charakterystyczne jest wysokie czoto,
waski, dtugi nos, drobne, jakby lekko nabrzmiate usta i migdatowo wykro-
jone oczy. Maryja powaznym, ale tagodnym wzrokiem spod ciezkich powiek
spoglada w dal, w lewa strone obrazu. Wysokie tuki brwiowe sa zaryso-
wane cienka, brazowa linia. Na twarzy widoczny Swiattocieniowy modelu-
nek oraz mocniejsze, szerokie cienie pod oczami. Na jej glowie znajduje sie
lisciasta, wysoka korona, bogato zdobiona i zaznaczona brazowym kontu-
rem. Koronkowa aplikacje umieszczona na obreczy korony stanowia wypuk-
le ornamenty w postaci sze$ciu drobnych kaszt z kamierfiami

Maryja ubrana jest w szafirowy ptaszcz lamowany na brzegach brazowa
obwodka. Obszerny ptaszcz, narzucony na waskie, spadziste ramiona, spiety
jest na piersiach klamra w ksztalcie piecioliScia z zaznaczonym ciem-
niejszym Srodkiem. Draperie ptaszcza zatamuja sie uko$nie. Ptaszcz z reka
podtrzymujaca Dzieciatko, tworzy potkolista ptaszczyzne, w obrebie ktorej
mieszcza sie drobne, zmiete faldy. Biegnac dalej ku dotowi, od przy-
trzymujacej go reki tworzy jakby muszle, wypeitniona drobno zatamanymi
faldami. Spod ptaszcza w dukcie o zaostrzonym wykroju widoczny jest

w Polsce,, Archiwa Biblioteki i Muzea Koscielne”, 62(1993), s. 313-379; zob. G al a -
rows ki, dz. cyt.,, s. 21. Autor ten nadmienia, ze muzem zostato zatozone juz w 1954 r.;
zob.Jedrzejewski dz. cyt, s. 129-131.

46 wystawa zorganizowana z okazji 700-lecia powstania Nowego Sacza. Saibka
gotycka na ziemi sadeckiej, Muzeum Okregowe w Nowym Saczu lipiec — sierpien 1992,
Katalog wystawy wstep J. Gadomski, Nowy Sacz 1992.

47 7 szesciu kaszt, ktore stanowity oprawe dla kamieni lub sze$ciu szkiet, zachowaty
sie tylko cztery z jednym ciemnoniebieskim kamieniem (trzeci z prawej strony).
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u nasady szyi skrawek biatej sukni, pokrytej delikatnym werori ozdo-
bionej szeroka, brazowa lamoéwka. Suknia Matki Bozej widoczna jest
jeszcze przy mankietach rekawow. Plaszcz, opadajac, ukazuje w pieciu
fragmentach zielona podszewke: przy prawej i lewej dtoni, wzdtuz krawedzi
ptaszcza oraz w dolnej czesci odwijajac sie do goéry i ponizej tworzac
zaktadke. Spod ptaszcza widoczny jest czubek prawego, brazowego trze-
wika, opartego o sierp ksiezyca. Rece Maryi o wysmukiych palcach obej-
muja nagie Dzieciatko. Prawa dion spoczywa na prawym udzie dziecka
i czeSci biodra, lewa za$ lekko podtrzymuje te sama noge Dzieciatka, ale
pod kolankiem.

Dzieciatko oparte o prawe ramie Maryi siedzi swobodnie odchylone do
tytu, w pozycji potlezacej. Glowa Jezusa jest lekko uniesiona ku gérze,
a jego wzrok skierowany na Maryje. Twarz o okragtych policzkach okalaja
kedzierzawe wtosy koloru jasnobrazowego. Prawa reka Dzieciatka jest zgieta
w tokciu i nieco uniesiona ku gérze w gesScie blogostawienstwa, lewa
z charakterystycznym uktadem palc®wvwyciagnieta w kierunku Maryi.
N6zki Jezusa sa lekko ugiete w kolanach, przy czym prawa stopa widoczna
jest z gory, zas lewa od dotu i ukazuje podbicie.

Matke Boza otaczaja czterej kleczacy aniotowie z na wpot rozpostartymi
skrzydtami. Aniotowie roznia sie rysami twarzy i utozeniem wiosoéw oraz
sposobem roziozenia skrzydet, natomiast szaty, atrybuty i ogdlny ksztait
postaci sa jednakowe. Reprezentuja typ miodzienca o jasnych wiosach
w odcieniach ugru, skreconych w loki i uktadajacych sie na karku. Na stroj
sktada sie jednakowa, dluga suknia, z matym tréjkatnym dekoltem przy
szyi, z szerokimi rekawami (oprocz aniota w lewym gornym rogu) i prze-
pasana paskiem. Od pasa w dét szaty ukladaja sie nieregularnie. W sto-
sunku do ptaszcza Matki Bozej, maja ostrzej pozatamywane faldy, okrywaja
nogi i stopy aniotéw.

Dwaj aniotowie usytuowani w gérnych rogach obrazu maja czerwone
suknie i dwubarwne skrzydta: czerwone w czesSci zewnetrznej, a niebieskie
wewnatrz. Aniot w lewym dolnym rogu obrazu ubrany jest w jasna suknie

48 Taki uktad palcéw dioni sugeruje, ze Dzieciatko co$ trzymalo, obecnie nie ma nic.
Zob. Tomkowic z dz. cyt., s. 359. Konserwator Tomkowicz opisujac obraz w 1891 r.
podaje, ze Dzieciatko trzyma jabtko. Tekst J. Mycielskiego dotaczony do reprodukcji obrazu
przed restauracja w 1908 r. przynosi nam wiadomos$¢, ze Dzieciatko w lewej rece trzyma
r6ze. Zob.Sprawozdania i Wydawnictwa Towarzystwa Opieki nad Polskimi Zabytkami Sztuki
i Kultury za rok 1908 s. 1.
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0 odcieniu niebieskim, aniot po przeciwnej stronie w sukmieodcieniu
rézowym. Zarowno skrzydta aniotéw gérnych, jak i niebieskie po stronie
zewnetrznej, a czerwone wewnatrz skrzydta aniotdw w dolnej partii obrazu,
okalaja posta¢ Matki Boskiej z Dzieciatkiem, tworzac jakby mandrole,
i wypetniaja pusta przestrzen. Wszyscy zwréceni w trzy czwarte kieruja sie
w strone Maryi, lewa reka wskazujac na Nig, a w prawej trzymajac pnace
sie fantazyjnie ku gorze biate banderole z inskrypcja.

Inskrypcja wykonana jest czarnym pismem gotyckim charakteryzujacym
sie przewaga wysokosci nad szerokoscia. Litery maja zbite kraglizny,
w konsekwencji czego otrzymuja proste laski z ostrymi i tamanymi zakon-
czeniami. Zaopatrzone sa w szeryfy podobne do rombu. Tekst kazdej bande-
roli rozpoczynaja inicjaty o odmiennej, czerwonej barwie liter. Poszczegolne
wyrazy oddzielone sa od siebie rozdzielnikami w ksztatc{¢ i,, 7. W
banderoli pierwszej i drugiej uzyto znakui, ”, w banderolizéciej
i czwartej znaku | . Pisane wyraznie litery pozwalaja tatwodczytac
inskrypcje tacinsk. Aniot w niebieskiej sukni trzyma banderole rozpo-
czynajaca pozdrowienie MaryAve regina celorum maté}. Dalszy ciag
antyfony umieszczony jest na wstedze aniota znajdujacego sie nad nim:
Regis angelorum o mariaStowa Flos virginum veluttrzyma aniot w gor-
nym, prawym rogu obrazu. ProSba o wstawiennictwo u Syhaide preces
ad filium pro saluteaniot w r6zowej sukni kohczy pozdrowienie Maryi.

Scena rozgrywa sie na ztotym, gtadkim tle, widocznym tylko fragmenta-
rycznie. Nieco ponad 1/3 wysokos$ci obrazu od dotu zajmuje zielona taczka
poro$nieta bujna roslinnoscia (il. 3). Wsréd bogatej dekoracji roslinnej
mozna wyr6zni¢: w lewym rogu ziarnopton wiosennyidaria verna
Hud9®!, powyzej mocno stylizowane liscie mniszka lekarskieg@raxa-
cum officinale Webdr2, obok papro¢ zanokcice skalngAgplenium tri-
chomanel?, u dotu trawe o pedzie silnie rozgatezionym i réwnowaskich

4% Inskrypcje odczytat S. Tomkowicz (t e n z e, dz. cyt., s. 359) i powt6rzyt M. Wa-
licki (t e n z e, Malarstwo polskie. Gotyks. 317).

50 Malarz btednie zapisatelorum zamiastcoelorum W dalszej czesci pracy stosuje
konsekwentnie napis w takiej formie, jaka jest na banderoli.

513.RostafinskiPrzewodnik do oznaczania roslin w Polsce dziko rosnacych,
Lwow-Warszawa-Krakéw 1923, ryc. 191; zob. F. A. N o v a Wielki atlas roslin
Warszawa 1975, s. 356.

52 Leksykon ro$lin leczniczycled. A. Ruminska, A. Ozarowski, Warszawa 1990, il.
315.

*Rostafifnski dz. cyt, s. 2, rys. 6.
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lisciach. Obok roénie kwitnacy okaz konwaliiCénvallaria maialig®*.
Kwiaty ros$liny znajdujacej sie na wysokosci rogu ksiezyca przypominaja
$niezyczke Galanthus nivaliy®, ale jej liscie sa zupetnie inne, stad
nalezy ja uwaza za niezidentyfikowana. Przy prawej rece aniota w nie-
bieskiej sukni widoczna jest babka zwyczajrRlgntago maio)°6. W pra-

wym rogu obrazu roénie ostrézkd¢lphinium Consolid®’ o liliowonie-
bieskich kwiatkach. Wyzej dwie rosliny trudne do zidentyfikowania. Po
lewej rece aniota by¢ moze jest to odmiana paproci, a po prawej przetacz-
nik lesny (Veronika officinali3®®, co sugeruja niebieskor6zowe dzwonko-
wate korony kwiatowe zebrane we wzniesione grona.

Scena szczyrzyckiego obrazu skomponowana jest symetrycznie. Stojaca
Maryja stanowi 0§ kompozycji, po Jej obu stronach cato$¢ zamykaja postaci
aniotéw. Sa one podporzadkowane swoistemu ,prawu ram”. Kompozycja
jest zwarta i starannie przemyslalaOprécz wyraznych kierunkéw wer-
tykalnych, wyznaczonych przez postaci aniotdw oraz pnace sie ku goérze
banderole wida¢ horyzontalny akcent w postaci wyraznej linii, ktora jest
granica naziemia. Ta precyzyjna, rygorystyczna struktura ozywiona jest
rytmicznym falowaniem draperii i gra barwna. Widoczne sa odchylenia,
ktére kompozycje statyczna czynia dynamiczna. Pozornie symetryczny uktad
zostaje zdynamizowany przez asymetrie widoczna w kazdej partii obrazu,
zamiast Scisle frontalnego przedstawienia Maryi — pematrois quatre co
wprowadza realniejszy motyw asymetrii. Ksiezyc pod stopami Maryi oraz
banderole sa réwniez niesymetryczne. Pozorna symetria jest w gestach, gdyz
kazdy aniot wykonuje inne gesty, kazdy ma inna fryzure. Rytm skrzydet
anielskich taczy sie z rytmem wznoszacych sie ku gorze banderoli. W lo-
gice uktadu skrzydet anielskich mozna dopatrzy¢ sie formy pewnego rodzaju
baldachimu, zamykajacego cata kompozycje.

“Novak, dz cyt., s. 480, il. 921; zoh.eksykon roslin leczniczycls. 227.

N ovak, dz. cyt., s. 482, il. 924,

56 Leksykon roélin leczniczygts. 45; J. Moroszowic z Zarys systematyki
roslin, Warszawa 1974, s. 239, 242, ryc. 218.

S%Z.Podbielkows kiStownik roélin uzytkowychwarszawa 1970, s. 265,
pkt. 756.

58 | eksykon roslin leczniczych. 405;: M. P o | a k o w s k d,e$ne rosliny zielarskie,
Warszawa 1982, s. 190, rys. 69.

5% Staranna kompozycje szczyrzyckiego obrazu podkre$la Gadomé&atyc¢kie
malarstwo.., 1460-1500 s. 171).



GOTYCKI OBRAZ MATKI BOSKIEJ Z DZIECIATKIEM 121

Swiatto stuzy podkresleniu kierunkéw. Pada z géry. Wida¢ wyrazne usi-
lowania modelowania twarzy za pomoca $wiattocienia tak, ze mozna méwic
0 pewnej przestrzennosci w traktowaniu twarzy. Nie ma mowy natomiast
o traktowaniu przestrzennym kompozyciji. Jest ona plytka, jednoplanowa.

Scena utrzymana jest zasadniczo w czerwono-niebiesko-zielonym tonie.
Kolory sa wyraziste, nasycone, zdecydowanie od siebie odciete i sktadaja
sie na efektowna game chromatyczna. W kompozycji kolorystycznej zauwa-
zamy daznos$¢ do uwydatnienia gtownej postaci. Szafirowy ptaszcz jest
najsilniejszym akcentem obrazu, jego gteboka barwa uwydatnia sie tym
mocniej na tle jasnej sukni Maryi, karnacji twarzy, nagiego Dzieciatka oraz
jasnych szat aniotéw. Czerwone suknie aniotdw oraz tego samego koloru
fragmenty skrzydet dodaja obrazowi uroku i ozywiaja go. Czerwiefh koma-
suje sie w goOrnej czesSci, natomiast zielenh (soczyscie zielona roslinnos¢
naziemia oraz podszewka ptaszcza) skupiona jest u dolu. Wszystkie te
barwy odcinaja sie od jednolitego, ztotego tla. Artysta osiagnat tu
zamierzony efekt, podkreslony obfitoScia uzytego ztota w tle, koronie,
nimbach.

Na podstawie analizy formalnej omawianego dzieta mozemy stwierdzi¢,
ze obraz zostat wykonany przez dwdch artystow. Reka mistrza tworzy po-
stacie Maryi z Dzieciatkiem i aniotow z lewej strony obrazoéw. Natomiast
mniej wprawnemu malarzowi nalezy przypisa¢ postacie aniotéw z prawej
strony. Zar6wno u mistrza, jak i ucznia, zasady postepowania z tworzywem
malarskim, zasady budowania form Swiattocieniowych oraz ogélny sposéb
ksztaltowania sa zblizone, a inaczej namalowane zostaty szczeg6ty. Uczen
opracowatl mniej precyzyjnie twarze aniotdw. Brak w tych partiach obrazu
tagodnych przejs¢ miedzy cieniem i Swiattem, brak rozréznienia uktadéw
poszczegolnych lokow i kosmykoéw. Wiosy jednolita niemal masa zakrywaja
czoto i opadaja ciezkimi, rurkowatymi zwojami na ramiona. A nade wszyst-
ko widoczne sa wyrazne réznice w roztozeniu fald i gestach rak. Mistrz
namalowat fatdy draperii czysto konwencjonalnie w powiazaniu ze Swiattem,
bogato roztozyt je w dolnych partiach sukien aniotow. Uczeh natomiast
usitowat dostosowac sie do mistrza. Szaty w jego wykonaniu, zmarszczone
w drobniejsze faldy, nie maja takiej swobody uktadu. Nieudany jest tez gest
lewej reki aniota w prawym gornym rogu obrazu.

Formalne i stylistyczne cechy zblizaja nasz zabytek do dziet malarstwa
datowanych na koniec XV wieku.
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Przeprowadzone przez Jézefa Nykla bad%hpozwalaja okresli¢ budo-
we technologiczna szczyrzyckiego obr&2zuObraz malowany jest technika
temperowo-zywiczna na podkiadzie typowym dla temper. Tablica wykonana
zostata z trzech desek réownej szerokosci, taczonych na styk i sklejonych.
Grubos$¢ desek wynosi 15 mm. Tablica nie posiada $ladéw po szpon-
gactt?. Mozemy domysla¢ sie, ze jedynym umocnieniem konstrukcji byta
oryginalna rama, ktéra niestety nie zachowata sie do naszych c2asow
Badania dendrologiczne drewna wykazuja, ze deski obrazu wykonane zo-
staly z lipy waskolistnéf. Nykiel rowniez informuje o nasaczeniu po-
wierzchni drewna klejem glutynowy?n i pokryciu wielowarstwowa zapra-
wa klejowo-kredow®. llosci warstw zaprawy nie znamy. Nykiel podaje
tylko grubos¢ mierzona w mikronach, ktéra nie przekracza 1 mm i wynosi
720-959 pfi’. Na gtadko wypolerowana powierzchnie zaprawy naniesiono

80 Technologia s. 201-218; Nykiel przeprowadzit analize techniki i technologii szczy-
rzyckiego obrazu. Sa to jednak badania niepetne. Brakuje dokumentacji rentgenowskiej, foto-
grafii fluorescencji ultrafioletowej oraz przekrojow stratygraficznych zaprawy. Cenne dla
badan warsztatu sa zamieszczone w dokumentacji zdjecia w podczerwieni.

61 Informacje podane przez Nykla konfrontuje z programem technologicznym
obowiazujacym generalnie w tablicowym malarstwie europejskim. Opieram sie na traktacie
Cenino Ceniniego,Rzecz o malarstwigprzet. S. Tyszkiewicz, Wroctaw 1959) oraz na
wiedzy zdobytej w trakcie studiow w zakresie technologii dziet sztuki i konserwacji. Za
konsultacje dziekuje p. mgr L. Struczynskiej.

62 Szpongi czesto stosowano przy taczeniu na styk.

63 Rama gotycka stanowita bowiem integralna cze$¢ konstrukcji tablicy i byta
przygotowana tacznie z catym podobraziem. Nowa rame obrazu nalezy datowa¢ na 1908 r.
(wtedy to przeprowadzono ostatnie zabiegi konserwatorskie). Rama wykonana z drewna
debowego o szer. 7,5 cm., poztacana, zdobiona w $rodkowym pasie ornamentem z lisci
roslinnych.

64 Gladko$¢ deski od strony lica jest czym$ naturalnym w obrébce warsztatowej.
Prawdopodobnie gtadka powierzchnia deski byta jednak regularnie porysowana ostrym narze-
dziem w celu lepszego przylegania ptétna i zapraw. To byto reguibyZednak udoku-
mentowac opinie, nalezatoby widzie¢ deske w duzej partii destruktu warstwy malarskiej
i zaprawy. Nie wykazuja Sladéw tak precyzyjnej obrébki nawet zdjecia rentgenowskie
wykonane do badan gotyckiego malarstwa w Zaktadzie Technologii i Konserwacji KUL,
ktéry posiada obfita dokumentacje rentgenowska wiekszosci obrazéw tablicowych z Muzeum
w Tarnowie, wykonana w pracowni KUL przez R. Koztowskiego, p6zniej L. Struczyhska.

8 powszechnie stosowany byt klej skérny albo kostny.

66 zaprawa klejowo-kredowa, specyficzna dla obszaru $rodkowej i p6éinocnej Europy,
w odrdznieniu od tablic, gdzie stosowany byt wytacznie gips.

57 Nie popetni sie bledu przeliczajac to na 8-10 warstw. Jest to ilo$¢ typowa dla
powierzchni tablic, na ktérych wystepuja ztocenia wymagajace duzej iloSci warstw zaprawy,
gdyz w innym wypadku folia nie databy sie polerowac.
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rysunek i kontur wgtebr§f. Fotografie w podczerwiefd pokazuja, ze
rysunek zostat wykonany pedzléf Zdumiewajaca jest technika opero-
wania pedzlem. Linia rysunku jest szeroka, energiczna, co jest szczegdlnie
cenne, posiada indywidualny charakter. Technika poztotnicza zastosowana
w obrazie szczyrzyckim jest rowniez typowa dla regut warsztatowych.
Uzyto w obrazie folii zlotej i srebrnej z podktadem bolusowAmPrzy
zdobieniu ztoconych powierzchni, szczegdlnie aureoli Matki Boskiej,
zastosowano technike radetkowania w postaci punktéw kwadratowych, wy-
konanych juz na wyztoconej powierzchni, a na koronie zidentyfikowano
wypukte ornamenty diademoéw, wykonane w zaprawie klejowo-kredowej
sposobem odciskania i wklejarifa W technice malowania rozrézni¢
mozna maniere typowa dla regionu Eurobyo&kowej. Jest to tempera
zé6ktkowo-olejna z uzyciem zywic i dodatkiem balsamoéw. Stosowano pod-
malowania, ktore laserowano, oraz grube kryjace warstwy farb w partiach
Swiatta. W skiad palety malarskiej weszty nastepujace barwniki: biel
otowiowa, cynober naturalny, czerwieh organiczna (kraplak), azuryt, zieleh
hiszpanska lub malachit, zywiczan miedzi lub zieleh hiszpahska laserun-
kowa'3, sieny, umbry, czern kostna.

Aby odczyta¢ mozliwie najdoktadniej p6znosredniowieczny obrazw Szczy-
rzycu, nalezy pozna¢ symboliczne znaczenie poszczegdélnych elementéw
przedstawienia. Sktadaja sie na nie: Maryja z Dzieciatkiem, korona na Jej
gtowie, ksiezyc pod stopami, aniotowie z banderolami oraz kwiecista taka.

68 Kontur wgtebny wystepuje w kazdym obrazie tablicowym. Oddziela partie ztocone
od malowanych, rowniez w obrysie nimbéw czy innych elementéw ztoconych. Niewatpliwie
posiada on walor estetyczny, jednak jest zawsze konieczny, gdy stosuje sie ztocenia, by po
poztoceniu malarz mégt odnalez¢ rysunek kompozycji naniesiony wczesniej.

89 zdjecia wykonane przez J. Nykla i J. Rutkowskiego otrzymatam od ojcéw cystersow
ze Szczyrzyca.

° Nie mozna wykluczyé, ze pierwszy rysunek z kartonu naniesiony zostat inna technika
(grot, otéw, przeprdcha).

™ Co zaktada polerowanie i silny potysk.

2N vykiel Technologias. 206.

7 Tamze, s. 204. Autor wyréznia zieleh malachitowa o wyraznej fakturze krystalicznej
(widocznej pod mikroskopem), natomiast zielen o stabej formie krystalicznej, tagodnych
krawedziach i przezroczystej architekturze nazywa zielenia hiszpanska.
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W opisywanym zabytku dopatrywano sie, jak pamietamy, gstawienia
Madonny Apokaliptycznéj, Assunty®, Regina Coefi® i Regina Angelo-
rum’’.

SzczyrzyckaMatka Boza z Dzieciatkienze stopami wspartymi na pot-
ksiezycu, nawiazuje do typMaryi ApokaliptycznejNie jest to jednak owa
nieziemskaMulier amicta sole— Krélowa nieba opisana w Xll rozdziale
Apokalipsy, uosabiajaca w ludzkiej, peinej piekna postaci majdstatesiae
lub Animae Christianaepromieniejacej stohcem Boskosci, z dwunastoma
gwiazdami wokét glowy®. Maryja posiada tylko jeden wyznacznik ikono-
graficzny — ksiezyc u stop, oznaczajacy ponadczasowe wyniesienie. Nie-
mniej niezwykle silnie zaznaczone zostato jej ,ziemskie” tronowanie na
kwiecistej tace. Przedstawienie okre$lane jako Madonna Apokaliptyézna
taczy w sobie dwie prawdy o Maryi: Niepokalanie Poczetej i Uwielbio-
nef®. Niewiasta Apokaliptyczna pojawia sie poczatkowo jako Kosciot,
ktory ,rodzi” z siebie ochrzczony®. W miare jak interpretacja eklezjolo-
giczna Niewiasty Apokaliptycznej przeksztatcata sie powoli w interpretacje
mariologiczna, zaczeto dopatrywac sie w NiewieScie upostaciowania Maryi
w konkretnym momencie Jej biografii. Momentem tym ma by¢ Wniebowzie-
cie. Poglad taczacy Niewiaste Apokaliptyczna z wizja wniebowzietej Maryi
— Assunty zawarty jest wspeculum Humane Salvationizapisanym ok.
1324 roku przez Rudolfa z Saksonii lub Mikotaja ze Strasbfrgapecu-
lum Humane Salvationit|aczy Wniebowziecie ze znakiem wielkim, ukaza-

sStrzatkows ki, dz. cyt., s. 38.
“Dobrzeniecki, dz. cyt,s. 340;Dobrowolski dz. cyt., s. 407.
G ado ms k i,Gotyckie malarstwo ... 1420-1478. 123 i1460-1500 s. 56.

"W alic ki, Malarstwo polskie. Gotyk ,..s. 317; G a d o m s k iGotyckie
malarstwo ... 1420-1470s. 123, i1460-1500s. 56. F. Kopera (dz. cyt., t. I, s. 176) uzywa
okre$lenia Madonna Anielska.

B, Miodonsk aRex Regnum i Rex Poloniae w dekoracji malarskiej Graduatu
Jana Olbrachta i Pontyfikatu Erazma Ciotk&rakow 1979, s. 102-104 i 109-110, przyp. 4.

Zob. JFonrobert, Apokaliptiches Weib,w: Lexikon der christlichen
Ikonographieg t. I, red. E. Kirschbaum i in., Freiburg im. Br. 1968, szp. 145-150.

80 A. B o c hn a k,Z dziejow malarstwa gotyckiego na PodkarpacjBrace Komisji
Historii Sztuki”, 6(1934-1935), s. 18-22.

8. H. Gollinger Apokaliptische Frau,w: Marienlexikon Bd. I, St. Ottilien
1988, s. 191.

82 A, Grzybkows k iWariant ikonograficzny Assunty z kobieca maska lunarna,
w: Sztuka i ideologia XV w.ed. P. Skubiszewski, Warszawa 1978, s. 442.
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nym $w. Janowi w Apokalipsfé. Sredniowieczny autor widzi w tekscie
ApokalipsyWniebowzieta — Assunte, kobiete w glorii stonecznej, z korona
krolewska lub cesarska na gtowie i ksiezycem pod stopami — juz w glorii
niebianskiej, ukoronowana po WniebowziecCiuV4RGINIS GLORIOSAE— mO-
wiac stowamiSpeculurf.

Dobrzeniecki® i Dobrowolskf®, dopatrujac sie w szczyrzyckim obra-
zie Assunty postaci Maryi, widza w Niej tylko pewien uproszczony typ —
tzw. ,wyizolowana” Assunte z ksiezycem pod stopami i wysoka korona na
gtowie.

Najbardziej spokrewniony z typem Assunty jest tgegina Coeli bo
wyobraza Maryje Wniebowzieta. R6zni sie on od klasycznej Assunty bra-
kiem promienistej glorii i wprowadzeniem aniotkéw u stop M&¥yiCho-
ciaz na szczyrzyckim obrazie pojawiaja sie anioty, nie mozna go jednakze
okresli¢ klasycznym typem Regina Coeli bo anioty sa zbyt duze i petnia
inna funkcja — gloryfikuja uwielbiona Maryje.

Ze wzgledu na zrodio literackie wyjasniajace sens obrazu — Antyfone:
Ave Reginaoraz obecnos$¢ w obrazie czterech aniotéw najbardziej odpo-
wiednia nazwa dla niego wydaje sie bYREGINA ANGELORUM (Maryja z
Dzieciatkiem i aniotami

Takie ,ahistoryczne” ujecie wyobraza Maryje ponadczasowo, bez powia-
zania z jakimkolwiek momentem Jej zycia. Jest to Maryja jako Krdlowa
Niebios, ktérej stuza duchy niebieskie, a ksiezyc $ciele sie do JefS%top

Ikonografie szczyrzyckiego obrazu mozna odniesS¢ do pism mistycznych
kohca XIV wieku. Inspiracje treSciowa obraz posiada w objawieniach Sw.
Brygidy Szwedzkiej (1303-1378].

83 Notandum autem quod assumptio Mariae iam praefata Etiam fuit Johanni in Patmos
insula demonstrata...” zob. J. Kruszelnickde studibw nad rzezba czaséw
Kopernika na Ziemi chetmifnskigRocznik Muzeum w Toruniu”, 5(1973), s. 46, przyp. 27.

8 Bochnak, dz. cyt, s. 21.

8Dobrzeniecki dz. cyt, s. 340.

%Dobrowolski, dz. cyt., s. 407.

87 Mianem Regina Coeliokreéla J. Kruszelnicka grupe rzezb Matki Bozej z Dzie-
ciatkiem i aniotkami u stop podtrzymujacymi szaty Bozej Rodzicielki i czyniacymi gesty
unoszenia Jej w przestworza. Zob. J. Kru s z e |l ni c Ragina Coeli — grupa rzezb
péznogotyckich w ziemi chetminskigBiuletyn Historii Sztuki”, 33(1971), nr 1, s. 87.

8 Tamze, s. 88.

89 Objawienia te nie znalazly oficjalnej aprobaty Koéciota jako prywatne, ktérym mozna
wierzy¢ lub nie. Nie weszty tez do teologii, ale urabiaty poglady licznych pokolen wiernych.
Zob. K. G 6 r s k i,0d religijnosci do mistyki, Zarys dziejéw zycia wewnetrznego w Polsce,
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W szczyrzyckim obrazie wida¢ jeszcze inne zwiazki z opiséiterac-
kimi. Zauwazy¢ mozna zbieznos¢ w samym temacie, dotyczacym krélewsko-
Sci Maryi. Z zachowanych zrodet literackich na uwage zastuguje piesnh
Wiadystawa z Gielniowa (1440-150%)Juz sie anjeli wiesielaNa pod-
stawie fragmentiProtoewangelii Jakubgapokryfu opisujacego Wniebowzie-
cie Maryi, autor uktada wierszowana piesn, opowiadajaca o wydarzeniach
od zwiastowania Smierci, az po Jej Wniebowziecie. Przedstawienie na
szczyrzyckim obrazie wydaje sie by¢ zgodne z poetyckim opisem tego
wydarzenia, zawartym w strofach piesni:

Juz sie anjeli wiesiela,

Na niebie stodko $piewaja,

Bo Maryja w niebo jidzie,
Radujcie sie wszyscy ludzie [...] 5
taskawie Matke prowadzit
Jezus, ktéra jest powyzszyt,
Nad anioty ja posadzit,

Korone na gtowe wiozyt [...] 90
Anjeli Bogu dziekuja

A wszyscy wielbia Maryje,

Ta jest Krélewna Anjelska

Ta jest Pani Krzeécijar’]sﬁé.

Niewiasta zjawiajaca sie na firmamencie jest ,wielkim znakiem” (Ap
12, 1). Przymiotnik ,wielki” podkresla znaczenie i wielko$¢ tego zn&ku
oraz jego triumfalno$€. Maryja jest odziana w Boza chwate. Nasuwa sie

cz. 1, 966-1759, Lublin 1962, s. 149.

% Bernardyn Wiadystaw z Gielniowa jest autorem licznych tacifskich i polskich
wierszy, gtownie piesni religijnych. Rekopis tej piesni znajduje sie w Bibliotece Narodowej
w Warszawie, nr akc. 11575 — uprzednio stanowit wtasnos¢ Biblioteki Ordynacji Krasinskich
w Warszawie, nr inw. 7.

%1 Zob. W. Wy dra, W. R. R z e pk aChrestomatia staropolska, Teksty do roku
1543 Wroctaw—-Warszawa-Krakow-Gdansk-£6dz 1984, s. 251, 253; zob. W. Wy dr a,
Nieznane utwory Wiadystawa z Gielniowgglavia Occidentalis”, 35(1978), s. 95-107. W
piesni tej wystepuje akrostych (jako forma zabezpieczenia autorstwa) zawierajacy imie autora
— (Jesus Cristus Maria Ladislaus, Ladislaus — tac. forma imienia Wiadystaw). Akrostych oraz
bernardynski temat utworu wskazuja, ze piesh ta wyszta spod piora Wiadystawa z Gielniowa.
Zob. W. R. R z e p k aPie$ni Witadystawa z GielniowgStudia Polonistyczne”, 6(1979),

s. 167-191.

2E Sz y m an e kWykitad Pisma $w. Nowego Testamerfwznan 1990, s. 508.

% A. Jankows k i,Apokalipsa, wstep, przektad z oryginatu, koment&®pznan
1959, s. 205.
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skojarzenie z teksterisiegi lzajaszagdzie chwata Pahska jest poréwnana
ze stoncem wschodzacym nad Jeruzalem i okrywajacym soba miasto: ,Po-
wstan, swie¢, bo przyszto twe Swiatto i chwata Panska rozbtyska nad toba”
(1z 60, 1p4

Ztote tto, bedac konsekwencja uwarunkowana celami psychologicznymi
i estetycznymi Sredniowiecza, odgrywa zasadnicza role. Scena przeniesiona
w ptaszczyzne ziotej sfery rozgrywa sie w Euklidesowym ztotym niebie, nie
znajacym ,niszczacego wizje podmuchu rzeczywisto¥ciZtoto korony
i tta oznacza to, co piekne, bogate, chwalebne, wartosciowe i wzglednie
trwate®®, czyli wiecznos¢, poniewaz czas nie wplywa na zmiane Zfota
Jest takze symbolem boskiego $wiatta i najwyzszej z cnét — mifdéci

Wyprostowana postawa Niewiasty wyraza napiecie, uwage, czes¢ przed
kimé wyzszym i godnym szacunfkU Maryja ma na gtowie korone. Koro-
na jest zewnetrznym znakiem wiadczej godnosci, dodaje uznania temu, kto
ja otrzymuje: ,Sprawiedliwego Bog wienczy taska i zmitowaniem” (Ps 103,
4). Bogate ozdoby z drogich kamieni i peret symbolizuja petnie wia-
dzy'®’. Korona na gtowie Maryi wskazuje, ze jest Ona Krolowa Nie-
bal®l. Jest zar6wno oznaka krélewskiego dostojefstwa, jak i symbolem
nagrody i $wieto$éP? W znaczeniu przenosnym korona to symbol chwa-
ly moralne%

Oznaka wiadzy krolewskiej jest szeroki, obszerny ptaszcz Maryi, stano-
wiacy palium regni misericordia®® Plaszcz w sztuce $redniowiecza jest

% D. Mo llat, Apokalipsa dzisiajKrakéw 1992, s. 103.

S M. Walicki, O malarstwie polskim XV ww: t e n z e, Ztoty widnokrag,
Warszawa 1965, s. 39.

% X. L. D u fo ur, Stownik Nowego Testamentiym. K. Romaniuk, Poznan 1990,
s. 700, (Mt 2, 11; 23, 16; Dz 17, 29; 2 Tm 2, 20; Hbr 9, 4; Ap 1, 12n).

“G.Fer g u s o nSigns and Symbols in Christian Aflew York 1961, s. 27.

98 | exikon Christlicher Kunst, Themen, Gestalten, Symbalprac. J. Seibert, Frei-
burg-Basel-Wien 1980, s. 112.

® 7 Kopalins ki Stownik symboliwarszawa 1990, s. 20.

00 M. L ur k e r, Stownik obrazéw i symboli biblijnyctPoznan 1989, s. 92.

YlrFerguson,dz. cyt., s. 296.

2A Brykeczyhs ki Podrecznik praktycznej ikonografii chrzescijanskiej
Warszawa 1894, s. 18.

puyfour, dz. cyt., s. 347.

14 Gulda n,Eva und Maria, Eine Antithese als BildmotiGraz-Kéln 1966,
s. 122 n.
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symbolem ochrony i opieki®. Szczegdlnie w ikonografii ptaszcza opie-
kuhczego Matki Bozej wida¢ pewien symbol przysposobienia. W Srednio-
wieczu znane jest okre$leniantelkind® bedace szczegoélnym wyrazem
adopcji. U Jana z Kwidzynid’ jest mowa o adopcji przez laske. Te
taske wyprasza nam Panna Maryja przez to, ze bierze nas pod swoj ptaszcz.
Wiara w posredniczaca moc Matki Bozej uwidoczniona na banderolach
(funde preces ad filium pro salute [fideliumPnajduje jeszcze jeden wyraz

w tym odwiecznym symbolu prawnym — ptaszczu ochraniajacym potrzebuja-
cych pomocy®®,

Dla kompletnosci symboliki obrazu nalezy wytozy¢ symbolike kolorow.
Kolory w szatach Maryi nie sa stosowane przypadkowo. Kolory biaty i nie-
bieski oznaczaja w sposOb widzialny doskonato$¢ Maryi, Jej wielkosS¢,
godnos¢ wynikajaca z Boskiego macierzynstwa. W symbolice maryjnej nie-
bieski kolor ptaszcza jest kolorem tradycyjnie symbolizujacym czy-
sto$d%, cziowieczenstwo Maryt® ponadto niebo i mito$¢ niebianska.
Jest takze kolorem prawdy, poniewaz btekit nieba pojawia sie, gdy nikna
chmury, co nasuwa poréwnanie z odstonieciem pra\WbyMaryja przez
narodzenie Chrystusa otwiera ludzkos$ci droge Prawdy. Biata suknia oznacza
czysto$€, niewinno$¢ duszy i $wieto$¢ zycia Mal§i Jest odzieniem
mieszkancOw nieba oraz podobienstwem do Boga, ktory jest ,odziany we
wspaniato$€ i majestat, Swiattem okryty jak ptaszczem” (Ps 104, 2). Maryja
trzyma na reku Dzieciatko, co podkre$la Jej boskie macierzyfistwo
Teksty biblijne wyraznie akcentuja Jej boskie macierzyhstwo. Aby przekazac
te prawde, uzywaja réznych formut, rzeczownikéw — ,Maryja Matka Jezu-

105 | exikon Christlicher s. 213.

106 Kiedy matka brata w czasie $lubu pozamatzenskie dziecko pod swoéj ptaszcz.

107 Jan z Kwidzynia zawiera w swym najwazniejszym dziefexpositio symboli
apostolorum gtebokie tresci teologiczne, wyjasniajac ikonografie Pomorskich Madonn
Szafkowych. Zob. R. Cie c h ol e w s k Rroblematyka badawcza pomorskich Madonn
Szafkowych ,Studia Pelplinskie”, 8(1977), s. 127-152, a takze J. S.Pasierhb,
J. CiemnotonskiPelplin. Pomorze w zabytkach sztuki/roctaw 1978, s. 289.

108y, C.HabichtMaria, Oldenburg 1926, s. 112n.

109 | exikon Christlicher s. 112.

120 B artoli, Simbologia Mariana,Rovigo 1949, s. 61.

Y Eerguson,dz cyt., s. 151.

112 Tamze, s. 152.

113 |konografia nowozytnej sztuki koécielnej w Polsce. Maryja Matka Chrystush
red. J. S. Pasierb, Warszawa 1987, s. 35.
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sa”, ,Matka Jego”, ,Matka” (por. £k 2, 33. 34. 48. 51; Dz 1, 14 ,potem
czasownikéw — ,poczac” (Lk 1, 31), ,by¢ brzemienna” (Lk 2, 5), ,porodzi¢
syna” (Lk 1, 31.35; 2, 7), ,przynie$¢ Go do Swiatyni, ofiarowa¢ Bogu” (Lk
2, 22. 2714

Dzieciatko Jezus ze szczyrzyckiego obrazu posiada pewne reminiscencje
przedstawienia bizantyjskiego Pantokratora. Widoczne jest to w gesScie
prawej reki. Przez rezygnacje z ubrania, symbolu powiazania ze $wiatem,
nago$¢ Jezusa oznacza asceze oraz przypomnienie, ze wszyscy rodzimy sie
nadzy. Jest symbolem bezwarunkowego poddania sie woli Bozej, czystosci
i prawdy''®. Nago$¢ Jezusa to B6g w calej swej postaci. Przed Nim nic,
co stworzone, nie jest ukryte, wszystko lezy nagie i otwarte przed Jego
oczyma (por. Hbr 4, 13}°

Symbolika ksiezyca pod stopami Maryi jest skomplikowana i wieloznacz-
nal’. Podstawe dla przedstawienia ksiezyca stanowi fragment Xll roz-
dziatu Apokalipsy ,,A ksiezyc pod Jej stopami” (Ap 12, 1-2). Od wczes-
nego $redniowiecza Beda Venerabilis Alkuin) wszyscy komentatorzy
interpretuja zmieniajacy sie ksiezyc jako symbol przemijalfiazimny,
Swiecacy odbitym blaskiem oznacza nietrwatos¢, znikomo$¢ ziemskiego
Swiata, jest symbolem zta. Wéwczas deptanie go przez Maryje rozumiano
jako zwyciestwo nad grzechéml. Od Xl wieku ksiezyc nie tylko wyra-
za triumf nad glupota Swiata, lecz takze wyniesienie Maryi nad sfere
ziemsk&?®. Szczegélnie dla teologéw $redniowiecznych ($w. Bernarda
i Aleksandra Neckhama) ksiezyc jest znakiem wiadzy nad bytami podleg-
lymi, nad szalenstwem ducha i glupota $widta

143 Kudasiewic zMatka OdkupicielaKielce 1991, s. 289.

115 | exikon Christlicher s. 60.

16 urker, dz. cyt., s. 134.

7pasierh, dz. cyt., s. 31.

18Grzybkowski, dz. cyt., s. 442, Ksiezyc jest symbolem przemijania, a to
z powodu zmiennoSci tarczy ksiezycowej, ktéra raz powigksza sig, to znéw maleje. Zob.
KruszelnickaRegina Coeli,s. 87.

19pasierhb, dz. cyt., s. 31.

20Grzybkowski, dz. cyt.,, s. 442.

21p asierh, dz. cyt., s. 31.
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Adorujacy Maryje aniotowie przedstawieni sa w postacidakiej?2
jako wystannicy Boga (Hbr 1, 1433 Aby zaznaczyé¢ nadprzyrodzony cha-
rakter i szybko$¢ tych postanhcow Bozych, ukazano ich jako istoty
uskrzydlone gotowe zawsze na rozkazy Boze i na pomoc cztowiekowi (Ps
91, 11)?* o czym maja przypomina¢ skrzydta. Skrzydia sa obrazem
predkiego biegu, pedu niebianskiego. Ich lekkos¢ wskazuje, ze te wznioste
istoty nie maja nic ziemskiego, i ze zadne zepsucie nie obciaza ich pochodu
do niebiod?®. Mtodo$¢ ich oznacza nie$miertelnoé¢ bedaca wiekuista mio-
doscid?®. Aniotowie wyrazaja nastr6j nadziemskiego szczescia i harmo-
niit?’. Liczba czterech aniotow w szczyrzyckim obrazie ma znaczenie
symboliczne. Oznacza (ze wzgledu na cztery strony Swiata) zupetnos¢ i ca-
t0$¢'28, wyraza tez idee kosmicznej cato¥¢i Okres$la wiec cata ziemie
(Rdz 2, 10; Ez 37, 9), ktora ogarnia moc Boga (Iz 11, 12) i w czterech
epokach $wiata — odpowiednio do pér roku — cato$¢ historii. (DF%7)

Czterej aniotowie w naroznikach szczyrzyckiego obrazu sa dopetnieniem
catej kompozycji. Jako straznicy Maryi i Jej opiekunowie sa wyrazem ogar-
niajacej Maryje mocy Boga. Rowniez barwy szat aniotdw wiaza sie w lo-
giczna catoS¢ z przedstawieniem i wyrazaja tradycje ikonograficzne.
W malarstwie Sredniowiecznym rozrézniano za pomoca barwy chéry aniel-

122\ odréznieniu od tajemniczych, obarczonych transcendentnym znaczeniem istot
pierwszej triady nie opuszczajacych siedziby Boga i nie stykajacych sie ze Swiatem
materialnym, dla ktérych uzmystowienia ikonografia postugiwata sie mieszanymi formami
zwierzeco-ludzkimi, o aniotach zob. AA R 6 zy c k a- B ry z eWyobrazenie aniotéw
w bizantyjsko — ruskich malowidtach kaplicw®tej Trojcy na Zamku w Lublinie (1418)

» Folia Historiae Artium”, 13(1977), s. 40.

122R Gostkowski, W. Ol e c hAniol, w: Encyklopedia Katolickat. I, red.
F. Gryglewicz, R. tukaszyk, Z. Sutowski, Lublin 1985, szp. 611.

124 Tamze, s. 248.

125D Forstn e rSwiat symboliki chrzescijanskieWarszawa 1990, s. 451.

128 Encyklopedia Koscielnat. I, red. M. Nowodworski, A Zaremba, S. Biskupski,
Warszawa—-Ptock-Wioctawek 1873, s. 248.

127G ostkows ki, dz. cyt., szp. 611.

128 podziat $wiata na cztery czesci nalezy do poje¢ kosmograficznych, a nie geogra-
ficznych. W Sredniowiecznej geografii ptolemejskiej panowato przekonanie o tréjdzielnosci
ziemi: Europa-Azja-Afryka, czterodzielno$¢ wywodzi sie z Egiptu, odpowiednikiem tego
pojecia jest czesto w Biblii motyw czterech wiatréw. Zob. B ry z e k, dz. cyt., s. 40 n.

129 urker, dz. cyt., s. 40.

130G, HerrgottAniol, w: Praktyczny stownik biblijnyred. A. Grabner-Heider,
Warszawa 1994, szp. 214.
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skiet3!. Czerwonym kolorem okre$lano serafinéw, niebieski przeznaczono
dla cherubinow??

Kolor czerwonych sukien szczyrzyckich aniotéw wskazuje na przynalez-
no$¢ do serafin6W®, a umieszczenie ich w gérnych partiach obrazu
zgodne jest z przeznaczeniem ,czerwonego aniota dnia”, zamieszkujacego
Swietliste sfery eteru. Stowsaraphznaczy ,ptonac”. Ich zwiazek z ogniem
bierze sie stad, ze jeden z nich, wziawszy z oltarzy rozpalony wegiel,
dotknat nim ust Izajasza i uwolnit go w ten sposéb od jego grzechéw (por.
Iz 6, 6)'** Kolor czerwonych serafinéw odpowiada naturalnie znanemu
symbolowi mito$ci do Bogh®.

Blekitna suknia aniota w kolorze nieba i boskd$€i kojarzaca sie
z cherubinem, jest symbolem bezposredniego obcowania z Najwy?3Zzym
oraz trwania przy prawdzé®, co jest zgodne z funkcja i zadaniami che-
rubina petniacego straz u wejécia do $wiatyni i u tronu widdtyStad
aniot w niebieskiej szacie znajduje miejsce w dolnej partii obrazu.

Wystepowanie r6zowego koloru w obrazie i powiazanie go z aniotem jest
blizej nie znane i trudne do zbadania. By¢ moze w delikatnym ré6zu, od-
cieniu barwy czerwonej, Sredniowiecze widziato inne istoty niebianskie. Nie
mozna jednak przytoczy¢ zadnego tekstu, ktory by to potwietd%at

131 wedtug Soboru Konstantynopolskiego Il (Kan. 2 i 14) sa r6zne stopnie i godnosci
aniotoéw: trzy hierarchie anielskie podzielone kazda na trzy chéry. Pismo $w. wymienia rézne
nazwy duchdéw anielskich: | hierarchia — cherubiny (Rdz 3, 24), — serafiny (Iz 6, 2. 19), —
trony (Ef 1, 21); Il hierarchia — panowania, moce, zwierzchnosci (Jd 6; Kol 1, 16); Il
hierarchia — ksiestwa (Ef 1, 21), archaniotowie i aniotowie.

132 0 aniotach czerwonych i niebieskich zob. E. K i rs c h b a uliangelo rosso
el angelo turchino,,Rivista di archeologia christiana”, 17(1940), s. 237.

133 Jest to tylko rozréznienie pod wzgledem kolorystyki. W sztuce serafiny otrzymuja
6 skrzydet lub 4, z ktérych 2 stuza do zastaniania sie przed blaskiem Boga (zob.
Lurker, dz. cyt, s. 32), cherubiny maja w Ez 4 skrzydta, a niekiedy 2 (1 Krl 6, 27),
lub 6 (wedtug Apokalipsy(tamze, s. 32), i pokryte oczami, symbolem wszechobecnosci i
wszechwiedzy wyzszych $wiatéw duchowych.

¥4 L urker, dz. cyt., s. 31.

¥ Kirschbaum, dz. cyt, s. 237.

136 | exikon Christlicher s. 112.

B"Forstner, dz. cyt, s. 116.

138 | exikon Christlichey s. 112.

¥ L urker, dz. cyt., s. 32.

140 wystepowanie aniola w rézowej szacie jest w sztuce $redniowiecznej do$é
popularne, np. — B. AngelicoZwiastowanie(1430-1440), fresk 187 x 157 cm, Florencja,
Klasztor sw. Marka; B. Gozzoli,Aniolowie adoranci(1459-1461), alfresko, Florencja,
Kaplica Patacu Medici Ricardi; GiottoUkrzyzowanie(ok. 1303-1313), alfresko, Padwa,
Kaplica Skrowenich; H. MemlingSad Ostateczny1467-1471), 221 x 161 cm, Gdansk,
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Czterech szczyrzyckich aniotdow mozna by rozumie¢ w semgélnym
jako obraz wszystkich juz bezimiennych mocy niebianskich.

Banderole w rekach owego wojska niebianskiego (1 Krl 22, 19; Ps 148,
2) wskazuja na ich funkcje wspoétuczestniczenia w czci oddawanej Maryi
przez Kosciot ziemski.

Antyfona maryjna jest kluczem do szczego6towego wyjadnienia tresci
ideowych obrazu, ktére zwiazane sa z liturgia. Antyfone pojawiajaca sie na
banderoli szczyrzyckiej nalezy rozpatrywac tacznie z hymnaAng COELO-

RUM REGINAML Kazda strofa hymnu rozpoczyna sie od stowa AVE, tak,
jak antyfona stanowiaca responsorium hymnu. Brzmi ona nastepujaco:

AVE REGINA COELORUM
MATER REGIS ANGELORUM
O MARIA, FLOS VIRGINUM
VELUT RO[SA VEL LILIUM]

FUNDE PRECES AD FILIUM
PRO SALUTE FI[DELIUM]

Trudno okre$li¢ autora i czas powstania hymnu i antyfony. Na podstawie
treSci mozna stwierdzi¢, ze obydwa utwory powstaly w Sredniowiecznej
atmosferze monastycznej, w ktorej dominowat element kontemplacyjny i
spekulatywny oraz artystyczny symbolizm.

Mone ogranicza sie tylko do krétkiej informacji, podajac, ze maryjna
antyfona Ave Regina coelorunwystepowata w rekopisie z XIV wieku i
Spiewano ja w Nieszporach od Komplety mszy Sw. Ofiarowania Panskiego
az do Wielkiego Czwartktf?

Antyfona charakteryzuje sie klarowna i logiczna forma. Jest krotka lecz
urzekajaca swa prostota i zwieztoScia, a rownoczes$nie bogata. Stanowi
utwor o charakterze pochwalno-btagalnym. Podmiotem lirycznym jest Mary-
ja. Generalnie jest to mariologia tradycyjna, odwotujaca sie do przywilejow:
Matka Boga, Krolowa, Posredniczka. Na poszczegoélne elementy antyfony
sktadaja sie obrazy biblijne oraz zwroty Ojcow Kosciota.

Muzeum Narodowe.

141 Zob. U.Chevalier Repertorium hymnologicum, cataloque des chants,
hymnes, proses, sequences, tropes, en usage dans L'Eglise latine depuis les origines jusqua
a nos Jourst. I, Louvain 1892, s. 122, nr 2072;ateinische Hymnen des Mittelalters aus
Handschriften Bd. Il, hrsg. und erklart von F. J. Mone, Bd. I, Marienlieder, Freiburg im
Breisgau 1854, s. 201 i 202, nr hymnu 484.

42 M o n e, dz. cyt., s. 202.
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Po pozdrowieniu Maryi jako Krolowej NiebaReGINA CELORUM, Matki
Kréla Aniotdw, MATER REGIS ANGELORUM Maryi Dziewicy — FLOS VIRGI-

NUM, petnej czutosci i piekna poréwnanego do kwiatéw: rézyRresai lilii
— LiLiuM nastepuje prosba o wstawiennictwo u Syn@&ubNDE PRECES AD
FILIUM PRO SALUTE FIDELIUM Antyfona pozwala odkry¢ miejsce Maryi
w Kosciele i zaktada szczegélna relacje Maryi do Jej Syna.

Z krajobrazu przedostaje sie do tablicy fragment taczki pod stopami
Matki Bozej i dwoch aniotéw z pojedynczymi roslinkami malowanymi bar-
dzo starannie i ze znajomoscia gatunkéw. Nie znajduja sie one przypadkowo
w tym przedstawieniu, lecz sa waznymi elementami ikonograficznymi.
Rosliny podporzadkowane sa catkowicie postaciom ludzkim, przynosza
dodatkowa informacje o zastugach Maryi, oznaczaja raj, a takze przyblizaja
wiernym osobe Matki Bozej. Jedynie symboliczne znaczenie ziarnoplonu
wiosennego jest nieznane.

Paprotkazanokcica skaln agpleniumtrichomangs
wystepujaca czesto na polskich obraz4éhjest symbolem ukrytej pokory
i szczero$ci, gdyz jej piekno ukryte w cieniu lasow dostepne jest tylko dla
tych, ktérzy szczerze i sumiennie jej szukdfa

Konwalia (Convalaria maialis). W piSmiennictwie europejskim
XV i XVI wieku roélina ta nazywana jestilium convalium— lilia dolin
(nazwa ta jako popularna przechowata sie do dzi§ w jezyku angiel-
skim)*®. Jest uznawana za kwiat maryjny. Podstawa do wiazania tego
kwiatu z osoba Matki Bozej sa stowaRiesni nad PieSniam{2, 1) ,Jam
Narcyz Saronu, lilia dolin”. Jest symbolem Dziewicy z powodu biatosci
kwiatow i stodkosci zapachu, oznacza stodycz, tagodnos¢ i taskawos¢
Maryil%®, Jako jeden z najwcze$niejszych kwiatéw wiosny zwiastuje jej
powrot, jest symbolem chrzeScijahskiego adwentu — oczekiwania na
Chrystusa*’.

143 por. Matka Boza z Paczéiowic, tryptyk z Kamionki Matgpb. W a | i ¢ k i,
Malarstwo polskie XV wiekus. 67, 68.

Y4 Ferguson, dz. cyt., s. 36.

145 | eksykon roélin leczniczycls, 227.

18 F erguson, dz. cyt., s. 42. Konwalia wystepuje na wielu obrazach maryjnych
np.: Matka Boza z Dzieciatkiema srodkowym obrazie poliptyku z Szanca (zaginiony) (zob.
G ad o ms kiGotyckie malarstwo ... 1460-1500. 191) orazMatka Boza z Dzieciatkiem
na srodkowym obrazie tryptyku, Wioctawek, katedra (tamze, il. 189).

“Cooper, dz cyt., s. 98.
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Babka zwyczajn aRlantago Maioi jest jedna z najstarszych
roslin leczniczych. W Sredniowieczu zaliczano ja do cennych lekéw przeciw
bezsennosci i lekarstw na ztamane ko&ti

Jest symbolem wiernych, ktérzy poszukuja drég do Chrysfiisaa
takze symbolem samego Chrystusa, ktorego taska stata sie dla ludzkosci
lekiem uzdrawiajacym ja ze stabo$ci spowodowanej upadkiem pierwszych
ludzit®®,

Mniszek lekarski Teraxacum officinale Webgrczesto
okreslany jako mniszek pospolity, dmuchawiec, niebo, meska statos¢. Polska
nazwa mniszek lekarski pochodzi od tacifskiego okre$leajput monachi
Po zdmuchnieciu dojrzatych owocOw pozostaje biate, nagie dno koszyczka,
otoczone wiencem zeschiych listkbw, co przypomina ogolona, otoczona
resztka wloséw gtowe mnich2. Sredniowieczne zielniki daja mu rézne
nazwy: flos campj rostrum parcimum LebenzandtJest roslina lecznicza
i trujaca zarazem?® To gorzkie (lecz pozyteczne) ziele jest symbolem
pasji Chrystusa jako gorzkiej, ale zbawiennej ofiary, stad znajdujemy je
w scenach ukrzyzowani®. Dodawany bywa Madonnie z Dzieciat-
kiem'®. Niemiecka nazwal®éwenzahn zawierajaca stowo ,lew”, czyni
mniszek symbolem zmartwychwstahia Symbolika ta wywodzi sie od
znanej w Sredniowieczu legendy o Iwie. Mate, ktére Iwica wydaje na Swiat,
sa zmartwychwstaniem Jezusa Chrystusa dnia trzetitgo

Ostrozka (Ostro6zeczka Belphinium Consolidajako
Srodek leczniczy do przemywania oczu we wszystkich stanach zapalnych,
symbolizuje wybawienie od duchowej $lepoty przez Chrystusa i Maryje.
W Sredniowieczu ze wzgledu na kwiaty przypominajace ostrogi taczona

148 Hildegarda poleca babke z miodem. Zob.Hildegardis de Bingen,
Physica Liber |, De plantisPatrologie cursus completus. Series Latina, CXCVII, Paris 1882,
s. 168.

“9Ferguson, dz. cyt., s. 36.

150 Np. Madonna w Ogrodzie Goscieszyna.

151 | eksykon roslin leczniczygls. 315.

2w, Tymrakiewic zAtlas chwastéwWarszawa 1959, s. 332.

153 poliptyk olkuski,zob. J. G a d o0 m s k iGotyckie malarstwo ... 1460-1500
il. 91-94.

154 Np. Wniebowziecie z Warty, ok. 14880b. W a | i ¢ k i, Malarstwo polskie. Go-
tyk .., il. 98.

155 | exikon Christlicher s. 209.

6 urker, dz. cyt., s. 112.
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z rycerstwem, jako symbol rycerskich cn6t oraz atrybut najdzetniejszej
z dam — Maryi, a takze symbol jej godnosci jako Matki Bdzéj

Przetacznik les$ny V\eronica officinali. tacihska jej
nazwa wywodzi sie by¢ moze od greckiego stoyBerenice” (przynoszaca
zwyciestwo). Pdzniej stworzono stad gre stébwefe unica medicina”

i symbolicznie odniesiono te rosline do Chrystusa jako ,prawdziwego
jedynego leku”, jako Zbawcy $wiat2f.

TreSci symboliczne kwiatéw stanowia swoisty komentarz tej sceny,
wyjasniajacy przyczyny tak wielkiego wywyzszenia Maryi. To zestawienie
roslin wyraza ukryte cnoty Maryi — najszlachetniejszej z dam (ostrozka),
szczegolnie takie przymioty, jak: tagodnos¢, taskawos¢ (konwalia), pokore
i szczeroS¢ (paprotka). Maryja bedac zawsze Dziewica i zyjac w czystosci
(konwalia) urodzita Chrystusa. Zostaje nienaruszona w swym wiecznym
dziewictwie i zostaje Matka Boga (ostr6zka). Jej Syn, Zbawca $wiata (prze-
tacznik lesny) przez $mier¢ i zmartwychwstanie (mniszek lekarski) otwiera
niebo wiernym, ktérzy podaza za Nim (babka). Jako pierwsza osobe zabiera
do Nieba te, ktéra jest najbardziej godna tego wywyzszenia — Swoja Matke.

Obraz w Szczyrzycu kryje w sobie wiele alegorii natury teologicznej
i filozoficznej. Zawiera symbole oczywiste i zrozumiate w epoce $rednio-
wiecza. Zrozumienie ich mowy wymaga odwotania sie do Sredniowiecznych
zrédet literackich, w ktorych Swietle zwiazek tematu i jego scenerii staje sie
historycznym faktem artystycznym.

W programie ikonograficznym zauwaza sie przemieszanie dwoch trady-
cyjnych watkoéw dotyczacych zycia Maryi, ktGre obrazuja istote Matki Chry-
stusa i Jej panowanie zarébwno w niebie, jak i na ziemi.

Pierwszy watek to motyw Maryi Apokaliptycznej. Zawiera sie w nim
idea Jej wolnosci od grzechu pierworodnego — Niepokalanego Poczecia.
Zostat wziety fragmentarycznie i czastkowo poprzez przywotanie jednego
elementu — ksiezyca.

Drugi, to watek stawiacy posta¢ Maryi Assunty — Wniebowzietej (koro-
na) oraz Krélowej Aniotéw.

Kompozycja kreuje skupiony, modlitewny nastréj, wiazacy szes¢ postaci
we wspolne uczestnictwo w uroczystym akcie uwielbienia. Wizerunki anio-
téw dopetniaja majestatu i tresci kompozycji. Nie sa to aniotowie, ktdrzy
w Scistych uktadach z Maryja tworza wariant naktadania korony — korono-

157 | exikon Christlicher s. 267.
158 Tamze, s. 91.



136 JOLANTA GROSZCZYK SAC

wania czy podtrzymywania lub unoszenia Maryi. W obrazie gexyckim
aniotowie adoruja Maryje z Dzieciatkiem.

Napisy na banderolach utatwiaja rozwiazanie programu ikonograficznego.
Antyfona jest kluczem do szczegotowego wyjasnienia tresci ideowych
obrazu. Wskazuje, ze jest to przedstawienie nalezace do fpgina
Angelorum.Pozdrowienia ,Krélowo Niebios” zasytane Matce Boga przy-
wodza na mys$l chwate niebiahska Maryi. Matka Boza Anielska to dowdd
przypisywania triumfu Maryi, osiagnietego na wzo6r Jej Boskiego Syna.
Uwielbienie Maryi jest darem i taska Tréjc&vﬁetej, jest rowniez nagroda
za Jej Swiete zycie.

Przeprowadzona w pracy analiza ikonograficznych treSci obrazu przeko-
nuje nas, ze wokét obrazMatki Bozej z Dzieciagtkienpetnej macierzyn-
skiego i krélewskiego dostojenstwa z korona na gtowie, adorowanej przez
aniotéw stanowiacych Jej niebianski orszak, twérca zgrupowat prawdy
teologiczne odnoszace sie do Maryi. Autor znat zapewne problemy teolo-
giczno-filozoficzne epoki, przy czym za pomoca swojego dzieta malarskiego
zajat wobec nich okreslone stanowisko.

By¢ moze koncepcje wykorzystania w obrazie temBegina Angelorum
nalezatoby uzasadni¢ potrzebami liturgicznymi oraz wynikajaca z nich moze
treScia zamoOwienia. Zamawiajacy obraz, zapewne cystersi pragneli widocz-
nie, by nawiazywal on do Swiat maryjnych i stanowit pogladowa lekcje
aktualnych w XV wieku problemoéw teologicznych.

*

Wykorzystujac skapy materiat porownawczy wsrod polskich przyktadéw
malarstwa tablicowego potowy XV wieku nalezy zacie$ni¢ krag wptywoéw,
ktore uksztattowaty wykonawce szczyrzyckiego obrazu.

Dotychczasowe opinie badaczy kaza nam przyja¢, ze obraz jest wy-
tworem lokalnym, a przyswojonych przez jego mistrza wartosci nalezy
szuka¢ w sztuce Krakowa 2. pot. XV wieku.

Za mozliwoscia powstania obrazu w strefie oddziatywania sztuki Kra-
kowa przemawia analiza watku ikonograficzné¥o

159 Zob. Stan badan.

160 Matopolska jest tym regionem, w ktérym wystepowanie atrybutéw Madonny Apoka-
liptycznej dostrzegamy stosunkowo wczesnie, juz w 1390/1400 r. A. Olszewski ukazuje na
wybranych przyktadach masowos$¢ pojawiania sie Niewiasty obleczonej w stonce w
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Pierwsza grupe obrazéw o temachMatka Boza w otoczeniu aniotéw
tworza dwa matopolskie zabytki z Paczottowic (il. 5), Cerel&ti(il. 4),
oraz $laski zabytek z Kamienicy (il. &Y.

Matka Boza szczyrzyckaalezaca do drugiej grup$® jest najpozniej-
sza i najbardziej odbiegajaca od wspomnianych malowidet.

Podobienstwa w zabytkach zaznaczaja sie w uktadzie postaci Maryi,
wysokiej koronie na gtowie, Dzieciatku trzymanym na prawej rece i sierpie
ksiezyca zwréconego rogami ku gorze oraz w motywach kwidthwled-
nak tym, co specjalnie taczy omawiane dzieta, jest poza Dzieciatka i za-
komponowanie ptaszcza Matki.

Zabytki z Paczoéttowic, Kamienicy i Szczyrzyca sa zblizone do czeskich
obrazéw z Desztny (il. 8) i Duban (il. 7), ktére niewatpliwie staja sie
wzorem dla polskich zabytkétR®. Opieraja sie one zaréwno w Polsce jak

Matopolsce i innych regionach Polski oraz istnienie w tym igyproznych odcieni
znaczeniowych. Zob. A. M. Ol s z e w s k Mulier Amicta Sole w sztuce gotyku w
Polsce ,Nasza Przesztos¢”, 82(1994), s. 33-95.

161 Aniolowie w gérnych partiach obrazu zostali potraktowani drugorzednie, nie
wiadomo tez, jaka wypelniaja czynno$¢, trudno wyttumaczy¢ ich gesty (powinni trzymac
w reku napis) stad zabytek ten nie wystapi w dalszej czesci pracy. O zabytku zob.
J. W z o r e k,Madonna Apokaliptyczna z Cerekwi w Tarnowskim Muzeum Diecezjalnym
-Roczniki Humanistyczne”, 13(1965), z. 4, s. 117-144.

182 Maryja z Paczétowic nalezy do najwczeéniejszych tego typu przedstawien,
powstatych zapewne zaraz po 1450 roku. Gadomski przyjmujac taka datacje uwaza, ze
zindywidualizowany charakter tego dziela zapowiada ogélna sytuacje stylistyczno-
warsztatowa w krakowskim malarstwie lat p6zniejszych. Zob. J. G a d o m SGlotiyckie
malarstwo... 1460-15Q0s. 173. Okoto 1460 roku powstat zabytek z Kamienicy koto Bielska,
tak datowany przez Dobrowolskiego. Zob. T. Do b r o w o | s kRzezba i malarstwo
gotyckie w wojewddztwie SlaskirKatowice 1937, s. 106, tab. 75.

183 Druga grupe przedstawieRegina Angelorumstanowia obrazy w Szczyrzycu, z
Szanca i Wloctawka. Zob. W a | i ¢ k iMalarstwo polskie. Gotyk ,..s. 317-318.

184 Oprécz tych analogii wystepuja znaczne réznice. Obrazy z Paczéttowic i Kamienicy
réznia sie od tablicy w Szczyrzycu iloscia, wielkoScia i rozmieszczeniem aniotow, a przede
wszystkim za$ tym, ze przedstawiono w nich Matke Boza w glorii. Maryja trzyma na prawej
rece Dzieciatko ubrane w sukienke, otoczona jest promieniami (w Paczo6ttowicach faluja-
cymi). W Paczoéttowicach w tle znajduje sie gaj ( na drzewach ktérego umieszczono ptomy-
ki, na co zwrdcita uwage Helena MatkiewiczOwna, zob. A. M. O | s z e w s Miulier
Amicta dz. cyt., s. 47). W gérnych narozach obrazéw aniotowie trzymaja banderole z anty-
fona Regina Coeli

165 3. C i b u | k a,Koronovana Assumpta na pulmisici, Sbornik k'sedmsatym narozeni-
nam Karla B. Madla Praha 1929, s. 127.
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i czeSciowo w Czechach na uniwersalnym schemacie ,Korarmey As-
sunty” w gaju rézanyrnf®.

Zestawiajac ze soba zabytki czeskie i polskie da sie zauwazy¢, ze
w grupie przedstawien z Paczéttowic, Kamienicy i Szczyrzyca zaznaczaja
sie tylko fragmentaryczne zwiazki w zakresie ikonogr&fii Madonny
polskie odpowiadaja analogicznym czeskim wyobrazeniom, jednak repre-
zentuja zesp6t autonomicztf, styl odrebnego, polskiego $rodowiska.

Scena szczyrzyckiego obrazu jest bardziej odlegta od polskich wize-
runkow, a blizsza czeskim obrazom. Nie da sie wywie$¢ wprost od obrazu
z Desztny, ale do niego nawiazuje. Od momentu powstania desztenskiej
Madonny na przestrzeni trzydziestu lat do czasu powstania szczyrzyckiego
obrazu dokonuja sie zmiany widoczne szczegOlnie w typie Maryi. Glowa
Maryi ma inny charakterystyczny typ, odbiegajacy od czeskiego Hpu
Zgodnie z panujaca moda czoto ma wysokie, podgolone, wystrzyzone az do
gotej skory (il. 10}7°.

W obrazie z Desztny maja swdj odlegty wzor zaréwno twarze szczyrzyc-
kich aniotéw, jak i forma skrzydéfl. Malarz obrazu wyznacza im takze
taka sama funkcje — trzymanie banderoli. Czerpiac dalej z tego samego-

166 7ob. M. W alic ki, Po wystawie polskiej sztuki gotyckiej w Instytucie
Propagandy Sztuki(Organizacja. Przeglad materialu i uzupeinienia. Wyniki naukowe.
Rezonans spoteczny,Nike”, 1(1937) nr 2, s. 59.

167 zalezno$¢ obrazéw matopolskich od czeskich podawali w watpliwo$é, zwracajac
uwage na ich odmienne cechy: M. WalickP¢ wystawie s. 58-59); J. Wzorek (dz. cyt.,

s. 132-134); E. Polak-Trajdod(oérczos$¢ Mistrza Maciejowickiego na tle malarstwa rejonu
sadeckiego XV w.,Rocznik Historii Sztuki”, 9(1973), s. 103-106).

188w alicki, Malarstwo polskie XV wiekus. 67, 121, 124.

189 Typ czesko-$laski zostaje zapowiedziany przez $w. Agnieszke w obrazie w Muzeum
Diecezjalnym w Sandomierzu. W podobnym typie utrzymaneZefia z Grybowa Assunta
z tryptyku z Przydonicy (zob.Z. Ma$lihs ka-Nowa k o wTayptyk ztagiewnik
.Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego” nr 45, ,Prace z Historii Sztuki”, 1962,
z. 1, s. 35.

170 Maryja ma idealna wedtug 6wczesnych poje¢ urode: waskie usta, wydtuzony nos,
wysokie czoto. T. Dobrowolski zwraca uwage na wyksztatcenie sie ok. 1450 r. obok gtéw
kobiecych dawnego czesko-$laskiego typu, nowego typu gtowy, zbudowanej bardziej masyw-
nie, otoczonej splotami wiosoéw jednolitej grubosci lub (rzadziej) utozonych w ksztat
trojkatny, rozszerzony gwattownie ku barkom (zob. D o b r o w 0 | s Rzezbas. 53).

171 pominawszy typ fizyczny aniotléw malarz obrazu powtarza ten sam uktad wioséw,
grube pukle spadajace na kark, podobnym tukiem zarysowuje brwi i w taki sam sposéb
oddaje kaciki ust. Anioty w gérnej partii obrazu ubiera w czerwone szaty o podobnym kroju
i wprowadza ten sam rodzaj duzych dwubarwnych skrzydel, z ta réznica, ze na obrazie
z Desztny skrzydta aniotléw sa czerwono-zielone, a w Szczyrzycu czerwono-niebieskie.
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pierwowzoru malarz wykorzystuje naga posta¢ Dzieciaflezus, motyw
korony z wypuktymi kamieniami, jednobarwny, ciemny ptaszcz Maryi oraz
wprowadza w miejsce kleczacych donatoréw postacie aniotéw z identycznie
uniesionymi gtowami, wzrokiem utkwionym w Maryje i wiosami utozonymi
na czole.

Rozpostarte skrzydta aniotow zdaja sie Swiadczy€, ze malarzowi nie sa
obce inne dzieta sztuki czeskiej. By¢ moze widziat obraz z Czeskich
Budziejowic z ok. 1450 rokl? z ktérego moégt wziaé wzér dla szczy-
rzyckiego obrazu. W tym wypadku nie chodzi o identycznos¢, lecz o zasade
struktury tablicowej, o motyw roztozonych skrzydet aniotéw w gérnej partii
obrazu (il. 9).

Obraz stanowi jedno z nielicznych w tym czasie na terenie Matopolski
wyobrazen o temacidRegina AngelorumWytycza nowe drogi, staje sie
pierwowzorem dla powstajacych poznid®adonn Anielskich.Rozpoczyna
temat Regina Coelii Regina Angelorumktdry zostaje podjety w réznych
odmianach, na tryptykach we Witoctawku i w Szahdliatka Boza Anielska
w Szczyrzycu i caly szereg poOzniejszydhadonn Anielskichto przejawy
artystycznej twérczosci, wyptywajace z ducha czasu, a dazace do stworzenia
najdoskonalszego i najpiekniejszego wyrazu mitosci ku Maryi. Na tle
6wczesnych osiagnie¢ krakowskiego malarstwa sam program ikonograficzny
jest wyraznymnovum

Tre$€ obrazu ma na celu przedstawienie chwaty Maryi, ktorej doznaje
w niebie jako Krélowa aniotéw. Peilna dostojenstwa, swoistego wdzieku
postat Maryi jest adorowana przez aniotéw, pozdrawiajacych Ja stowami
+~Ave regina celorum”. Jej nadziemskie wyniesienie podkresla rabek ksie-
zyca u stop, czyniac Ja przez ten jeden wyznacznik ,Niewiasta Apokalip-
tyczna”. Semantycznie zlote tto, aniotowie i banderole symbolizujace
promienie odpowiadaja glorii promienistej, wyrazonej przez ,stowo i pos-
tac”. Laka z kwiatami jako ogréd niebianski, czyli raj, posiada takze drugi
sens, kwiaty symbolizuja cnoty Maryi.

172 Madonna z Dzieciatkiemok. 1450, Czeskie Budziejowice, Muzeum Miejskie.
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Kto byt odbiorca obrazu tego typu? Mozna przyjac, ze ddioco elitarny
krag ludzi wyksztatconych, zapewne cystersOw. Zakon cysterséw w swej
ascezie, liturgii i pracy duszpasterskiej podkresla wielka czes¢ dla Bozej
Rodzicielki, ktéra zaszczepit mu $w. Bernard. Bardzo ciekawe mogtoby by¢
przeSledzenie roli, jaka odgrywat obrallatki Bozej z Dzieciatkiem i
aniotami w duszpasterskiej dziatalnoSci zakonu cysterséw w Szczyrzycu.
Wymaga to jednak osobnej rozprawy.

Niestety, ze wzgledu na brak przekazéw zrodtowych nie udato sie
ustali¢, od kiedy obraRegina Angelorunenajduje sie w Szczyrzycu oraz,
czy jego pierwotne przeznaczenie zwiazane byto z kosSciotem. RoOwniez
srebrne sukienki na obrazie przenosza nas w sfere domystow i hipotez. Czy
anonimowy obraz w Muzeum Klasztornym, ktérego idee wiaza sie z
kregiem cysterskim, nie stanowit otaczanego szczegélnym kultem obrazu z
oftarza bocznego w $wiatyni szczyrzyckich cysterséw?

THE GOTHIC PAINTING OF THE MOTHER OF GOD WITH INFANT
JEZUS AND ANGELS IN THE CISTERCIAN CONVENT MUSEUM
IN SZCZYRZYCE

Summary

The painting of the Mother of God with Infant Jezus and angels in the Cistercian
convent museum in Szczyrzyce belongs to Polish Gothic pictoral art.

The early history of the painting is difficult to ascertain because there is a lack of data.
Later references relate it to the Cistercian’s church and monastery in Szczyrzyce.

The painting is one of a few created at that time in Matopolska on the thReggna
Angelorum It indicates a new approach, and it is an archetype for later paintings of Angelic
Madonnas. It is the first do introduce the theme Régina Coeliand Regina Angelorum
which is later taken up in different ways in triptychs in Wioctawek and in Szaniec.

Compared to typical Cracow region paintings of that period, the iconography usedin this
picture is a definite novelty. Mary’s glory in heaven as the Queen of Angels is the main
topic of the painting. The dignified figure of Mary receives the adoration of angels, who
greet her saying Ave Regina celorum

The crescent moon at her feet emphasizes her celestial position and it mak&seher
Apocalyptic WomanSemantically, the golden background and the angels and the banderole
symbolizing rays correspond to radiant glory, which is expressethbyword and the shape
A meadow with flowers as the divine garden means paradise and it also has the second
sense — flowers symbolize the virtues of Virgin Mary.

Translated by Tadeusz Kartowicz



