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Zagadnienie sposobu przedstawiania miast w malarstwie niderlandzkim,
zwihaszcza wielkich mistrzéw, fascynuje badaczy od ponad stu lat, poniewaz
taczy sie z analiza innych ukazanych rzeczy, w tym ludzkich postaci.
Wyglady architektury wtopionej w zielony krajobraz ,krajow niskich” snuty
daleko idace przypuszczenia o ich realnych odtworzeniach na podstawie
obserwacji otaczajacej rzeczywistosci dokonywanej przez artystéw. Realizm
konca Sredniowiecza ma swoja specyfike, ktéra odroznia go od realizmu no-
wozytnego. Sceniczna rzeczywistos¢ ukazywana w obrazach mistrzéw nider-
landzkich nie poddaje sie prostemu nasladownictwu rzeczywistosci, bowiem
jej geneza tkwi zaréwno w tradycji malarskiej miniatorstwa burgundzko-
-niderlandzkiego XIV wieku, jak i w topice literackiej ksztattujacej rozumo-
wa tkanke obrazow. Podejmujac préby opisania i wyjasnienia struktur miej-
skich w obrazach tablicowych mistrzoéw niderlandzkich dotykamy zatem
kwestii tzw. realizmu niderlandzkiego, wyjasnianego wielokrotnie w bada-
niach tego kregu sztuki Swiadomi ztozonosci problemu ograniczymy sie
w tym miejscu do jednego motywu bedacego poczatkiem wielkich tzw. we-
dut rozwijanych przez malarstwo europejskie w nowozytnosci. Miejskie
struktury w malarstwie niderlandzkim nie byly samodzielnym i samoistnym
motywem artystycznym, lecz spetniaty okreslona role, byty bowiem miej-
scem dla narracji, najczesciej o tresci sakralnej ukazanej na pierwszym

YE.Panofsky, Rzeczywisto$é i symbol w malarstwie niderlandzkim XV wieku
w: t e n z e, Studia z historii sztukioprac. J. Biatostocki, Warszawa 1971, s. 122-151.
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planie kompozycyjnym. Owa dramaturgia sceniczno-postaaimusiata spro-
sta¢ wielu wymaganiom, réwniez fundatora, ktérego Swiadomos¢ religijna
i obyczajowa stawiata artyScie konkretne wymagania. W jakim stopniu
otaczajace scene uniwersum - krajobrazowe i architektoniczne — pozwalato
artyscie rozwina¢ inwencje wiasna, zas w jakim stopniu naktadato zobo-
wiazanie wobec tresci sceny — sprébujemy wykaza¢ w niniejszej pracy.

Geneza dla miast rozwijanych w r6znych kompozycjach pejzazowych ma-
larstwa tablicowego sa miniatorskie ich poczatki ksztalttowane w paryskich
ateliers XIV wieku. Wskazuje na to bogata literatura przedmiotu malarstwa
niderlandzkiego XV wieku, ktéra stanowia zaréwno powazne, obszerne
ksiazki, jak i mniejsze rozprawy o wazkich niejednokrotnie rezultatach
badawczych Nie mozna pomina¢ innych ozywczych inspiracji, np. ital-
skiego malarstwa Sciennego Xlll i XIV wieku, rzezby monumentalnej, sny-
cerstwa, ztotnictwa, drobnej plastyki a nawet wzorow tkanin. lluminatorzy
pochodzacy z regionéw Flandrii, Brabantu, Limburgii, ksztalcili swoj
warsztat malarski w pracowniach paryskich, sposréd ktorych najwyzszy
poziom artystyczny zaznaczyt sie w krélewskiej pracowni malarskiej,
pamietajacej czasy szczegOlnego mecenatu krola Ludkabgtho i jego
matki Blanki Kastylijskiej. W tym okresie daja sie zaobserwowac zalazki
w odwzorowaniach miejskich detali architektonicznych, ktére dostrzegat
artysta i starat sie wkomponowa¢ w scenerie¢ sakralna. W tym zakresie
kunszt miniatur Psalterza Ludwiké\v\Eﬁetego wyznaczyt przetom w Srednio-
wiecznym iluminatorstwie przez wprowadzenie do kompozycji miniatorskich
jako ramy dla obrazéw stylu okien paryskiej katedry Notre Dame.

W tym kregu powstata Biblia zwana Biblia kardynata Maciejowskiego,
datowana na lata okoto 1255 roku, (Nowy Jork, Pierpont Morgan Library,
Ms. 638), ktéra prezentuje nowe rozumienie rzeczywistosci obrazu w tym
rowniez rozumienie miastaNa folio 21 ukazana jest scena zdobycia przez
Jozuego miasta Aszdod (Joz. 11, 22) - po stronie lewej oraz przewiezienie
Arki do Bet-Szemesz (Joz. 15, 10) po stronie prawej w gornej czesci kom-
pozycji karty (il. 1). Adekwatne do treSci ukazanych wydarzeh sa zatem
dwa miasta Aszdod i Bet-Szemesz, ale tylko jedno z nich znalazto swoje
uksztattowanie — to Aszdod. Jego implikacje wyrazaja wspoétczesne Paryzowi

2 Vlaamse kunst van de oorsprong tot hedewed. H. Liebaers, V. Vermeersch,
Antwerpen 1996, s. 96 nn.
SCh.Sterlin g, La peinture médiévale a Paris 1300-150@aris 1987, s. 22-28.
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detale: monumentalna brama miejska z fragmentem muréw olycin
wzmocnionych przyporami oraz ukazane w glebi waskie fasady kamienic
uszeregowane wzdtuz pierzei ulicy, przy ktorej rozgrywa sie dramat poko-
nanych Anakitéw. Brama miasta wykracza poza linie ramy miniatury, co
pogtebia jej autentyczno$€. Wysoki tuk, na ktérym osadzony jest adekwatny
do 6wczesnych budowli dwupietrowy szczyt, przypomina archaiczna forme
romanska miejskiego stylu budownictwa. Trzypietrowe, miejskie kamienice
z wysokimi bramami wprowadzaja w klimat Paryza 2. pot. XIIl wieku, czy-

li okresu jego intensywnej rozbudowy. Wydarzenie walki i zwyciestwa Jo-
zuego zinterpretowane zostato przez iluminatora jako fakt historyczny
uwspotcze$niony poprzez aktualna architekture paryska, natomiast przy-
wiezienie Arki do Bet-Szemesz jest wydarzeniem o Swietym znaczeniu, dla-
tego nie ma tutaj zadnych asocjacji z konkretnym miejscem. Powyzej tuku
arkady zaznaczone zostalty umowne ksztatty architektoniczne, odpowiadajace
tradycyjnej manierze malarskiej, ktérej geneza siega miniatorstwa bizan-
tynskiego oraz mozaik kregu Sycylii

Wprowadzenie do scen aktualnych detali miejskiego budownictwa nie
byto zatem rzecza dowolna, ale wyrazem przemys$lanych dazen artystycz-
nych, w ktérych pierwszoplanowa role odgrywato wydarzenie biblijne,
dopuszczajace, badz oddalajace wspotczesne realia.

Analogiczna koncepcje obserwujemy na folio 41, gdzie ukazane sa zda-
rzenia z zycia Dawida i Betsaby. W gérnej czesci catostronicowej miniatury
widziane sa patace Dawida i Betsaby. Szkieletowe konstrukcje architekto-
niczne zaznaczone zostaty linearnie, co pozbawito je wolumenu materii,
mimo to oddaja idee luksusowej architektury w typie miejskiej rezydenciji,
o czym Swiadcza tak wypracowane szczegoty, jak wysoka brama wjazdowa,
duze okna, loggia, okiennice z misternie opracowanymi zeliwnymi detalami.

Dazenia malarza Biblii kardynata Maciejowskiego Swiadcza o nowym
mysleniu w zakresie szczegdtéw architektury miejskiej — Swieckiej, tam
gdzie pozwalato na to zdarzenie. Ten kierunek w malarskim ,budowaniu”
miasta i jego szczego6tow jako miejsca zdarzeh, podejmuja kontynuatorzy
paryskiego dworskiego atelier, sposrdad ktorych najwieksza osobowoscia byt
Mistrz Honore i jego uczniowie. W tym kregu powstato dzieto, ktére pod
wzgledem interesujacego nas problemu dostarcza przyktadéw nie majacych
wczesniejszych antecedenséwwigdczy o tym kodeks obejmujacgywot

4 Tamze.
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Swietego Dionizegopatrona Paryza, bedacy w posiadaniu dworu krélew-
skiego Filipa V, Karola V, Karola VI (obecnie w Bibliotece Narodowej

w Paryzu ms. fr. 2090-2092) Sceny z zycia tego'\&ietego, zamkniete sa

w gotyckich obramieniach wzbogaconych elementami muréw miejskich z
bramami. W dolnych, w styllas de pagesukazat mistrz konkretne miejs-

ca Paryza zwiazane z nabrzezem Sekwany (il. 2). Tutaj przedstawione zo-
staly sceny, bedace spotecznym przekrojem zycia miasta i jego mieszkan-
cow. Na fol. 115 eleganckie towarzystwo dworskie udaje sie poza miasto
na polowanie z sokotami, na innych natomiast kartach przedstawieni sa
kupcy poruszajacy sie wzdtuz Sekwany, za$ arystokracja przejezdza w bo-
gatych karocach, (fol. 125, il. 3). Sceny ukazuja réwniez aprowizacje
miasta, odtworzeni sa przewoznicy beczek wina oraz weglarze (fol. 1, il. 4).
Nad Sekwana w obrebieite skupiato sie takze zycie uniwersyteckie go-
tyckiego Paryza, dlatego nie mogto zabraknac i tej grupy spotecznej. Jest
obraz klerkéw przeprawiajacych sie barkami na drugi brzeg rzeki, ktérzy
studiuja rozwiniety rekopis (fol. 99). Misternym rysunkiem zaznaczyt mistrz
takze niezbedna dla miasta arterie komunikacyjna, jaka stanowily mosty:
Petit Pont i Grand Pont, przy ktorym w owym czasie pracowaly wielkie
miyny (fol. 37).

Sceny ukazujace zdarzenia z zyciwiStego maja szczegdlna wymowe,
zamknat je mistrz obwodem muréw miejskich, przez co nawiazuja do archa-
icznego sposobu znaczenia idei miasta, jaki przetrwat od czaséw roman-
skiego malarstwa. Mury miejskie byty réwniez dla malarza synonimem no-
woczesnosci, bowiem whasnie w tym czasie ich pierscien powiekszony zo-
stat przez krdla Filipa. Zatem oznaczaja juz nie idee miasta, ale miasto
konkretne, z ktérym zwiazane byto, zgodnie z legenda, Zy@i/daeﬁago. Po
to, aby podkres$lic owe miejskie realia, malarz zastosowat jako tto dla
wydarzen typowa dla tego czasu kratownice. Na fol. 125 widoczne sa eni-
gmatycznie, acz rozpoznawalne detale fasady katedry paryskiej Notre Dame,
ktéra w momencie ukonczenia dzieta, czyli okoto 1317 roku, w petni swojej
okazatosci zachwycata nie tylko Paryzan.

Architektura Swieckich budowli miejskich typu patacowego oddana zo-
stata w cyklu miniatur ilustrujacych dzieto Guillaume de Machdet Re-
mede de Fortune lat okoto 1350-1360. Na fol. 23 (il. 5) ukazana jest
nowoczesna miejska rezydencja, ktéra malarz musiat zna¢ z obszaru miasta

5> Tamze, s. 55-61.
6 Tamze.
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tworzacego nowe wzorce miejskiej architektury monarse@niacej sie od
zamkéw w stylu feudalnym, ktére zachowywalty tradycyjna forme pd6zno-
romanskich budowli obronnych. Fascynacja Paryzem uwieczniona zostata
réwniez w znanych obrazach kalendarza dla ksiecia de Berry wykonanych
przez braci Limburg. Na karcie czerwca widnieja patace nowego typu: Hotel
de Nesle — rezydencja ksiecia de Berry, fasada Palais de la Cite z wieza
Zegarowa oraz kaplica krélewska Sainte Chapelle

Przytoczone powyzej przyktady odtwarzaja fragmenty Paryza, miasta
znacznie rozbudowanego w 1. pot. Xl wieku i otoczonego nowym pierscie-
niem muréw obronnych przez kréla Filipa Augusta (1180-1210). Budowle
wznoszone byly z pieknego, biatego kamienia wydobywanego z kamienio-
lomoéw lewobrzeznej Sekwany, czyniac z miasta europejska metr§polie
Komunikacyjna arteria miasta — Sekwana, wyznaczata obszary zycia spo-
tecznego oraz intelektualnego stolicy, koncentrujac wzdtuz swojego prawego
brzegu zycie kupiecko-handlowe, za$ po stronie lewej uniwersyteckie.
Wyspa natomiast zachowywata swoja domene dworska — krolewska. Miejska
zabudowe stanowity patace moznowtadcze i krolewskie, luksusowe kamie-
nice oraz szereg budynkéw uzytecznosci koscielnej, akademickiej i han-
dlowej. Wybrane tutaj przyktady sa dowodem Swiadomos$ci miasta jako roz-
budowanej w swojej r6znorodnosci struktury urbanistycznej, ktéra podpo-
rzadkowana jest jego funkcji.

Mistrz (znany jako Jacqes Coefepracujacy w Paryzu dla marszatka
krolewskiego — Boucicaut, roztoczyt panoramy Paryza w rozwinietej struk-
turze urbanistycznej, w ktorej zaakcentowane zostaty konkretne miejsca.
W Brewiarzuzwanym Chateauroux(Chateauroux Bibl. Municip. ms. 2, fol
364 i 367, il. 6), ukazany zostat znacznie obszerniejszy widok miasta z jego
licznymi budowlami sakralnymi, dominujacymi ponad monumentalnymi ka-
mienicami. Wzdtuz muréw obronnych wije sie nieregularna linia niskiej
zabudowy rzemies$lniczej tworzacej rozlegte skupisko miejskie. Scena me-
czehnstwa $w. Dionizego ukazana zostata, zgodnie z przekazem tradycji, na
wzgbrzu Montmartre widzianym na pierwszym planie, zas w gitebi roztacza

7 Les tres Riches Heures du Duc de Berry. Musée Condé Chantiifep, M. Meiss,
Paris 1993, s. 179.

8R.Sennett Flesh and stone. The body and the city in western civilisation
London 1994, ttum. pol. M. KonikowskaCiato i kamiey Cztowiek i miasto w cywilizacji
zachody Warszawa 1996, s. 150 nn.

°Sterling, dz. cyt,s. 377 nn.
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sie panorama Paryza. Struktura miasta jest tutaj adelanddrrzeczywistego
uktadu urbanistycznego, obejmujacego zaréwno miasto, jak i jego przedmie-
Scie. Wydarzenie zatem rozgrywa sie w obresidurbanusco byto zgodne

Z historycznym przekazem i z tej perspektywy widziane jest miasto. Od po-
czatku XV wieku nastepuja w malarstwie konkretyzacje w ukazywaniu mia-
sta jako zywego organizmu spotecznego, zespolonego z wydarzeniami roz-
grywajacymi sie niegdy$, znanymi w historii panstwa, czy w historii Swie-
tej. One tez stanowia ,punkt widzenia” zdarzen i rzeczy ukazywanych na
drugim lub trzecim planie kompozycji obrazu.

Sledzac koncepcje obrazowe miasta w miniatorstwie przetomu XIV i XV
wieku, dostrzegamy ich uporzadkowanie, zgodne z 6wczesna hierarchia spo-
leczna: KosSciota, sfery feudalnej, bogatego mieszczanstwa, wreszcie sfery
ubozszej rzemiesInikow, kupcow a na koncu wsi. W odzwierciedleniu tego
porzadku pomagata malarzowi tradycyjnie rozumiana konstrukcja prze-
strzeni, w ktérej pierwszy plan zajmowata scena sakralna, Srodkowy,
obnizony teren wypetnialy niskie pagoérki poro$niete roslinnoscia i kepami
drzew, stanowiac dopetnienie akcji pierwszego planu, za$ trzeci odlegty
dystans zamykaly wzgorza, ktore jako wyniesione kopce zamykaty linie
horyzontu. Plany te wyznaczaty miejsca dla okre$lonych zespotéw architek-
tonicznych: klasztorow, warowni lub zamku feudalnego, miasta otoczonego
murami z umowna, acz stylistycznie nowoczesna — gotycka zabudowa oraz
ubogich siedzib wiesniaczych. Jednymi z najwcze$niejszych tego typu
wypracowanych schematow sa iluminagedzinekkKarola Ill, kréla Nawar-
ry i ksiestwa Evreux, zwane jakbivre d’Heures de Charles 11l de Nobles
1361-1425 (Cleveland Museum of Art, ms. 64). Przykladowo scdgkto-
nu Medrcowi Ucieczki do Egiptuunaoczniaja na trzecim planie te regu-
larnie roztozone budowle: zamku feudalnego i miasta, rozdzielone wawo-
zami oraz zalesionymi obszaranf®.okton Medrcéwjest rozbudowany do
sceny tematycznej na planie pierwszym oraz orszaku medrcéw wytania-
jacego sie spoza wzgoérz. PierScieh muréw obronnych miasta spina monu-
mentalna brama, wysunieta poza linie obwarowan z wydatna szyja bramna
wzmocniona wiezyczkami strzelniczymi. Miasto posiada budowle sakralne
z koputami, architekture typu patacowego oraz wysokie kamienice miesz-
czanskie. Wzdtuz muréw obronnych ciagnie sie linia niskiej zabudowy
podmiejskiej rzemies$lniczo-wiesniaczej. Na jednym ze wgérz pomiedzy
dworska zabudowa a miastem widnieje wiatrak. W scebigeczki do
Egiptu w Srodkowym dystansie zaznaczyt malarz niewielka kaplice, ktéra
dopeinia kompozycje miasta i zamku w tle na planie trzecim.
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Znacznie szerszy przekrdj architektonicznych zespotowdawznia karta
ze scenaPiekia (fol. 89). Linie horyzontu trzeciego planu zamyka siedem
wzgoérz. Na kazdym z nich ukazane zostaly zr6znicowane struktury architek-
toniczne nawiazujace do zamkoéw — warowni feudalnych, mniejszych kaszte-
lanii rycerskich, zabudowy miejskiej oraz rozlegtego opactwa z kosSciotem
z lewej strony. Z tym charakterem architektury koreluja postaci wiezione
na wozach, a nastepnie spychane w podziemne czelusci. Piekto planu pierw-
szego to ,miasto” szatana, w ktérym demon pozera jego mieszkancow.
W tym orszaku potepionych, wydartych ze swoich siedzib, rozpozna¢ mozna
postaci w ubiorach zakonnych, szlacheckich, a nawet nagich kréléw ze
swoimi insygniami: bertem — posta¢ z lewej strony i korona — z prawe;.
Styl architektury na linii horyzontu nie jest zatem przypadkowy lecz Scisle
skorelowany z treScia piekielnego potepienia.

Mistrz marszatka Boucicaut, wprowadzit do rozwinietych krajobrazéow
miasta rowniez przylegte don przedmieScia wiejskie. Jedno z najcenniej-
szych tego typu przekazéw malarskich tego mistrza zawarte jeSodzin-
kach marszatka Boucicaut powstatych w latach 1410-1412 (Paryz, Muzeum
Jacquemart-Andre, ms. 2). Na linii horyzontu widnieja trzy grupy archi-
tektoniczne: rozlegte miasto z lewej strony, siedziba klasztorna z kosciotem
oraz niewielka, ogrodzona niskim murem wiasno$¢ uprawna z zabudowa
mieszkalna. Ponad zespotem klasztornym dominuje wieza, ktérej zwiencze-
nie jest typowe dla niderlandzkiej architektury sakralnej. Istnieje zatem
wyrazny zamyst architektury rodzimej, niderlandzkiej powtérzonej réwniez
w innych miniaturach np. ze scenandwiastowaniai Nawiedzenia(il. 7).
Poza scenami rozciaga sie rozlegty, obnizony jak gdyby w niecce, krajobraz
z tagodnymi wzgorzami, pomiedzy ktére wdziera sie zatoka. Jest ona zy-
wym organizmem, po jej tafli ptywaja tabedzie, kaczki, a takze niewielkie
barki. Malarz dworski, dobrze znajacy miasta nadmorskie Niderlandéw,
zwlaszcza Gandawe, Brugie, starat sie odtworzy¢ klimat pejzazowy tego
dominujacego w Europie kra}i W swoich obrazach odnotowat wiele in-
nych szczegotdéw, zatozen architektonicznych zwiazanych z zyciem i funk-
cjonowaniem miasta, do ktérych nalezaty wowczas szpitale i cmentarze poza
murami, jak to przedstawione zostato na miniaturzeKgiegi Godzin
przechowywanej w Bibliotece Narodowej w Paryzu z roku 1414.

10 Tamze.
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Dokonania artystyczne tego iluminatora uczestniczacegem ze swoim
mecenasem w jego podrézach dyplomatycznych, pozostawity trwate osiag-
niecia w iluminatorstwie niderlandzkim. Przejat je i rozwinat Mistrz Ksiecia
Bedford — Jana Lankastra regenta Francji pomiedzy latami 142221435
Jego kompozycje stanowia luksusowe obrazy petne réznorodnych kompozy-
cji architektonicznych, zaludnione ruchliwymi, eleganckimi postaciami.
Godzinkiksiecia Bedford (Londyn, British Lib. Add. Ms. 18850) powtarzaja
schemat kompozycji wzgérz, na ktérych umiescit siedziby monarsze, dwor-
skie, opactwa, a nawet zarysy miast. Obszary te zostaly znacznie bardziej
zaludnione licznymi postaciami. Rozwinat takze plan Srodkowy, ktory zwia-
zany jest kompozycyjnie z pierwszym planem, w ktérym rozgrywa sie wy-
darzenie. Budowa wiezy Babel (fol. 17v., il. 8) oddaje szczegdty techniki
budowlanej monumentalnej architektury z wynalazkiem kota, za pomoca kté-
rego mozliwe byto wciaganie olbrzymich blokéw kamiennych na wyzsze
kondygnacje. Caly zaludniony teren oddaje klimat prawdziwej ,fabryki
budowlanej”. W scenidBudowy arki Noegdna fol. 15) miasto i posiadto$¢
dworska z lewej i prawej strony karty potaczone zostaty podmiejskim tere-
nem rolniczym, zattoczonym grupami ludzi i zwierzat spiesznie udajacych
sie do arki. Realia zatem odnosza sie bezposrednio do tematu na pierwszym
planie, lecz sposob ich przedstawienia nie jest juz umownym znakiem tylko
ozywiona akcja, oddajaca 6wczesne zycie miasta z jego przedmiesciem.

W Brewiarzu ksiecia Bedford (zwanynBrewiarzem z Salisburyil. 9)
powstatym w latach 1433-1432wszystkie te dokonania w zakresie budo-
wania tla krajobrazowego stanowia swoistammedotychczasowych do-
Swiadczen artystow pracujacych od konca XIV do 1. Ewierci XV wieku.

Miasto jako organizm ziozony z konkretnych form architektonicznych
ujawniato swoja realna strukture zwiazana z kontekstem narracyjnym planu
pierwszego. Obrazy Sredniowiecznych miast wprowadzaly rowniez do swo-
jego obrebu to, co pochodzito spoza obszaru rodzimego. Obserwujemy
asymilacje w obrebie zycia miasta tego, co ,obce”. Wtargniecie tych
elementow wynikato z zainteresowan artystow inna, nie tylko wtasna sztuka.
Pracownie miniatorstwa paryskiego realizujace fundacje krolewskie i dwor-
skie zdotaly wyksztatci¢ artystbw rozpoznajacych nie tylko najblizsza, ro-
dzima kulture i jej tradycje, ale i dokonania malarskie, pochodzace z innych
obszarow, zwtaszcza stale fascynujacej Italii. Dlatego tez artySci tacy, jak

1 Tamze, s. 421-456.
12 Tamze, s. 435.
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np. Jan Poucelle, podejmujac podr6ze zwlaszcza do lwapirowadzali do
swoich obrazéw poggiottowskie wzory, réwniez architektdryv 6wczes-

nej lItalii styl budownictwa zdecydowanie réznit sie od francuskiej archi-
tektury gotyckiej zaréwno tej z okresu romanskiego, jak i — tym bardziej
- wspotczesnej. Wprowadzona do potnocnego malarstwa jest rodzajem cyta-
tu ubogacajacego kompozycje i bedacego wyrazem Swiadomych dazeh po-
znawczych. WBrewiarzu de Belleville powstalym w latach 1323-1326,
pojawiaja sie zminiaturyzowane formy architektury florenckiej jako miejsca
dla alegorycznych postaci ilustrujacych kolejne miestdcerchitektura

ta zostata przez malarza przejeta z malarskich kompozycji Giotta, ktore
poznat nasz miniaturzysta bedac w Padwie i Florencji, a nastepnie dopa-
sowana do nowych sytuacji scenicznych. Asymilacja tego, co rodzime,
z tym, co ,obce”, zostala przyswojona bynajmniej nie jako fantazyjna
dekoracja lub symboliczny skrét, lecz jako realna, acz zminiaturyzowana
rzeczywistoS¢. Na ilustracji z kodekddiracles de Notre Daméfol. 70v.)
artysta wymalowat Palazzo Vecchio z Florencji, utozsamiane jako symbol
witadzy Republiki, ktéra odmiennosScia swojego ustroju administracyjnego
musiata fascynowac cztowieka z Potnocy. Te forme architektoniczna od-
wzorowat malarz z autopsji, podczas swojego pobytu w tym miescie w la-
tach 1320-132%. Nie jest zatem malarska transpozycja istniejacych juz
modeli malarskich, ale architektura oddana z bezpo$redniego do$wiadczenia
miasta i jego realidw.

W omawianym malarstwie miniatorskim pojawiaja sie formy architektury
pochodzacej spoza tradycji budownictwa tacinskiego europejskiego, mia-
nowicie orientalnego. Znajdujemy inspiracje budownictwa bizantyhskiego
i arabskiego najczesciej w tych scenach, gdzie rozgrywaja sie wydarzenia
Swiete, jak np. w sceniZwiastowaniaznanego nam juz kodekslivre
d’'Heures Karola Ill (fol. 20). Misterna konstrukcja Swiatyni ztozona jest
z detali architektury orientalnej, widocznej zwtaszcza w konstrukcji koputy,
a takze arabskich minaretow, opinajacych wieze jak ornament w wyrobach
ztotniczych. Styl taczenia architektury wspétczesnej z ta, ktéra powstata
w odleglym czasie i przestrzeni, stworzyt archaizacje, ktore znato juz
miniatorstwo wczesnos$redniowieczne i romanskie, jednak teraz daje sie
zaobserwowat wieksza rzetelno$¢ odtworcza i SwiadomosE jej odrebnosci.

13 Tamze, s. 85 n.
14 Tamze.
15 Tamze.
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Byto to potrzebne, aby odtworzy¢ trudna dla uzmystowieplastycznego
filozofie dziejow ludzkich, ktéra splata historia zbawienia. Problem ten
znajdowat nowa interpretacje w akademickich srodowiskach teologicznych.
Ten typ budownictwa, mozna go okresli¢ — ,spoza granic”, w sposéb bar-
dziej adekwatny unaoczniatl rzeczywistoS¢ biblijna. Te nowe konstrukcje
odzwierciedlaja inna, anizeli w okresie wczesnego Sredniowiecza, postawe
wobec ,obcego”. Rozpoznawane byly czesto z autopsji, bowiem artysci
podrézujac do ltalii zapuszczali sie na potudnie pétwyspu, docierajac do
jego historycznie odrebnych miejsc, np. Sycylii. Drugim obszarem chetnie
odwiedzanym byta potudniowa Francja, zwtaszcza Avignon, gdzie znajdo-
wata sie nowa siedziba papieska z rezydujacym tam woéwczas dwbrem
Mozliwo$€ poznania odlegtych krain pozostawiata trwate Slady w kompo-
zycjach malarskich powstatych w Paryzu lub w innych o$rodkach po poét-
nocnej stronie Alp. Samo przekraczanie tego pasma rodzito Swiadomosé
wkraczania w obszar tego, co odlegte i niezndne

Miniatorstwo niderlandzkie wyksztalcone na wzorach paryskich stwarzato
od potowy XIV wieku coraz bogatsze modele miast wkomponowanych w
krajobraz. Realia architektury odtwarzaja 6wczesne rodzime budowle miej-
skie oraz podmiejskie, ktore znajduja zwiazek ze scena. W tym takze kon-
tekScie znajduja swoje racje wzory architektury orientalnej, ktére asymilujac
sie z rodzimymi pejzazami implikuja nowe zwiazki treSciowe. lluminacje
ukazane w typowym dla tego okresu wyborze dziet odpowiadaja réwniez
szczegoOlnej SwiadomosSci miast, zwtaszcza duzych metropolii, ktére stwo-
rzyty nowe wzorce kulturowe w omawianym okresie. Obrazy te stanowia
grunt dla mistrzow malarstwa tablicowego.

PREZENTACJA TYPOW MIEJSKICH STRUKTUR

Kompozycja miasta w tablicowym malarstwie niderlandzkim jest zagad-
nieniem nader ztozonym i wielorakim, dlatego, aby ukaza¢ r6zne sposoby
jego prezentacji, zaproponowane zostaly grupy typologiczne. Istotne dla
naszej analizy jest podkreslenie faktu, iz owe wizje miast zostaly integralnie

E Castelnuovo,Un pittore italiano alla corte di AvignoneRoma 1998
passim.

”G.Bartollini, Viaggiare nel Medioevo,Quaderni medievali”, 47(1999),
S. 247-259.
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zZwiazane z narracja w przewazajacej czesci sakrdbtaieja portrety z pej-
zazem w tle z elementami widokéw miejskich, stanowia one jednak zagad-
nienie odrebne, wymagajace giebszych analiz, dlatego tutaj traktujemy je
marginalnie. Interesowac¢ nas beda kompozycje miast jako rézne sposoby
unaocznienia aglomeracji; tacznie z ich okolicami podmiejskimi i pozamiej-
skimi. Petna analiza znaczeniowa miejskich krajobrazéw wymagataby szer-
szych badan ikonograficznych prezentowanych tutaj obrazéw, co réwniez
pozostawiamy odrebnej pracy.

Znacznie mniejsza uwage w dotychczasowych badaniach skupiono na ma-
larskich wyobrazeniach miast jako realnych konstrukcji, w Swietle wiedzy
o miastach niderlandzkich XV wieRfi Dlatego podjety temat ma by¢ pro-
ba odpowiedzi na pytanie, czym byto realne miasto w badanym kregu kul-
tury oraz, jaki jest jego zwiazek z cala kompozycja obrazu.

Ponizsza typologie traktujemy jako propozycje techniczna pomagajaca
uporzadkowac charakterystyke przedstawionych miast.

1. Zdarzenia przedstawione we wnetrzu w obrebie miasta

Swiat wewnetrzny komnaty lub pomieszczenia sakralnego jest w rézny
sposob skomunikowany ze Swiatem zewnetrznym czyli otaczajacym mia-
stem.

a) Pomieszczenia usytuowane na poziomie roztaczajacego sie poza nim
krajobrazu.

b) Pomieszczenia usytuowane na znacznej wysokosci w stosunku do wi-
dzianego krajobrazu.

1/a) Architektoniczne wnetrza jako miejsce sceny znane sa w malarstwie
od czaséw antycznych, utrwalone zostaty w réznorakich formach w sztuce
bizantynskiej i tacinskiego Sredniowiecza. Kompozycje dojrzatych wnetrz
w malarstwie niderlandzkim przetamuja jednak dawna konwencje tym, ze
otwierajac sie na Swiat zewnetrzny stwarzaja widzowi iluzje uczestniczenia
razem z bohaterami narracji w zdarzeniu. Ten rodzaj kompozycji jako jeden
z najwczes$niejszych zostat ukazany w sposéb dojrzaty przez Roberta Cam-
pina w tryptyku Merode z lat 1425-1435, (Nowy Jork, Metrop. Mus. of Art,

A Nitschk e, Natererkenntnis und politisches Handeln im Mittela)tStuttgart
1967; H. P ir e n n e, Les villes du Moyen AgeParis 1971, passim; D. Nichol a s,
Town and countryside. Social, economie and political tensions in fourteenth — century
Flandres Brugge 1971, passim.
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il. 10). Skrzydto prawe ukazuje sw. J6zefa wykonujacegokana myszy;
czynnos¢ ta zostata ikonograficznie wyjasniona w zwiazku ze scena gtéwna
Zwiastowaniai odniesiona do przysziej ofiary Chrystusa na krz}%zu
Warsztat 'SA/ietego usytuowany zostat w obrebie placu miejskiego, przy
ktorym stoja dwupietrowe, murowane kamienice z duzymi oknami oraz
ozdobnymi szczytami typowymi dla miejskiego budownictwa niderlandzkie-
go. Artysta odtworzyt urbanistyczny fragment duzego miasta, o czym Swiad-
cza nie tylko same kamienice, ale takze gesta zabudowa z dominujacymi
ponad nia brytami kosciotéw. Od placu w gtab przestrzeni biegnie szeroka
ulica, ktora taczy plac z koSciotem o czytelnym ukfadzie konstrukcyjnym,
potwierdzajacym niderlandzki styl gotyckiej architektury sakralnej. Drugi
masyw koscielny z wysoka wieza goruje nad prawa czescia miasta. Wzdtuz
ulic poruszaja sie bogaci mieszczanie, co potwierdza ich ubior.

Kontynuacje miasta obserwujemy na lewej tablicy tryptyku, gdzie uka-
zana zostata para matzenska fundatoréw kleczacych na dziedzihcu domo-
stwa, zidentyfikowanych jako Piotr Engelbreht i Malgorzata Schrinme-
cherg®. Jest to z pewnoscia domostwo zamozne, o czym $wiadcza takie
szczegOly, jak brama ozdobiona szczytem, wysoki mur z blankami oddzie-
lajacy dom od ulicy. Sroki przysiadte na obej$ciu muru, krzak rézy rosnacy
na niewielkim podwoércu tuz obok komnaty Maryi stwarzaja klimat cieptego
ozywienia catego obejscia, tworzac jednoczes$nie osmoze z warstwa znacze-
niowa, ukryta w ikonografii catego tryptyku, dla ktorej realia miejskie
stanowia tkanke pogtebiajaca sens obfdzu

Robert Campin doskonale znat duze miasta i ich zatozenia urbanistyczne.
Mieszkatl i pracowat w Tournai, jednym z najwiekszych miast potudniowo-
-zachodniej czesci Niderlandéw, ponadto podrézowat, podobnie jak wszyscy
wielcy mistrzowie tego okresu. W jego twdérczosci malarskiej spotykamy
takze inne obrazy, ktérych zamystem byto umieszczenie sceny w obrebie
miasta, o czym Swiadczy obradadonny z Dzieciatkierw komnacie przed
ekranem (1425 r. Londyn, Nat. Gal., il. 11) Widok miasta, ktory roztacza

H Belting, Ch. Krause, Die Erfindung des Gemaildes. Das erste
Jahrhundert der niderlandischen Malereliinchen 1994, s. 167.

20 3. De C o0 o,Robert Campin vernachléasichte Aspekte zu seinem W@#&nteon”
40(1990), s. 36-53; t e n z e,Robert Campin, Weitere vernachlasigte AspekMiener
Jahrbuch fur Kunstgeschichte” 44(1991), s. 79-105.

2! Tamze, passim.
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sie poprzez okno komnaty Maryi, sugeruje znacznie mnéejgglomeracje,
cho¢ istnieja analogie z poprzednio oméwionym obrazem. Dom Maryi ulo-
kowany zostat rowniez przy placu miejskim, od ktérego biegnie prostopadta
don ulica z kosciotem wzdtuz jej pierzei. Pomieszczenie Maryi oddziela od
miasta brama wtopiona w czes¢ widocznego muru. Zaleznos$ci tych dwoch
rzeczywistosci — komnaty i miasta — wyjasnione by¢ moga w petni na pta-
szczyznie symbolicznej, aczkolwiek formalne Srodki, jakimi postuzyt sie
nasz mistrz, pochodza z realnego repertuaru form architektonicznych
znanych artyscie.

Bezposrednia forma komunikacji wnetrza z ulica miasta byly lustra
umieszczane w komnatach, ktére w sposob szczegdélny fascynowaty nider-
landzkich mistrz6W?. Stanowity symptom bogactwa domu oraz prestizu
spotecznego jego mieszkahcéw. Dzieki tym przedmiotom artysta mogt roz-
budowac przestrzeh wnetrza o te czesc¢, ktéra nie byla widoczna w sposéb
bezposredni w zakomponowanej przestrzeni obrazu. Jan van Eyck szcze-
gllnie rozwinat obrazy odbite, czego przyktadem jest najwczesniejszy w tej
serii obraz Matzenstwa Arnolfinich(1434 r. Londyn, National Gallery),

w ktérym odbity obraz w lustrze ukazuje oprécz postaci réwniez fragment

otoczenia domu — ogrodu. Odbity na powierzchni lustra obraz ulicy pozwa-

lat zaprezentowac¢ fragment miasta, ktore ,weszto” do zamknietego pomie-

szczenia. Intymna atmosfera domu mieszczanskiego korelowata z ruchliwa,
otwarta przestrzenia ulicy stanowiac z nia wewnetrzna spojnos¢. W ten
sposob ukazat Roger van der Weyden komnate kanonika Weryla z portretem
fundatora, ukazujac jednoczes$nie obraz odbity w lustrze komnaty (1438 r.
Madryt, Prado, il. 12). W obrazie tym widoczne jest zatozenie klasztorne

otoczone murem, co jest bezposrednim odniesieniem do modlacego sie mni-
cha franciszkanskiego identyfikowanego z magistrem teologii francisz-

kaninem Heinrichem von Wer§i Osoba we wnetrzu identyfikuje sie

z otoczeniem zewnetrznym.

W obrazie Petrusa Christusw. Eligiusz (1449 r. Nowy Jork, Metropo-
litan Museum of Art, il. 13) wypukie, oprawione w gruba, ztota rame lustro
umieszczone zostato na stole zblizonym ku domniemanemu oknu, dzieki cze-
mu na ptaszczyznie zwierciadta odbita zostata ulica, wzdtuz ktorej porusza

22M.Meiss, Lightas Form and Symbol in some fifteenth-century Paintingse
Art Bulletin” 27(1945), s. 175-181.
ZBelting, Krause, dz cyt,s. 176.
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sie mioda zamozna para przechodmtbwQuentin Massys powtdrzyt ten
efekt kompozycyjny z identycznym usytuowaniem lustra na stole ztotnika, w
obrazie Zlotnik ze swoja zong1514 r. Paryz, Luwr). Tutaj obraz odbity
ukazuje fragment przestrzeni warsztatu z druga postacia stojaca przed oknem
umieszczonym po przeciwlegtej stronie oraz niewielki fragment miasta.

1/b) Wnetrza wyniesione ponad panorame miejska, nasladujace widzenie
z ,lotu ptaka”, unaocznity nowe znaczenie relacji tego, co wewnetrzne,
Zz tym, co zewnetrzne. W obrazach powyzej omdwionego typu usytuowanie
komnaty, w ktérej rozgrywa sie wydarzenie razem z krajobrazem, stanowi
jednos¢ widzenia i odczuwania. W wypadku usytuowania pomieszczenia na
znacznej wysokosci w stosunku do krajobrazu jedno$¢ zachodzi tylko po-
miedzy komnata a wydarzeniem, natomiast krajobraz odbierany jest z dy-
stansu jako samoistna rzeczywistos¢, ktorej zwiazek z wydarzeniem istnieje
na ptaszczyznie rozumowej. Zamyst taki doprowadzit do perfekcji kompo-
zycyjnej w réznych swoich kompozycjach Jan van Eyck.

Jedno z najwczes$niejszych tego typu rozwiazah prezentuja zamkniete
skrzydta Oftarza Gandawskiego Jana i Huberta van Eycka (1432 r. Gan-
dawa, kosciét Sw. BawonaBcena Zwiastowaniaozgrywa sie w komnacie
otwartej dzieki loggi na miasto (il. 14). Symboliczne znaczenie tej
panoramy w literaturze przedmiotu byto niejednokrotnie omawianiie
wyklucza to jednak mozliwosci rozpoznania uktadu urbanistycznego i stylu
odmalowanych kamienic w kategoriach éwczesnych realiow miejskich.
Swiadczy to, ze Srodki, jakimi postuzyt sie artysta dla rozbudowania
watkow tresciowych, czerpat z dosSwiadczenia i obserwacji 6wczesnych,
realnych miast. Zréznicowat fasady kamienic usytuowanych wzdtuz szerokiej
ulicy. Na pierwszym planie szczegdlnie reprezentacyjnie wyeksponowana
zostata narozna, dwupietrowa budowla. Nad cata panorama miasta goéruja
ostre iglice wiezy kosciota. Na wspdlnej linii z gotycka Swiatynia umiescit
malarz centralna budowle w stylu archaicznej Swiatyni.

Artysta udoskonalit ten rodzaj widzenia miasta w obrazie z Luwru
Madonna z kanclerzem Rolin ok. roku 1435 (Paryz, Luwr, il. 15) maja-
cym kilka bezposrednich nasladownictw: Jana van Eycka i Petrusa Christusa

243, M. U pton, Petrus Christus. His Place in Fifteenth-Century Flemish Painting
London 1990, s. 32-34.

25B. Ph. L otte, Raum und Zeit in der Verkindigung des Genter Altavallraf-
Richartz-Jahrbuch” 29(1967), s. 62-78.
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(1443 r.) Rothschild Madonna(Nowy Jork, Frick Collection), Rogera van
der Weydenatukasz malujacy Marig(1435 r. Boston, Museum of Fine
Arts) obraz Petrusa Christudaxeter Madonna(1450 r. Berlin Staatliche
Museen). KrajobrazaMadonny z kanclerzem Roliroztacza sie spoza prze-
Switow luksusowej komnaty oggia usytuowanej na duzej wysokosci, co
pozwolito uzyska¢ szeroka panorame rozciagajaca sie daleko ku horyzon-
towi, gdzie majacza wysokie, o$niezone szczyty. W ten sposéb artysta mogt
stworzy¢ nie tylko widok jednego miasta, ale zespolone w harmonii uniwer-
sum. Tworza je zaréwno dzieta ludzkie — architektura, jak i natura: po-
wietrze, ziemia oraz woda. W takim potaczeniu jawi sie miasto duze oraz
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kilka matych, rozsianych w gtebi przestrzeni, ktéra w syrgeznym po-
rzadku zespala rzeka. Wzdtuz jej brzegow (il. 15A) rozciaga sie po prawej
i lewej stronie duza metropolia miejska roztozona na tagodnych zboczach
wzgoérz. Badacze dopatrywali sie widoku konkretnego miasta Liége (obecne
Luik), ktérego potozenie na wzgorzach wzdtuz Mozy insynuuje analogie
z zaprezentowanym widokiem. Nie tylko potozenie miasta, ale rowniez
niektére jego budowle, szczegdlnie katedra widziana po prawej stronie,
odstaniaja obraz tej wielkiej w owych czasach miejskiej metropolii, ktéra
dobrze znat nasz artysfa Wykazano jednak, iz nie jest to widok realny
jednego konkretnego miasta, lecz zbiér r6znych waznych, konkretnych
miejsc, ktore stanowia spdjna kompozycyjnie catos€, tworzac symboliczny
obraz miasta bezposrednio odniesionego do Maryi z Dzieciatkiem. Zwiazek
ten wyjasniaja nie tylko postaci, ale rowniez stowa modlitwy wypisanej
w modlitewniku ksiecia, i te, ktére wyhaftowane zostaty na bordiurze pta-
szcza Maryt’. Przestrzennym posérednikiem jest maty ogréd widziany tuz
zaloggia, z pasazem muroéw obronnych, z blankami i postaciami herold6w.
Jezeli jednak sprébujemy przeanalizowa¢ formalna konstrukcje pejzazu, to
okaze sie, ze mamy do czynienia z inspiracja éwczesnej struktury urbani-
stycznej jednego z duzych miast niderlandzkich. Miasto to odgrywa role
duzej metropolii ciagnacej sie wzdtuz biegu rzeki, ktéra spetnia funkcje
obronne oraz komunikacyjno-handlowe. Dodatkowo otoczone jest murem
obronnym umocnionym basztami i bramami. Z prawej strony widoczne jest
nabrzeze z portem nadajacym miastu role waznego wezita strategicznego.
Ponad gesta zabudowa kamienic i rezydencji dominuja kosScioty: katedra
z prawej strony oraz klasztor z rozlegtym dziedzihcem z lewej. W tej
réznorodnosci form wyr6znia sie z prawej strony kwadratowy masyw
beffroi, tak typowy w zabudowie miejskiej tego obszaru.

Zréznicowanie topograficzne obszaru napetnionego zielenia pagorkéw,
winnic, lasow pdl uprawnych rozdzielonych kepami zagajnikOw, stanowi
rbwnowage dla bogactwa cywilizacyjnego: miejskiego tacznie z zabudowa
wiesniacza (il. 15B). W oddaleniu przestrzennym zarysowane zostato drugie,
mniejsze miasto, skierowane ku rzece. Po prawej stronie, tuz u podndza
wysokich gor, a wiec w znacznym oddaleniu od miasta, rysuje sie zatopiona
we mgle sylweta warownego zamku feudalnego o zwartej bryle, z basztami

223 Philippe, Jan van Eyck et la genése mosane de la peinture des anciens
Pays-Bas Liege 1960, s. 59-62.
27 Tamze.
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wokot jej muréw obronnych. Struktura tego, co nazywamy miastem, jest
niezwykle rozwinieta, obejmuje wieloSC i roznorodno$¢ miejsc zycia
cztowieka zespolonych w jednosci z natura ziemi.

W obrazie Madonny Rothschilda (il. 16, 16A), przy ktorym pracowat
malarz razem z Petrusem Christusem, prawobrzezna cze$¢ miasta zachowata
swoja monumentalno$¢ i zywotno$¢ duzej aglomeracji, za$ strone lewa,
w duzej czesci przestonieta ogromnym baldachimem tronu Maryi, wypeinia
gesty las, w ktérym poruszaja sie jezdzcy i piechurzy. Niewielkie skupisko
zabudowanego matego miasta wynurza sie w oddali na wzgorzu trzeciego
planu kompozycji obrazu.

Roger van der Weyden powtérzyt kompozycje miasta w stylu Eycka
w obrazie tukasza malujacego Maryje (il. 17), jednoczeSnie znacznie ja
upraszczajac. Zmniejszyt dystans pomiedzy pierwszym planem a trzecim, na
rzecz Srodkowej czesci przestrzeni, pozostawiajac tym samym mniej miejsca
dla miasta podzielonego rzeka. Widoczny jest tutaj fragment szerokiej ulicy
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prowadzacej wzdtuz nabrzeza ku czesci centralnejiegdnajduja sie ka-
mienice o analogicznych fasadach, jakie wymalowat Campin w swoich obra-
zach, zaréwno tryptykiMerodejak i Madonny przed ekranen®rzybrzezna
arteria stanowi trakt komunikacyjny ku obrzezom miasta, gdzie znajduje sie
koSciot. Roztozone nad rzeka miasto umocnione zostato murem obronnym
Z lewej strony pozostawiajac otwarta linie brzegu rzeki po stronie prawej,
gdzie jawi sie spora posiadtos¢ dworska otoczona murem (il. 17A). W gtebi
obrazu natomiast opadaja ku rzece wynioste skaly, zamykajac rozlewiska
zatoki. Podobne uproszczenia omawianego typu miasta nad rzeka obserwu-
jemy w obrazieExiter MadonnyPetrusa Christusa. Tutaj réwniez jest wy-
razna asymetria. Z prawej strony widoczna jest rzeka wijaca sie w gtab,
stanowiaca zamkniecie miasta. Znacznie wiecej miejsca pozostawit artysta
dla przyrody: pol, tak i lasow, ktore ciagna sie az ku horyzontowi.

Struktura miasta rozdzielonego symetrycznie rzeka, za$ na linii horyzontu
zamknietego linia wysokich gor przypominajacych Alpy, stusznie okreslana
jako eyckowska, powtarzana byta w malarstwie 2. pot. XV wieku i poczat-
ku wieku XVI. Mimo iz malarze pdzniejsi wykazywali sporo inwencji witas-
nych, to jednak w rézny spos6b zachowany zostat pierwowzor.

2. Zdarzenie w otwartym krajobrazie z miastem

2/a) Zdarzenie umiejscowione pod murami miasta. W potowie XV wieku
obserwuje sie dazenia malarzy do umieszczenia sceny w obrebie otwartej
przestrzeni i stworzenia szerokiej panoramy rodzimego krajobrazu, z ktGrym
stopione jest miasto wraz z jego przedmiesciem. Przy tak skonstruowanej
scenie artysta podniost linie horyzontu, uzyskujac wiecej przestrzeni dla
pejzazu. Pojawiaja sie wiec rozlewiska zatok, zamglone pagorki lub gdzie-
niegdzie ostre skaly pnace sie ku niebu. Ten typ kompozycji obrazu, podob-
nie jak akcje dziejaca sie w obrebie miasta, stworzyt w spos6b dojrzaty
Robert Campin w obrazieBozego Narodzenia&z Dijon (1425 r. Dijon,
Musée des Beaux Arts). Zasade symetrii kompozycji wyznacza tutaj droga
wijaca sie od stajni, gdzie rozgrywa sie akcja sceny Bozego Narodzenia, ku
zabudowaniom przedmiesScia, zataczajac dalej zakole, prowadzi ku bramie
miasta. Zwarta zabudowa miejska, po stronie lewej, okolona jest murem
obronnym z monumentalna brama potaczona z mostem. Struktura ta prezen-
tuje wszystkie istotne dla zycia miejskiego budowle: dominujacy ponad
zabudowa mieszczanska kosciot, za$ opodal wznosi sie réwnie monumental-
na bryta beffroi, siedziba rady i urzedow miasta. Pomiedzy drzewami
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i kepami zieleni daje sie rozpozna¢ kompleks budynkéwsktarnych. Tuz

pod murami miasta rozlewaja sie wody zatoki, ktérej roztozysta tafla siega

az po linie horyzontu, zamykajac wraz z okalajacymi, tagodnymi pagorkami,

widzialny Swiat. Miasto taczy z przedmiesciem most, po ktérym poruszaja

sie jezdZzcy. Pomimo wyraznie zarysowanej drogi, ktora taczy poszczegdélne
ludzkie enklawy, pejzaz ten cechuje asymetria. Wyznaczaja ja ostre, wy-
niesione ku niebu skaliste zbocza, do ktérych przylgneta niewielka po-

siadto$¢. Swoim potozeniem przypomina zatozenie klasztorne okolone po-
lami uprawnymi. Poza miastem na wzgorzu, rozciaga sie rozlegta, ufortyfi-

kowana posiadto$¢ feudalna, ktérej archaiczny ksztalt przypomina miniona
epoke rycerzy i zamkéw obronnych. Podwadjny pierscieh muréw obronnych

zamyka bezposrednio jej majestatyczna bryte, zas drugi z brama wjazdowa,
zamyka przylegte dohn tereny z niewielka zabudowa wiesniacza. Robert
Campin odtworzyl realna panorame, typowa w swoim uksztaltowaniu terenu,
wpisujac wen petna strukture miasta z jego przylegto$ciami.

Charakter budowli, ich umiejscowienie w przestrzeni, oddaje spoteczna
hierarchie: przedmiesScia wiesniaczego, miasta z kosciotem i jego ustrojem
wiladzy oraz siedziby feudalnej. Centralna scena jest wielopostaciowe Boze
Narodzenie, ktére rozgrywa sie w obrebie stajni potaczonej z pejzazem
dzieki drodze znajdujacej tutaj swoj poczatek, nakierowanej ku przedmiesciu
i miastu. Promieniujaca tarcza stoneczna znalazta sie na wspdlnej linii
diagonalnej z Nowonarodzonym Jezusem, stanowiac tym samym przeciwwa-
ge dla zatopionego w cieniu krajobrazu. Ten artystyczny zabieg malarza jest
nosnikiem symbolicznym dla sceny. Stohce ze swymi promieniami dzieki
zastosowanym Srodkom malarskim manifestuje inna role, nie jest czescia
natury, lecz znakiem wskazujacym na Chrystusa j&a Justitiae Ono
staje sie ostateczna racja dla sensu catej konstrukcji przestrzennej zbu-
dowanej z realidw.

Roger van der Weyden jest malarzem, ktéry uczynit z tego typu kompo-
zycji przestrzeni swoje zasadnicze przestanie artystyczne. Najwcze$niejszy
w tej serii tryptyk, ottarz Bladelin z roku 1445-1450, (Berlin, Staatliche
Museen, il. 18), w swoim przemysleniu formalnym i treSciowym daje pod-
stawy poézniejszych, aczkolwiek modyfikowanych kompozycji, wiazacych
pejzaz miasta z rozrzuconymi siedzibami podmiejskimi. Tak zbudowane
uniwersum oddaje te idee w trzech odstonach: w kwaterze centralnej ze
scenaAdoracji Dziecigtka w kwaterze prawej Vizja Trzech Krdlj za$ na
skrzydle lewym zWizja cesarza Augustanana jakoSybilla Tiburtina.
Miasto w kwaterze gtéwnej tryptyku rozpoznane zostato jako konkretne
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miasto Middelburg, zatozone przez Petera Bladelina, ukega w portrecie

w scenie Poktonu Dziecigtk® (il. 18A, 18B). Jego struktura jest wyjat-
kowa przez fakt usytuowania tuz obok muréw obronnych, na wspdélnej osi
Z postacia fundatora, nieistniejacego juz zamku Bladelina zniszczonego
w 1488 roku. Mozna jedynie poréwnac go ze sztychem Antoniusa Sandersa
zamieszczonym w dziel€landria lllustrata, wydanym w Kolonii w latach
1641-1644° Wplywowa na dworze burgundzkim osobisto$¢ Petera Balde-
lina taczy sie kompozycyjnie z obrazem miasta, dzieki czemu nastepuje
tutaj konkretyzacja osoby i jego dzieta.

Struktura urbanistyczna jest czytelna. Szeroka ulica oddziela dwie czesci
miasta, ponad ktérym dominuje koscielna wieza. Dalej trakt komunikacyjny,
po ktérym poruszaja sie piechurzy i jezdzcy, prowadzi w gtab przestrzeni
ku basztom bramy zarysowanej daleko na horyzoncie. Za stajenka z lewej
strony, na zielonych, zalesionych gdzieniegdzie pagorkach, odbywa sie
scenaZwiastowania pasterzonCharakter tego pejzazu odpowiada pozamiej-
skim okolicom Flandrii i koresponduje treSciowo ze scena centralna.
W kwaterze prawej miasto roztacza sie w tle scenjrzema Medrcam(il.
18C). Potozone jest na wzgérzu opadajacym ku rzece. Najwyzej usytuowany
zostat zamek potaczony szyja bramna z brama oraz roztaczajaca sie usko-
kowo druga, duza aglomeracja miejska. Ponad gesta, nieregularna zabudowa
mieszczahska dominuje kosciot i wiebeffroi. Na nizszych partiach zbocza
usytuowane zostaty mate zabudowania wiesniacze, wtopione w sielski kraj-
obraz tak i p6l uprawnych. Catos¢ okalaja mury obronne z wieloma basz-
tami zaréwno okragtymi, ktére wskazywatyby na starsza czes¢ miasta, jak
I kwadratowymi z blankami wygladajacymi na nowsze budowle.

Analogiczny uktad topografii miasta ukazal tenze mistrz w oftarzu
Columba z lat 1450-1455 (Monachium Alte Pinakothek), przenoszac bryte
zamku w stylu Bladellina tuz za scene Poktonu Medrcow w kwaterze Srod-
kowej (il. 19). Zaprezentowane zostaly tutaj wyraznie dwa miasta roztozone
na dwoch wzgoérzach. Te dwie aglomeracje taczy ptytka dolina. Wzdtuz jej
koryta biegnie droga, przy ktérej znalazty miejsce podmiejskie zajazdy
i wieSniacze budynki. Miasto z lewej strony skupione jest w obrebie
szerokiej arterii komunikacyjnej analogicznej do widoku Middelburga. Opla-
ta je mur obronny, ktéry swoim pierscieniem zatacza okrag widoczny dale-
ko poza zabudowa kamienic. Obnizenie terenu wypetnia rozlegta taka, sta-

2%Belting, Krause, dz cyt,s. 183.
29 Tamze, il. 90.
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nowiac dla miasta przedmiescie z niska, parterowa zamadprzy drodze
prowadzacej do stajenki. Po prawej stronie kompozycji obrazu, w znacznym
oddaleniu od stajni betlejemskiej, widoczna jest druga rozlegta miejska
struktura otoczona murem obronnym z basztami. W obrebie miasta zaak-
centowana zostata rOwniez szeroka ulica prowadzaca ku bramie miejskiej
usytuowanej daleko na horyzoncie.

Miasto posiada swoje przedmiesScie. To rozlegty, zielony, lekko pofat-
dowany teren z niskimi domostwami, ktérych barwne dachy wytaniaja sie
spoza pagorka. Krajobraz ozywiaja postaci konnych wedrowcow, poruszajace
sie zarowno w obrebie miasta, jak i poza jego granicami. Nie pominat
artysta warownego zamku usytuowanego na odlegtym wzgorzu.

Omawiany oftarz Kolumba posiada dwie tablice boczne ze scenami
Zwiastowania(z lewej strony) orazOfiarowania w Swiatyni(z prawej).
SzczegOllnie prawa tablica pomaga zrozumie¢ sens tak rozbudowanego pej-
zazu w czesSci centralnej. Wydarzer@diarowania w Swiatynirozgrywa sie
we wnetrzu romanskiej budowli centralnej na rzucie wieloboku, (mozemy
przypuszczat¢ ze chodzi tutaj o szeScio- lub oSmiobok), ktérego wnetrze
przypomina burgundzki styl podziatu Scian z arkadami obiegajacymi czes¢
przyziemia. Budowla ta jest zatem w stylu archaicznym, widoczna nie tylko
w czesci wewnetrznej, ale i od strony zewnetrznej. Jej monumentalny obrys
zajmuje lewy naroznik tablicy Ssrodkowej, taczac sie w ten sposob ze
stajenka. Dzieki temu zabiegowi kompozycyjnemu artysta zwiazat ikonogra-
ficzne przestanie dwoch scaBozego NarodzeniaOfiarowania w Swiatyni
Budowla Swiatynna unaocznia czas przeszty Starego Przymierza, zas drew-
niane zadaszenie stajni implikuje czas Nowego Testamentu zapoczatko-
wanego faktem Bozego Narodzenia. Tak zestawione formy konstrukcyjne —
Swiatyni oraz stajni sa symbolicznym akordem, tworzacym dysonans z miej-
skimi strukturami ukazanymi w tle. W ten sposéb zestawit artysta dwie
rzeczywistosci: wspotczesnos¢ w odtworzeniu skupisk miejskich oraz prze-
sztos¢ w architekturze Swiatyni oraz stajni.

Wizja miast stworzona przez Weydena powtarzana byta dzieki wybranym
detalom przez innych malarzy niderlandzkich 2. pot. XV wieku, czesto
ograniczana jednak w kompozycji panoramicznej do zawezonych widokéw
miast. W tym nurcie mieszcza sie reminiscencje urbanistycznych detali
malarza z Brukseli, wykorzystane przez Hansa Memlinga, np. w tryptyku
Sw. Jandéw z Brugii (1479 r. Museum szpitala $w. Jana zwane Muzeum
Memlinga w Brugii) oraz w czesci centralnej tryptyku Floreinsa (1479 r.
Brugia Muzeum Memlinga). Scena centraln®aktonem Medrcéwddzie-






MIASTO W PEJZAZJ MALARSTWA NIDERLANDZKIEGO 71

lona zostata od miasta niskim, drewnianym ogrodzeniem, apkidrego
widoczna jest szeroka ulica biegnaca ku bramie miejskiej. Wzdluz jej
pierzei usytuowane zostaty kamienice mieszczanskie.

2/b) Zdarzenie usytuowane na terenach podmiejskich z perspektywa na
oddalone miasto. Kompozycje takie sugeruja, ze pomieszczeniem dla akcji
wydarzenia jest budowla pozamiejska, klasztorna, koscielna lub zamkowa.
Ten rodzaj architektury pojawiat sie juz w omawianych wyzej obrazach,
lecz oddalone byty one poza miastem. Teraz staja sie miejscem dla wyda-
rzenia za$ miasto widziane jest z odlegtego dystansu. Moze to mie¢ zna-
czenie w odczytaniu sensu zdarzenia. Jako przyktad postuza nam w tym
miejscu dwa obrazy Roberta Campina, przedstawia)daeyje w komnacig
powstate w tym samym czasie, w roku 1425, przechowywane obecnie w
Narodowej Galerii w Londynie. Jeden z nich omawiany byt jako przyktad
typu 1l/a z pomieszczeniem usytuowanym w obrebie miasta. Drugi obraz
natomiast sytuuje komnate Maryi daleko poza miastem. W najblizszym polu
widzenia, tuz za oknem jawi sie kosciot, zas daleko poza wzgorzami rysuje
sie w monochromatycznej tonacji aglomeracja miejska. Scena zatem, jak
sugeruje usytuowanie pomieszczenia, dzieje sie w kontekScie zamkowym,
w baszcie lub wiezy i z tej pozycji ogladane jest miasto. Dostrzegane
w literaturze analogie tych dwu kompozycji (rézne sa takze wymiary
obrazoéw: pierwszy z omawianych - 63,5x49 cm, drugi jest znacznie
mniejszy - 22,5x15,4) dotyczyly Maryi, Dzieciatka oraz wyposazenia
komnaty'®. W zakresie motywu ikonograficznego wybranego tematu obra-
zy te naleza do seriMaryi Humilitas. Chcac wyjasni¢ petny sens tych
obrazow trzeba by byto uwzgledni¢ r6znice miejsca komnaty w stosunku do
krajobrazu oraz nosniki formalne, ktére go charakteryzuja.

Roger van der Weyden stworzyt typ kompozycyjny obrazéw, ktére jedno-
znacznie 6w punkt widzenia precyzuja, za$ ich wielokrotne nasladownictwa
Swiadcza o tym, ze nie byt to problem drugorzedny tak dla fundatora, jak i
dla artystéw. Tryptyk Mirafloresz roku 1435 (Berlin Staatliche Museen),
gtobwnie dwie tablice: sSrodkowa ze sce@ptakiwaniaoraz prawa kwatera
ukazujacaZjawienie sie zmartwychwstalego Chrystusa Margiztaczaja wi-
doki miasta w bogatym pejzazu (il. 20). Wnetrza, ktére sa miejscem dla
zdarzen, nasladuja przedsionek kosciota z otwartym portalem. Taka konstruk-
cja wnetrza stosowana byta juz w XIV-wiecznych kompozycjach snycer-

S°E. Panofsky, Early netherlandish Painting. Its Origins and Character
Cambridge/Mass. 1953, s. 78.
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skich i malarskicf!. Jednakze kompozycje Rogera van der Weydena sa
na wskro$ nowatorskim rozwiazaniem przez rozwiniecie tla pejzazowego.
Ptytka wneka pozwala na bezposredni zwiazek z krajobrazem, ktéry otacza
Swieta grupe. Stanowi on pozamiejski obszar zielonych wzgérz poprzecina-
nych gestwina po6l i laséw. W kwaterze centralnej ze sc@makiwania
Chrystusa w gtebi przestrzeni obrazu roztacza sie warowne miasto z mo-
numentalnymi budowlami sakralnymi, dominujacymi ponad gesta i niska za-
budowa. Artysta wyodrebnit tutaj katedre w stylu rodzimego gotyku, od
archaicznych form budowli wschodnich. Réznia sie one nie tylko zato-
zeniem architektonicznym, ale takze walorem barwnym. Miasto otacza mur
obronny, wzmocniony wieloma basztami i bramami. Realia miejskiej zabu-
dowy tacza sie z realiami architektury wschodniej, dzieki czemu artysta
unaocznit jerozolimski Gréb Chrystusa w miescie wspotczesnym. Na hory-
zoncie poza miastem goruje sylweta zamku. W kwaterze prawej miasto
zostalo odsuniete na trzeci plan przestrzeni dajac miejsce dla drugiego
wydarzenia Zmartwychwstania Chrystusalego regularny, czworoboczny
plan, zamkniety murem z basztami, przypomina wschodnie zatozenia miast,
ktore wzorowane byly na rzymskich garnizonach.

Do tego rodzaju kompozycji obrazu nawiazat bezposrednio Petrus Chris-
tus w obrazieBoze Narodzeni€1450 r. Waszyngton, National Gallery of
Art). Portalowa rama taczy sie z konstrukcja stajni, stanowiac zlepek
kamiennych budowli gotyckich i romanskich z ciesielskimi detalami stajni.
Miasto roztozone za wzgorzem, otoczone murem, taczy architekture w stylu
orientalnym, o czym $wiadczy réwniez masywna budowla centralna z gotyc-
ka zabudowa. Tutaj wyraznie mozna dostrzec koscioty w stylu miejscowego
gotyku, basztebeffroi i liczne reprezentacyjne kamienice. W gtebi poza
centrum miasta rysuja sie sylwety niskich domostw przedmiescia stopionych
Z pejzazem rustykalnym. Cata te strukture urbanistyczna zamykaja w oddali
mury miasta obejmujac swoim tukiem spory niezagospodarowany obszar,
ktéry nawiazuje do realnych struktur urbanistycznych z niezabudowanym
terenem za miastem.

Widzenie krajobrazu miejskiego poprzez portal koSciota dobrze oddawato
dazenia wielkich mistrzéw malarstwa do ukazywania rzeczywistosci otacza-
jacego Swiata ze Scisle religijnym przestaniem sceny skierowanej do modla-
cego sie odbiorcy. WZwiastowaniu z Brugii(1452 r. Brugia, Groeningen-

31 K.Birkmeyer, The Arch motif in netherlandish painting of the fifteenth-
century ,Art Bulletin” 1961, march, s. 2 nn.
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museum) powtérzyt malarz te idee, lecz rozbudowal przestrdo sporego
fragmentu nawy kosciota otwartej poprzez portal ku miastu. Nie przypad-
kiem dla rozbudowania sensu ikonograficznego scéwjastowanigpozosta-

wit lewa strone portalu zamknieta, za$ prawa szeroko otwarta. Niewielka
taka dzieli miejsce zdarzenia od ptytkiego kanatu, po ktérym ptyna todzie,
za$ na przeciwleglym brzegu roztozyly sie niskie budynki z czerwonej
cegly. Tak wyrezyserowane Srodowisko otaczajace budynek koscielny na-
suwa skojarzenia z uktadeimeginazy miejscem zycia wspdlnot zgodnych

z 6wczesnym ruchemdevotio moderna- wspélnej pracy i modlitwy. Frag-
menty tej zabudowy do dzisiaj zachowane w obrebie Brugii, Leuven, Bruk-
seli, Diest pozwalaja pozna¢ znaczenie i charakter struktury miast ni-
derlandzkich rézniacych sie pod wieloma wzgledami od innych miast éw-
czesnej Europif.

Znaczaca jest wymowa tego rodzaju widzenia miasta w kompozycjach
portretébw. Roger van der Weyden w obrafe. Ivo (1450 r. London Na-
tional Gallery) ukazat Swietego w niewielkiej komnacie z otwartym oknem,
poprzez ktére widoczny jest sielski pejzaz dworski, zas w gtebi — w od-
daleniu - rysuje sie miasto (il. 21). Sa tutaj dwa obszary rézne pod
wzgledem stylu zycia — monarszy i miejski. Tuz obok domu za oknem, roz-
posciera sie obszar rustykalny. Posrod pdl i ogrodéw, nad stawem usy-
tuowana jest siedziba szlachecka, z ktéra utozsamia sie spacerujace
dworskie towarzystwo.'\B. Ivo swoim ubiorem, rysami twarzy prezentuje
réwniez typ burgundzkiego szlachcita

Miasto rozciagajace sie w oddali jest duza aglomeracja obejmujaca
wzgoérze oraz rozlegta doline u jego podnérza (il. 21A). Szerokie koryto
rzeki taczy poprzez solidny kamienny most te dwie czesSci. Struktura tutaj
ukazana nasuwa charakterystyczny uktad - grod usytuowany na wzgorzu
oraz miasto u jego podndza. Rozwineto sie ono nad rzeka z dawnych sie-
dzib sytuowanych wokét targu, pozwalajac rozwija¢ sie rzemiostom i kup-
com. Tak doskonale rozbudowana urbanistyka miejska widziana jest z pers-
pektywy dworskiej, z ktéra utozsamia sie posta¢ Swietego. Ostateczny sens
catej tej misternej konstrukcji obrazu skupia sie wokét funkcji kultowej
Swietego w tradycji $redniowiecznej.wS Ivo okreslony jako ,S. IVO
ADVOCATUS PAUPERUM?” utozsamiany byt z bretofhskim prawnikiem Ivo

2Belting, Krause, dz. cyt,s. 175.
33 Tamze, s. 252.



MIASTO W PEJZAZJ MALARSTWA NIDERLANDZKIEGO

75




76

URSZULA M. MAZURCZAK




MIASTO W PEJZAZJ MALARSTWA NIDERLANDZKIEGO 77

Helory (1253-1303) znanym z obrony ubogithPomimo iz swoim ubio-
rem reprezentuje warstwy dworskie i z tej pozycji przestrzennej zostat
ukazany, to w epoce rozwijajacych sie miast byt patronem biednych,
zamieszkujacych przedmiescia.

Usytuowanie zdarzef w otwartej przestrzeni dawato malarzom mozliwos¢
optycznego powiekszenia sceny oraz integracji miejsca narracji z otaczajaca
rzeczywistoscia o rdéznorodnej topografii i uwarunkowaniach architekto-
nicznych. Malarz mogt swobodnie przesuwac gtéwny punkt sceniczny z po-
zycji centralnej tablicy w kierunku prawym lub lewym przestrzeni, uzy-
skujac w ten sposob dodatkowe efekty iluzji plastycznej. Odchodzenie
malarzy pot. XV wieku od rygorystycznej symetrii kompozycji na rzecz
diagonalnej, co widoczne jest u Rogera van der Weydena, pozwalato wpro-
wadzac zmienne ekwiwalenty miasta. Artysta ten wprowadzit pétkolista linie
horyzontu zamykajaca caty krajobraz, uzyskujac w ten sposdb wieksze
ztudzenie krajobrazu budowanego na cieciwach tuku, a nie, jak nakazywata
to Sredniowieczna tradycja, na zasadzie réwni pochytej z réwnolegle
przebiegajacymi uwarstwieniami. Tradycje warstwowo zachodzacych planow,
jednego ponad drugim, odchodza wraz z nastepowaniem nowozytnego rozu-
mienia przestrzeni nie bez zwiazku z filozoficznymi tezami tworzonymi
w obrebie filozofii przyrody.

Taka konstrukcje obserwujemy w tryptykiukrzyzowaniemistrza Rogera
(1440 r. Wieden, Kunsthistorisches Museum, il. 22); trzy kwatery tworza
tutaj spojna catoS¢ kompozycyjna postaci skupionych pod krzyzem wraz
z szeroka panorama lekko pofatdowanego terenu. Bogactwo srodkoéw przyro-
dy, ktorymi postuzyt sie malarz: wzgoérz, ptytkich wawozow z kepami
drzew, wydobywa rowniez malowniczo$¢ potozenia miasta. Zajmuje ono
tacznie z zamkiem caty Srodkowy plan kwatery. Nieregularna linia ulic
wykreslonych pétkoliscie odpowiada wygietej linii muréw obronnych,
a catos¢ podporzadkowana jest kopulastym niewielkim wzniesieniom terenu.
Baszta bramna, najbardziej ku widzowi wysuniety punkt tej rozlegtej
aglomeracji, skupia koncentrycznie wykreslone drogi, po ktérych poruszaja
sie jezdzcy. RoOznorodno$¢ stylu architektonicznego, jaki tutaj zostat
zaprezentowany, wskazuje na taczenie archaicznych form ze wspétczesnymi.
Dotyczy to jednak architektury sakralnej oraz obronnej, bowiem wysokie
kamienice i nizsze domy oddaja styl p6znogotyckiego budownictwa miej-

%4 Tamze, s. 267.
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skiego. Architektura zamku okolonego murem z basztami ré&riespala
formy dawnego stylu romanskiego w postaci okragtych baszt z nowszymi,
wspotczesnymi artyScie, kwadratowymi wiezami.

Bogata zabudowe miejska z przylegtymi posiadtosciami feudalnymi oraz
klasztorem przedstawit Hans Memling w obraMieczenstwo Sw. Sebastiana
(il. 23, 1470 r. Bruksela, Musees Royaux des Beaux-Arts). Przestrzen
pomiedzy zdarzeniem a miastem wypetnit wiejskimi zagrodami z mtynem
nad rzeka. Rozlewiska zatoki optywaja lewa strone miasta wdzierajac sie
w gtab ladu, co stworzyto dogodne warunki dla duzej galery przyptywajacej
do nabrzeza. Oddany zostat tutaj klimat Brugii, z ktéra cate swoje zycie
zwiazat Memling. Zmart w 1494 roku, gdy miasto tracito juz swoje ekono-
miczne i polityczne znaczenie na rzecz Antwerpii. Obszar, jaki wyznaczaja
miastu mury obronne, obejmuje zaréwno teren gesto zabudowany, jak i nie-
uzytki gdzieniegdzie porosniete zagajnikami, pozostawiajac w ten sposdb
teren otwarty dla dalszego rozwoju miasta.

W 2. pot. XV wieku obserwuje sie tendencje malarzy, szczegélnie
H. Memlinga, do coraz wiekszego odsuwania w gtab przestrzeni obrazu
miejskich struktur na rzecz powiekszania niezabudowanych obszarow
pejzazu pocietego linia drog sugerujaca ludzka komunikacje. W tryptyku
Wilema Moreela i Barbary Vlaenderbergh z 1484 roku (Brugia Groeningen-
museum) w lewym skrzydle z postacia Wilema Morela, burmistrza Brugii,
zarysowany zostat fragment muréw obronnych z brama miejska oraz baszta
obronna. Natomiast podmiejskie budowle z ko$ciotem widoczne sa w gtebi
przestrzeni obrazu, faczac sie w swojej strukturze z tablica centralna. Dzieki
temu obszar podmiejski roztacza sie jednorodnie w kwaterze centralnej oraz
bocznej. Skrzydto prawe, ukazujace zone Barbare z cérkami polecana przez
Sw. Barbare, prezentuje monumentaloastellum ktore jako odosobniona
budowla jawi su—; w krajobrazie otoczonym potkolista linia lasu.

W dyptyku Sw. Jan Chrzciciel i @. Weronika(1483 r. Monachium Alte
Pinakothek tablica Sw. Jana i Waszyngton, National Galery of Art, tablica
Sw. Weroniki) warowne, zamkniete murem obronnym miasto ukazane zosta-
to na linii horyzontu w oddali za postacié\/\ﬁetej. Potezne mury obronne
otaczaja katedre gotycka oraz kilka budowli miejskich. Zainteresowania
malarza skupity sie na oddaniu bogactwa ziemi: trawy, kwiatéw, natury
skal, wreszcie Swiattocienia, ktére, nasladujac jednokierunkowe zrddto
Swiatta wydobywa rysunek ulistnienia drzew z prawej strony, zas$ deli-
katnym cieniem spowija strone lewa obrazu. Memling wyznacza malarstwu
nowe, w petni renesansowe zadania.
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3. Wybrane motywy architektoniczne jako surogaty miasta

Wprowadzenie do kontekstu zdarzeh wybranych motywow architekto-
nicznych pozwolito zachowac¢ niezabudowany, nieraz dziki krajobraz,
ewokujacy bogata skale indywidualnych odczu¢ psychologicznych. Sztuka
niderlandzka coraz bardziej zainteresowana jest indywiduum zaréwno
w kategoriach antropologicznych, jak i przyrody. Miasto egzystowato
natomiast prawami zycia spotecznego, w ktérym elementem aranzujacym
i pobudzajacym wszelkie dziatanie jest kolektyw, grupa skupiona w obrebie
pracy i zysku. Tendencje ograniczenia wizji miast obserwujemy w malar-
stwie Hansa Memlinga zwtaszcza jego pOznej tworczosci, w ktérej wyjawit
swoja petna indywidualnos¢ mistrza wyzwolonego od wczes$niejszej tradycji
malarskiej wielkich malarzy z potowy wieku, a takze pozostatosci Sred-
niowiecznego myslenia. W obrazi€ronujacej Maryi (1480 r. Florencja,
Uffizi) tron Maryi wyznacza symetrie dla fragmentu struktury miejskiej
z lewej strony oraz wiejskiej z prawej. Droga i niewielki kanat tacza te
skupiska ludzkie z tronem Maryi. Miasto implikuja wybrane budowle, jak
brama z mostempeffroi oraz kamienica w stylu miejskiej rezydenciji.
Podmiejski obszar z prawej strony stanowi rozlegty, lekko pagérkowaty
teren, charakterystyczny dla Flandrii, w ktory wpisana jest wieSniacza
siedziba otoczona niskim, drewnianym ogrodzeniem. Wybrane budowle sta-
nowia tutaj reprezentacje miasta i przedmiescia, a nie jego urbanistyczna
strukture. Analogiczna kompozycje prezentuje obkéaryja z Dziecigtkiem
w otoczeniu aniotéw(1480 r. Florencja, Uffizi, il. 24). Miasto reprezentuja
tutaj identyczne modele architektoniczne.

W tryptyku rodziny Donne z roku 1480 (il. 25, Londyn, Nat. Galery) ze
scena polecenia rodziny Donne przed tronem Maryi ukazany zostat fragment
architektury monarszej z baszta i mostem. Ta bryta architektury swoim
charakterem harmonizuje z wnetrzem szlacheckiego domu, w ktérym rozgry-
wa sie scena. Jej luksusowaggia pozwala spojrze¢ na rozlegly pejzaz.
Rodzaj tej panoramy ewokuje pozycje spoteczna bogatego fundatora, Angli-
ka, ktory walczyt razem z ojcem u boku ksiecia Richarda z Yorku w wojnie
stuletniej. Nastepnie ozenit sie z Elizabeth Hastings i mieszkat z rodzina
najpierw w Calais, potem w Gandawire Identyczna zasada kierowat sie
malarz w kompozycji tryptyku Morela (1484 r. Brugia, Groeningenmuseum).

35 Tamze, dz. cyt., s. 232: pote patrimoine monumental de la belgique I1l, Brusel
1967, vol. V, passim.
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Wiliam Morel, nalezacy do elity politycznej i finansowejriggii, jego zona
Barbara Vlaendenberghe oraz ich dzieci klecza przed $w. Eligiuszem i Mau-
rusem polecani przez $w. Wilhelma i Barb#tew najblizszym otoczeniu
znalazty sie dwie rezydencje feudalne z lewej oraz prawej strony tryptyku.
Malarz rozwinat tutaj swoje mistrzostwo odtwarzania przyrody spowitej
subtelnymi niuansami barwy i Swiatta. Stopiona z natura architektura skrywa
swoja monumentalnosc.

Do tej serii obrazéw arystokratycznej fundacji wpisuje sie tryptyk
Portinarich Hugo van der Goesa 1475-1479 (il. 26, Florencja, Uffizi).
ScenaPokion Pasterzyobejmuje rodzineg Tommasa Portinariego i Marii
Baroncelli. Fundator wywodzit sie z florenckiej rodziny bankieréw,
Portinarich, petnit w Brugii funkcje przedstawiciela banku Medicich. Jego
nobilitacja spoteczna wynikata zaréwno z przynaleznosci do feudalnej grupy
spotecznej, jak i do nowej elity finansowej, majacej przemozne znaczenie
w hierarchii miejskiej. Portrety rodziny zaprezentowane na skrzydtach
bocznych ukazuja w tle fragmenty architektury rezydencjonalnej, za$
w tablicy centralnej w gtebi pejzazu wynurza sie fragment miasta cal-
kowicie podporzadkowanego dominacji krajobrazu naturze. Znacznie skru-
pulatniej wydobyt malarz bryte romanskiego patacu umieszczonego za staj-
nia. Ma on unaocznia¢ patac Dawida, co jednoznacznie potwierdza harfa
wyryta na plycie tympanonu, opatrzona inskrypcja ,, PNSC” (Puer Nascetur
Salvator Christus, Luk, 2,1) Archaiczno$¢ stylu tej budowli nawiazuje do
miejskich patacéw Gandawy. Analogiczne rozwiazania szczeg6téw pod-
miejskiej architektury stopionej z rodzimym pejzazem namalowane zostaty
przez tegoz wybitnego malarza w Srodkowej czesci tryptyku Monforte ze
scenaPoktonu Medrc6w(1470-1472 Berlin, Staatliche Museen, il. 27, 27A).

Wybory, ktorych dokonuja malarze, aby zasugerowac architekture czy-
telna w swojej funkcji, adekwatne byly ze scena centralna oraz ukazanym
tam fundatorem. Formy te nie sa zatem umownymi neutralnymi komponen-
tami dekoracji kulisowej, lecz stanowia syntaksy znaczeniowe spoteczno-
religijne. Zjawisko to oddaje najadekwatniej obr&ptakiwania Petrusa
Christusa z roku 1450 (Bruksela, Musees Royaux des Beaux Arts). Wskazy-
wano wielokrotnie na zwiazek kompozycji postaci, zwtaszcza Maryi, z obra-
zem Zdjecia z krzyzeRogera van der Weydena z Madrytu, gdzie ttem jest

M. Davies, Roger van der Weyden. An Essay with a Critical Catalogue of
Paintings Assigned to him and to Robert CampiNew York 1972, passim.
S"Panofsky, dz. cyt,s. 123-124, passim.
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zlota ptaszczyzrn&. W obrazie brukselskim ukazana jest rozlegta panorama
rodzimego krajobrazu; nasyconych zielenia pagorkéw z niewielkim jeziorem
oraz gdzieniegdzie rozrzuconych kep lasu. To sprawia, ze obraz w peinej
swojej wyktadni formalno-tresciowej rézni sie od madryckiej kompozycji
Rogera. Roztozone w dolinie miasto rysuja formy uproszczone: obwarowa-
nie muréw z wydatna brama, kosciot z wieza w fasadzie zachodniej oraz
niska, sttoczona zabudowa niewielkich kamienic. Réwnolegle na linii
horyzontu pojawia sie na wzgorzu z lewej strony zamek, z prawej natomiast
kosciot opatrzony wydatnymi bastejami, spetniajacy role fortecy. Oddalenie
od planu pierwszego i umieszczenie tych form na linii horyzontu przy-
pomina archaiczne formy kompozycyjne, jakie stosowali miniaturzysci konca
XIV wieku. Odwr6t od dotychczasowych struktur miejskich harmonijnie
zespolonych z przedmieSciem jest zamierzony, zapowiada swoisty manie-
ryzm w podejsciu do zagadnieh urbanistycznych w malarstwie niderlandz-
kim, ktory w petni rozwinie sie w ostatnim dziesiecioleciu XV wieku.

4. Miasto realne taczace wizje miasta Swietego

W omawianych obrazach pojawiata sie architektura archaiczna o przesta-
niu symbolicznym, wkomponowana do struktury urbanistycznej realnych
miast niderlandzkich. Takie taczenie form architektonicznych znane byito
w malarstwie miniaturowym, paryskim bezposrednio poprzedzajacym kom-
pozycje tablicowe; aby ograniczy¢ sie tutaj do najblizszych czasowo
odniesied®. Styl tej architektury oraz sposéb jej wprowadzenia do
kompozycji miejskiej jest réznorodny.

Najwczesniejszy model spotykamy w miniatur@odzinek Turynskich
Jana van Eycka, rozwiniety nastepnie w kompozycji kwatery dyptyku
Ukrzyzowanig1420-1425 Nowy York, il. 28, Metropolitan Museum of Art).
Miasto opasane jest pierscieniem wysokich o$niezonych szczytéw, ktore
przechodza nizej w tagodne wzgoOrza z wiatrakami na wierzchotkach oraz
warowniami obronnymi, rozrzuconymi w catym krajobrazie (il. 28A). Stio-
czone formy r6znorodnej architektury wspétczesnej i archaicznej odpowia-
daja nattoczeniu postaci ktebiacych sie wokot krzyzy. Jest to miasto wizji
religijnej, miasto Swiete, majace rodzima tkanke urbanistyczna, nieregularnej
sttoczonej zabudowy, ponad ktéra dominuja monumentalne, koputowe tolosy

38 Vlaamse kunsts. 104-106.
®Nicholas, dz cyt,s. 218.
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wyrdzniajace sie zaréwno swoja forma, jak i jasnigjszodcieniem kamie-
nia. Kompozycja ta stata sie wzorcowa zaréwno dla flamandzkiego malar-
stwa, jak i tego, ktére rozwijato sie poza jego granicami, pozostajac pod
silnym jego wpltywem. Dowodem jest obraz z kofAca XV wieku z Ca d'Oro
w Wenecji.

Najbardziej dojrzata panorame miasta Swietego — Jerozolimy Niebianskiej
stworzyli Jan i Hubert van Eyckowie w Oharzu Gandawskim (1432 r.
Gandawa, St.Bavo) Tutaj nie ma zadnych odniesien do rodzimych miast,
aczkolwiek strzeliste wieze wprowadzaja idee gotyckich wiez. Miasto to
odsuniete zostato na obrzeza bogatego w swojej roslinno$ci pejzazu istotnie
rajskiego, ktory jest miejscem bezposrednim zdarzenkderacji Baranka
MistycznegoZatem Ogréd Rajski i Nowe Jeruzalem stanowia tutaj zwiazek
nowy, w peini oddajacy istote treSci obrazu, w ktérym spotykaja sie
wszystkie czasy, za$ przestrzeh przybiera forme nowej Ziemi i Nowego
Miaste®. W naszych rozwazaniach wiec nie znajduje obraz adekwatnego
odniesienia do prezentacji miasta jako odwzorowanej struktury urbani-
stycznej, aczkolwiek detale tej kompozycji, szczego6lnie centralne budowle,
byly przenoszone przez samego malarza i licznych jego nasladowcéw do
realnych wizji miast.

Osmoza miasta realnego z miastem Swietym jest statym komponentem
obrazoéw ze scenami pasyjnymi. Sposob jednak, w jaki zostaty wkompono-
wane formy architektury wschodniej do rodzimego stylu budownictwa, sta-
nie sie indywidualnym stylem artystéw. Roger van der Weyden w tryptyku
Ukrzyzowaniez Wiednia (1440 r. Wiedeh, Kunsthistorisches Museum) od-
tworzyt duze, niderlandzkie miasto, gesto zabudowane wieloma budowlami
Swieckimi oraz sakralnymi. Mury obronne z silnymi basztami oraz Swiatynia
centralna w stylu wschodnim sakralizuja te wspotczesna aglomeracje. Nie
jest zatem to miasto miastem Swietysensu strictp ale miastem uswie-
conym poprzez unaocznienie miejsca Swietego Grobu Panskiego w formie
centralnej budowli, wyraznie skomunikowanej z wydarzeniem Ukrzyzowania.

W Srodkowej czesSci tryptyku Braqua (1452 r. Paryz, Luwr) tenze mistrz
ukazat dwa miasta. Rzeczywiste wynurza sie spoza wzgoérza z prawej strony
obrazu, za$ pomiedzy gtowami Chrystusa i $w. Jana widoczne jest miasto
zalozone na regularnym kwadracie, opasane murami obronnymi. O ile mia-
sto realne tworza rzeczywiste budowle: kosciot, kamienice, o tyle istota

40 Tamze, s. 60, 175 nn.
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miasta Swietego jest ciag murow obronnych zamykajacyigzabudowany
obszar regularnego kwadratu. Artysta postuzyt sie dawnym modelem miasta
jako otoczonej murem obronnym przestrzeni z bramami. Zabieg ten jest
Swiadoma archaizacja, stuzaca do tego, aby oddzieli¢ realia wspoétczesne od
przestania symbolicznego jako przygotowanego w Paruzji Jeruzalem Niebie
skiego. Plan pierwszy zajmuje scedeeesis stad struktura nowego miasta
jest zrozumiatym, koniecznym dopeitnieniem ikonograficznym tego bogatego
pod wzgledem topograficznym krajobrazu.

Z niespotykana do tej pory wyobraznia ukazat miasta swiete Hans Mem-
ling w dwéch blizniaczych obrazachPasji z Turynu z roku 1478 (Tu-
ryn, Galeria Sabaudia, il. 29) orazycia Maryi z 1480, Monachium, Alte
Pinakothek, il. 30). Sttoczone w obrebie jednej tablicy sceny przypominaja
archaiczny sposo6b rozwijania wielu watkéw narracyjnych w obrebie jednej
przestrzeni. Kazde zdarzenie ma tutaj swoje zminiaturyzowane miejsce,
identyfikowane pseudorzymskimi i wschodnimi budowlami. To nagromadze-
nie Swietych miejsc Hoca sancta— odpowiada nagromadzeniu wydarzenh
z historii Swietej. Artysta miat SwiadomoS$¢ historyczna Jerozolimy
budowanej w ciagu wiekoéw, zaréwno jako miasta zydowskiego, jak i miasta
rzymskiego. Jednak widok miasta zbudowanego przez artyste nie odtwarza
autentycznej historycznie Jerozolimy. Widziane z goéry miasto pozwala
ogarnac jednym spojrzeniem cato$¢ akcji tacznie z takimi detalami, jak np.
paw siedzacy na blankach muréw obronnych, ktérego racja istnienia w tym
miejscu jest wytacznie symboliczna. Istnieja tutaj pewne fragmenty realnych
budowli, lecz zostaly one odsuniete poza mury miejskie i stopione z pej-
zazem.

W obrazie ze scenami z zycia Maryi malarz réwniez stworzyt nierzeczy-
wista Jerozolime, ztozona z budowli nasladujacych wschodnia i rzymska
architekture. lIstnieja réwniez enklawy wspoétczesnego budownictwa pod-
miejskiego, ktore okreslaja miejsce akcji Rzezi Niewiniatek. Odseparowane
one zostaly od wiasciwej Jerozolimy tahcuchem kopczastych wzgérz, po-
miedzy ktérymi suna orszaki jezdzcow. Na horyzoncie wdzieraja sie w gtab
ladu rozlewiska zatoki, po ktérej ptyna okazale galery. Kreujac swoje
Miasta Sviete Memling nie podejmuje kwestii prawdy archeologiczne;j,
mimo iz dzieki wielkiej liczbie pielgrzymek istnialy juz szkice oraz
itineraria po Ziemi SNietej. Malarz nie stwarza takze fantazji miasta,

4l Tamze, s. 55.
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czego$ w rodzajumirabilia, jakie byly wytworem Sredniowiecznej wy-
obrazni. Artysta podejmuje proby odtworzenia historycznie zywego orga-
nizmu, postugujac sie formami, ktére mogt zna¢ z obszaru lItalii oraz
Bizancjum, w celu okreslenia réznic architektury Ziefwi/iStej i rodzimego
budownictwa. Analogiczne formy powtorzyt malarz w lewej kwaterze tryp
tyku pasyjnego rodziny Greverade (1491 r. Lubeka, Sankt-Annen Museum)
jako okre$lenie miejsca dla sceny Drogi Krzyzowej Chrystusa, ktora
ukazana jest tuz pod murami Jerozolimy.

Podane tutaj przyktady nie wyczerpuja zagadnienia uSwiecenia miasta
realnego, ktére dostrzegamy w malarstwie niderlandzkim. Problem ten
powinien doczeka¢ sie petnej analizy ze wzgledu na swoja doniostos¢
zaréwno w tradycji religijnej jak i Swieckiej.

5. Najwazniejsze przemiany spoteczno-ekonomiczne w miastach
niderlandzkich w XV wieku

W XV wieku niderlandzkie miasta osiagnety okres rozkwitu po regresie,
jaki wywotata wojna stuletnia oraz czarna Smieré. Konkurencja miast
flandryjskich o hegemonie gospodarcza z innymi miastami Europy rozpo-
czeta sie juz w XlIl i XIV wieku?. Utrzymujac zwiazek z Anglia oraz
gtbwnymi miastami Italii, Francji i Hiszpanii oraz Hanza, zdobywaly
zarébwno surowce dla rozwoju przemystu, jak i rynki zbytu dla swoich
towaréw. Wiodace miasta, jak Gandawa, Ypres, nieco poOzniej Brugia,
rozpoczety walke o hegemonie w dziedzinie produkcji i zbytu towardw,
gtobwnie zboza, tkanin i gotowych ubioréw, podejmujac ostra konkurencje
z miastami Italii, gtdwnie Florencja. W kohncu Xl wieku zaznaczytly sie
nowe tendencje unifikacyjne miasta z obszarem pozamiejskim, ktorych
celem byto wzmocnienie catego zabudowanego obszaru. Wspdlna zatem
jurysdykcja objeto miasto i tereny pozamiejskie, pozostajace do tej pory
poza prawem miejskim. Ta ekspansja miasta poza jego SciSle wyznaczony
murami miejskimi obszar, wyrazony terminem prawnianmijl, obejmowa-
la teren poczatkowo nie przekraczajacy jednej mili, pdzniej powiekszat sie
do kilku kilometréw?®. Regulacje te miasta przyjmowaty réznie, indywi-
dualnie do swoich mozliwosci i potrzeb. Na przyktadzie Gandawy zrodta
dokumentuja wlaczenie do miasta opactww SPiotra na potudniu i @.

42 Tamze, s. 205.
4 Tamze.
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Bawona od strony zachodniej. Podobne procesy asymilacglpegaly takze

i w innych miastach Flandrii. Brugia kupowata pobliskie wsie, np. wie$ St.
Gillis od miejscowego wiadcy Praéth Nastepowata wyprzedaz takze
gruntébw magnackich i szlacheckich, zwlaszcza drobnej szlachty, ktéra
potrzebowata pieniedzy, a miasto nowych gruntow. Tdsanmijl, ktory nie
znajdowat sie w obrebie muréw miasta, a prawnie zaczat teraz do niego
przynaleze¢, zaznaczano rowami jako specjalnie przygotowana granica
nowego miasta. Okre$la¢ go mogto rowniez naturalne uksztattowanie po-
wierzchni, wawozy, doliny, kanaty lub mniejsze rzeki. Zmieniatl sie zatem
obraz i pojecie miasta, do ktérego obrebu weszty rowniez tereny uprawne,
lasy oraz mate skupiska rzemie$lniceéeenen neringentkaczy, browar-
nikow, skoérnikéw itp. Podporzadkowanie jurysdykcyjne obszaréw podmiej-
skich zagwarantowato miastom protektorat lokalnych targéw, szczegélnie
produktow tekstylnych oraz spozywczych, ktére bylty objete ochrona
w obrebie lokalnej produkc}f. W obrazach Jana van Eycka, Rogera van
der Weydena, Petrusa Christusa obserwujemy takie wiasnie rozbudowane
widoki miasta, w obrebie ktérych znalazty sie mniejsze osady rozproszone
daleko od centrum, lecz zespolone w jeden funkcjonujacy organizm opasany
murem obronnym.' ®dkowy plan konstrukcji obrazu zazwyczaj uksztatto-
wany jako obnizona niecka, wyjasniany najczesciej przyczynami techniczno-
-kompozycyjnymi, a wiec artystycznymi, wydaje sie by¢ raczej odwzorowa-
niem autentycznej topografii terenu zwiazanego wytyczonymi granicami
w obrebie terytorium miasta i jego rozlegtego przedmiescia.

Konkurencja w zakresie handlu produktami spozywczymi i rzemiostem
spowodowata taczenie sie nie tylko terenéw rolniczych z duzymi miastami,
ale i matych miast w jedna duza, zespolona wspélnym zarzadem aglome-
racje. Pojeciarie stedenokreslato prawnie potaczona aglomeracje miejska,
ktora obejmowata kilka, a nawet kilkanascie matych miast przytaczonych
do wspélnego zarzadu z miastem duZA)mW wypadku Brugii okoto roku
1303 taka aglomeracje tworzyto 27 osad, miedzy innymi: Sluis, Damme,
Aardenburg. W 2. pot. XIV wieku miasto to zdobyto patent na produkcje
odziezy, wyréb tkanin wetnianych i ich farbowanie. Kosztowna, ale tez

44 Tamze.

45 Tamze, s. 250: J. M. Cauc hie sPotere cittadino e interventi principeschi
nei Paesi Bassi del Quatrocentev: Principi e citta alla fine del medioeyoRoma 1992,
s. 17-39.

“Nicholas, dz.cyt,s. 250.
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przynoszaca zysk byta barwa czerwona stuzaca do farbiawaajbardziej
luksusowych tkanin. W tym réwniez dominowata Brugia przed Gandawa.
Rozrastajace sie miasto w 2. pot. XIV wieku liczylo juz 35 tysiecy
mieszkancéw tacznie z ludnoscia mieszkajaca poza bramami miasta okre-
Slanabuitenpooterij.

Rozwéj produkcji tekstylnej nastapit rowniez w catym Brabancie, regio-
nie, ktérego witalno$¢ zaznaczyta sie od 2. pot. XIV wieku nawet w matych
miastach, takich jak Diest, Mol, Hoogstraten. Eksport tkanin i ubran do
Niemiec, a takze dalej do Pruséw, Polski do Langwedociji i Italii, zapewnit
miastom niderlandzkim niespotykany do tej pory rozwoj i dominujace miej-
sce w Europi&’. Jezeli chcemy ukaza¢ zwiazek rozwoju historycznego
miast z ich odzwierciedleniem w sztuce, musimy uwzgledni¢ réwniez
bogactwo tkanin, ubioréw, a nawet wyposazenia komnat ukazanych w obra-
zach. Byly one rezultatem wielkiej industrii rozwinietej w miastach
i produkcji mniejszych warsztatbw wiaczonych pod patronat miejski.

Mimo powiekszania sie bogatej warstwy uprzywilejowanych kupcéw,
bankieréw i mieszczan, flamandzcy feudatowie nadal mieli prestiz spoteczny
jako elita majaca site oddziatywania na procesy spoteczne i kultufowe
Mimo ze od konca XIV wieku w wyniku silnych dazen przywodczych mie-
szczan szlachta rodowa pozbawiona zostata bezpo$redniego sprawowania
wiladzy, to dawna tradycja wyrazajaca sie powiedzenadele ende weerde
heeren,przyciagata nowa burzuazje do zawierania zwiazkéw matzenskich
z przedstawicielami szlachty w celu wzmocnienia swojego oddziatywania
przede wszystkim moralne§® Proces ten ulegat w koncu XIV i pocz.
XV wieku znacznemu przyspieszeniu. Szlachta, ktérej istota zycia byt
obszar wiejski i pozamiejski, coraz czes$ciej i chetniej pojawiata sie
w miastach. Tutaj budowata swoje miejskie siedziby na wzo6r dwordw,
rezerwujac dlan takze obszar ziemi uprawnej. Miejskie korporacje byty
réwniez zainteresowane tym, aby dopuszczat elity dworskie i szlacheckie

“"R. Barber The Knight and Chivalry London 1970, przeki. polRycerze i
rycerskos¢ ttum. J. Koztowski, Warszawa 2000, s. 382 n.

“B.Chevalier, Le paysage urbain a la fin du Moyen Age: Imaginationes et
réalites w: Le paysage urbain au Moyen-Age. Actes du XI e Congres des historiens
médiévistes de I'enseignement supérjelyon 1981, s. 7-21.

93 Le Goff Limaginaire médiéval Gallimard 1985, tlum. pol. Swiat
Sredniowiecznej wyobraznprzekt. M. Radozycka-Paoletti, Warszawa 1997, s. 230 nn.
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do udzialu w podejmowaniu decyzji w zarzadach miasta, wspge swoj
stale kruchy autoryté?.

Zmiana sytuacji nastapita réwniez na wsi, zwlaszcza tej zwiazanej
Zz miastami, lub wrecz wlaczonej do struktury miejskiej. Pomimo ekspansji
urbanistycznej rolnictwo pozostawato nadal naczelna pozycja w ekonomice
regiondw szczegblnie w Brabancie. Powiekszajace sie miasta zwigekszaty
podaz produktédw rolnych i spozywczych chronionych przed nadmiernym ich
importem, co powodowato wzrost rodzimej produkcji. Podczas gdy europej-
skie rolnictwo w 2. pot. XIV wieku, po czarnej Smierci, ulegto destrukciji,
na obszarach prowincji niderlandzkich nastapit nawet wzrost populacji na
wsi®l. Aktywne byly takze gospodarstwa klasztorne produkujace nadwyzki
towarowe wspomagajace zapotrzebowanie zywnosci w miastach.

Miasta niderlandzkie w XV wieku przeobrazity zarébwno swoje $cisle
rozumiane terytorium, jak i swoja strukture spoteczna. Rozlegte miasta
otoczone murem wraz z przylegajacymi mniejszymi miasteczkami i przed-
miesSciami, ktére przedstawiali malarze, potwierdzaja starania artystéw, aby
ukazac taka realna rzeczywisto$¢ z wszystkimi jej uwarunkowaniami. Obra-
zy odstaniaja wiec realne zycie miast, w ktérych koncentrowato sie zycie
artystyczne. W obrebie architektury pojawiaja sie postaci mieszczan, kup-
céw, wiesSniakow oraz szlachty.

Czy jednak mozna okre$la¢ zaprezentowane wizje jako mini-portrety
miast? Malarze niderlandzcy XV wieku, postugujac sie doskonata forma
jako rezultatem wrazliwej i wnikliwej obserwaciji rzeczywistos$ci, przekazali
jednak co$ wiecej, anizeli prosta zgodnos¢ z faktami éwczesnymi. Mimo
réznic kompozycyjnych miasto okres$laja konkretne stereotypy architek-
toniczne. Powtarzaja sie typy budowli, jak: mury obronne, bramy, fosy,
mosty, wieze, baszty, place, koscioly, wysokie, kamienne domy jako
miejskie kamienice lub patacowe rezydencje. ArtySci z wiasciwa sobie
umiejetnoscia malowania materii wydobyli takze budulec, jest nim kamien,
ktory wyrézniat watte siedziby wiejskie od miejskich. Juz nie warownia,
kasztel czy nawet kosciot, stawaty sie synonimem sity, porzadku, prawa
i wkadzy. Miasto swoim bogactwem robito wrazenie na jego mieszkahcach
i przybyszach. ®dzac skrupulatnie malowane miasta dostrzegamy w nich
raczej rys idealizujacy, anizeli prosty realizm. Nie ukazuja wszak peinej
prawdy o zyciu miejskim, konsumpcji, wkasciwej dla miejskich aglomeracji

50 Tamze.
" Nicholas, dz cyt,s. 321
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i biedy. Praca jest w nich zupelnie ograniczona, z wyjatki&m Jézefa nie
ma rzemies$inikow, kupcéw ukazanyake factoprzy pracy. Oni sa tylko
obecni, dobrze ubrani, poruszaja sie pieszo lub konno na ulicach i placach.
Wzdtuz drég tworzacych sie¢ komunikacyjna przedmiescia z miastem, ludz-
kie postaci manifestuja stany, grupy spoteczne, a nawet zawody. Ludzie
reprezentuja faktyczne zycie, ale nie stanowia dlah petnego autentycznego
fenomenu ani w obrebie miasta, ani poza jego granicami, gdzie odnajdu-
jemy ich jako buitenpooterij postugujac sie 6wczesnym terminem praw-
niczym, czyli tych spoza bram miasta lub jako obcych przybyszéw. W obra-
zach miast nie ma biedoty, gtodnych, chorych, zebrakéw i wtoczegow. Nie
ma wiec tutaj zta, jakie niewatpliwie istniato w miejskich spotecznosciach,
0 czym przekazuja rézne kroniki. Nieskazitelnie czyste ulice potwierdzaja,
iz targ z jego odpadami i kramami nie jest faktycznym targiem, a brak
kanalizacji zostat przez malarza Swiadomie nie dostrzezony.

Model przekazanego miasta jest realistycznie wyidealizowany, widziany
z pozycji dworskiej lub sakralnej, bo takie sceny byly pierwszoplanowe.
Sensem ukazanego miasta jest oddziatywanie swoja wielkoScia, pieknem
budowli, sita muréw obronnych, bram i baszt, a nawet trwato$cia materii
— kamienia, cegly, nawet dachdéwek, ktére chronity przed pozarem. Forma
i materia architektury miaty wzmacnia¢ poczucie niezmienno$ci i trwatoSci
porzadku spotecznego, ktére byto zakorzenione w mentalnosci feudalnej.
Mieszkancy oraz postaci wydarzeh prezentuja modne stroje wykonane
z luksusowej wetny wytwarzanej w miejscowych warsztatach lub brokatu
sprowadzanego z Wenecji. Ozdobione haftem i cennymi klejnotami uwi-
doczniaja rezultat miejscowej industrii oraz handlu, ktérego odbiorca byty
warstwy szlacheckie. Styl tej prezentacji nasladuje dwér, ktéremu bogactwo
przystugiwato z racji pochodzenia.

Miasto widziane z géry lub z dystansu, z przedmiescia, gdzie stat
kasztel, rezydencja fundatora lub kosciot, byto miastem dobrym, co w réz-
norodny sposob akcentowano w malarstwie. Jego funkcja spoteczno-ekono-
miczna i polityczna miata by¢ zakotwiczona w systemie warto$ci wypraco-
wanej juz w spoteczehstwie. Miasto bowiem przejeto teraz role konserwa-
tora tradycji, ktéra spetniat niegdy$ klasztor i dwér. Tradycja ta byta
wieloraka, przede wszystkim jednak chodzito o zachowanie tradycji miejsco-
wej, ktora korzeniami siegata kultury dworskiej i rycerskiej. Postaci rycerzy
bioracych udziat w wydarzeniach, jak ma to miejsce przyktadowo w ottarzu
Merode Roberta Campina oraz w obrazach Jana van Eycka i Rogera van
der Weydena, personifikuja system wartosci cnot, ktérych poszukiwaty nowe
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skupiska miejskie, broniac sie przed dominacja piernéad zysku. Katalog
rycerskich cnét opiewat zgota inne postawy zycia, ktérydé facto po-
trzebowata miejska spotecznos¢. Odwotywat sie bowiem do wartosci, ktére
Z pietyzmem przechowywane byly w kregach szlachecko-klasztornych, jak:
honor, bezinteresowno$¢, pomoc stabszym. Do tych wzorcow siegali kazno-
dzieje, aby uczyni¢ z miejskiej wspdlnoty prawdziwie chrzeScijahska
communitas kierujaca sie wzniostym kanonem moralnym, a nie utylitarna
korzyscig®.

Miasta podejmowaly zadanie przechowywania i przekazywania historii
rodzimego kraju lub wspélnoty, co manifestowaly poprzez formy dawnej
architektury czaséw romanskich, ktéra jeszcze w XV wieku zachowana byta
w duzej czesci. Widoczna jest ona w obrazach w odtworzonej strukturze
muréw miejskich, baszt, a takze samych budowli, zwtaszcza tych, ktore
integralnie zwiazane sa z wydarzeniami.

Miasta kultywowaty tradycje szerzej rozumiana, jaka przekazat uniwer-
salizm judeochrzescijanski Pierwszym odniesieniem byta Jerozolima
z Grobem Chrystusa oraz innymi miejscami Swietymi. Liczne sa przyktady
obrazoéw miast, ktére wtaczaja do swojej wspotczesnej zabudowy budowle
w stylu wschodnim. Centralna architektura koputowa, przekraczajaca swoimi
proporcjami nawet gotyckie wieze, manifestuje symboliczny zwiazek
z miastem Swietym — Jerozolima. To nieprzeparte dazenie, aby przeksztatcac
rzeczywistos¢ Swiata — w tym wypadku miejska — w obraz idealnego mia-
sta, Swiadczy o tym, ze az nadto dostrzegano w Owczesnym zyciu nega-
tywny aspekt miast i zycia miejskiego. Zdarzenia Swiete epatuja religijny
punkt widzenia jako wektor zycia dla miasta, ktére domaga sie statego
odradzania. Pomoca w tym dazeniu byty Swieta wyznaczone kalendarzem
liturgicznym; ten czas Swiateczny, w ktérym uczestniczyto istotnie cate
miasto, w ktérym zawieszona byta codzienno$¢ wraz z bieda, niesprawied-
liwoscia, wzrastajacymi przestepstwami i Smiercia. W tym znaczeniu miasto
ukazane w bliskosci Swietych zdarzen jest miastem spetniajacym swoj ideat
zycia.

52 5zczeg6lnie istotne byly traktaty Jana z Janduride laudibus Parisiis oraz
Marsyliusza z PadwyDefensor pacis
3Le Goff, dz.cyt,s. 229 ChevalierlLe paysage urbains. 8.
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THE TOWN IN THE LANDSCAPE OF THE DUCH PAINTING
THE TOPIC AND IMAGERY

Summary

The concept of town in the Middle Ages and its image in art have two vectors: sacred
and lay. In the early medieval painting the meaning of the sacred town dominated, whereas
along with the development of towns in the 12entury the town as a real urban and
architectonic space gains its place in an ever more distinct shape. The beginnings of this
process are shown in miniature painting that was originated in Paris studios, starting with
Louis the Saint’s Psalter. They are selected details of the town architecture, e.g. the Notre
Dame Cathedral in Paris, and places that were important for the city, like the Seine, that
constituted scenes of action that had a sacred character.

The end of the 1% century, and especially illuminations by Master Marshal Boucikaut
are an example of developed town structures submerged in a landscape reminding of native
ones. Miniature painting of the turn of the W4century is a preparation for the Dutch
tabular painting of the 18 century with its mature town structures along with the adjacent
area joined with the town by means of roads and moving people. These landscapes are not
autonomous views of towns but they remain the place or background for narrative scenes,
mostly sacred ones.

In their multitude and variety the compositions make one undertake an attempt to work
out their typology; hence the following composition groups have been identified:

1. Events presented indoors within a town

Rooms situated on the level of the landscape surrounding them

Rooms situated considerably higher than the landscape that can be seen
2. Events in an open landscape with the town

Events situated at the walls of the town

Events situated in suburban areas with a perspective of the distant town
3. Selected motifs as substitutes for the town
4. A real town uniting all the visions of the holy town

The presented types of towns joined with sacred scenes on selected examples of Dutch
painting put the question concerning the degree to which they are real as compared to the
real towns as well as their symbolism that was expressed in the oriental or archaic
architecture. The situation of towns in the Netherlands in th® déntury after the Hundred
Years’ War shows a developmental dynamics in its industry and social life. Owing to
historical research tendencies may be recognised for combining small town structures into
big organisms in order to strengthen their economic standing. This is shown in Jan van
Eyck’s and Roger van der Weyden’s paintings. At the same time a significant role of the
nobility can be noticed along with its life outside the town that is marked in the paintings
by feudal type castles or suburban residences. The end of tHecasbtury brings limited
visions of towns, as selected architectonic forms take over, which are substitutes for the
town and point to a departure from painting whole urban structures.

Translated by Tadeusz Kartowicz



