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Tkanina z przedstawieniamApokalipsy sw. Jana&ksponowana obecnie
w specjalnej galerii na zamku Angers jest niezwykle interesujacym dzietem,
wyjatkowym ze wzgledu na swoja technike i skhleraz na fakt, iz jej
ikonografia stanowi przeniesienie programu miniatorskiego. Cykl 6 monu-
mentalnych tapiserii powstat w latach 1373-1382 na zamoOwienie Ludwika |
ksiecia Anjou. Za projekt odpowiedzialny byt Jean Boudolf (zwany réwniez
Jean Bondol, Jean de Bruges lub Hennequin de Bruges), artysta flamandz-
kiego pochodzenia, dziatajacy w Paryzu jako malarz nadworny Kardla V
Dzieto powstato w paryskich pracowniach tkackich, pod opieka Nicolasa
Bataille.

Na miniatorska geneze ikonografii tkaniny z Angers wskazywaly juz
przekazy zrodtowe. Z zapiséw w inwentarzach biblioteki krélewskiej dowia-
dujemy sie, ze krél uzyczyt swemu bratu ,pour faire son beau tapis” nie
tylko swojego nadwornego malarza, lecz takze ,L‘Appocalise en francois,

1 Apokalipse z Angerdworzy szeé¢ czeéci, z ktorych kazda miata pierwotnie ponad
23 m. dlugosci i 4,5 wysokosci i sktadata sie z 14 scen apokaliptycznych utozonych w dwa
poziome rzedy, poprzedzone wizerunkiem siedzacej postaci pod baldachimem.

2 Fabienne JouberQréation a deux mains: L'elaboration de la tenture de I’Apocalypse
d’Angers ,Revue de I'Art”, 114(1996), s. 48-56) wysuneta hipoteze, ze Jean de Bruges two-
rzac projekty do tkaniny z Angers wspoipracowat zapewne z innym artysta, ktérym wedtug
autorki mogt by¢ tzw. ,drugi mistrz Biblii Jeana de Sy”.
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toute figurée et ystoriée et en proseBadacze zajmujacy sidpokalipsa

z Angerszweryfikowali jednak ten przekaz, gdyz o ile nie ulega watpli-
wosci, ze program tapiserii ma swoje zrédto w iluminacji ksiazkowej, to
wspomniany rekopis nalezacy do Karola V, identyfikowany z MS Fr. 403
z Biblioteki Narodowej w Paryzu nie mogt by¢ pierwowzorem dla projek-
tébw Jana z Brugii. W przedstawionej przez Leopolda Delisle w 1901 roku
klasyfikacji gotyckich rekopis6wApokalipsy (tzw. apokalips anglo-fran-
cuskich) na dwie gtéwne rodzifty paryski manuskrypt zaliczony zostat do
pierwszej z nich, autor zauwazyt jednoczesnie, ze twd@kpakalipsy z An-
gers inspirowa¢ sie musiat dzietem z drugiej rodziny i wskazat MS 482
(obecnie 422) z biblioteki miejskiej w Cambrai jako najblizsza analagie
Sam Delisle, podobnie jak wielu p6Zniejszych badaczy, uwazat jednoczes$nie,
iz nie mozna wykluczy¢, ze Jean Boudolf w trakcie projektowania kartonéw
postugiwat sie kilkoma réznymi rekopisafniw opublikowanej w 1966 ro-

ku pracy, René Planchenault za blizszy niz Cambrai, ze wzgledu na czas
powstania oraz cechy stylowe, uznat XIV-wieczny rekopis pochodzacy z pa-
ryskiego opactwa Saint-Victor (Paris, Bibl. Nat. 14410Pojawienie sie
dotad nieznanych, luznych ilustracji wycietych z manuskryptu z przetomu
X1 i XIV wieku, nalezacych do kolekcji Burckhardt—Wildt, na aukcji

Scyt.zaxL.Delisle, P.Meyer LApocalypse en francais au Xflsiécle,

Bibl. Nat. Fr. 403, Paris 1901, s. CLXXVII. Na notatke te oraz dotyczacy jej kodeks Fr.
403 z Biblioteki Narodowej w Paryzu wskazat po raz pierwszy A. Gi@inquieme
Exposition de I'Union centrale des Beaux-Arts appliqués a l'industrie, la Tapisserie de
I’Apocalypse de Saint-Maurice d’Angergl,’Art”, 4(1876), z. 2, s. 300.

4 W pbézniejszych badaniach klasyfikacja zaproponowana przez Delisle’a zostata po-
szerzona i uzupetniona o nowe kodeksy; w obrebie obu ,rodzin” wprowadzono dalsze szcze-
gotowe podzialy. Do najwazniejszych prac podejmujacych te tematyke naleza: G. He n -
d e r s 0 n, Studies in English Manuscript [lluminatiopart I-1l, , Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes”, 30(1967), s. 71-137; part Ill, tamze, 31(1968), s. 103-147;
P. K1 e i n, Endzeiterwartung und Ritterideologie, Die englichen Bilderapokalypsen der
Frihgotik und MS. Douce 18@Graz 1983. Szczegotowa bibliografie dotyczaca poszczegol-
nych kodekséw zbiera: R. K. Emmerson, S. Lewi€efisus and Bibliography of Medieval
Manuscripts Containing Apocalypse lllustrations, ca. 800-15@&rt I-Ill, ,Traditio”,
40(1984), s. 337-379; 41(1985), s. 367-409; 42(1986), s. 443-472).

SDelisle, Meyer dz cyt,s. CLXXVII-CXCI.

6 Tamze. M. Rhodes Jame$He Apocalypse in ArtThe Schweich Lectures of the Bri-
tish Academy, London 1931, s. 70, przyp. 11) stwierdzit natomiast, ze , there is little that
can serve to fix the exact group to which the MS. model belonged...”

7 L’Apocalypse d‘AngersCaisse Nationale des Monuments Historiques et des Sites,
Paris 1966, s. 25 i nn. Apokalipsa z Saint-Victor (Paris, Bibl. Nat. Lat 14410) postuzyta
temu autorowi za podstawe do rekonstrukcji brakujacych fragmempukalipsy z Angers.
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Sotheby’s w 1983 roku, sprawito, ze kwestia miniatorskiegmtotypu
Apokalipsy z Angerstata sie znéw aktualfaGeorge Henderson uznat te
miniatury za wiarygodne zrédto do poznania catoSciowego schematu
ikonografii tkanin z Angery

Henderson, poréwnujac ikonografiépokalipsy z Anger$ Burckhardt-
Wildt powotat sie na jedna tylko sposréd scen ilustrujacych historie Nie-
wiasty i Smoka opisana w Xll rozdziale Objawien $w. Jana. Warto jednak,
z kilku wzgledow, przyjrze€ sie blizej tym przedstawieniom.

W cyklach anglo-francuskich sekwencja scen obrazujacych Ap. 12 zostala
rozszerzona, pojawity sie nowe motywy i schematy kompozycyjne, tradycyj-
na ikonografia niejednokrotnie ulegta przeksztatceniu, na skutek czego
przesunieciu ulegly pewne akcenty znaczeniowe. Zmiany te, dostrzegalne
rébwniez w pozostatych kompozycjach, odzwierciedlaly nowa interpretacje
treSci i znaczenia ostatniej ksiegi Pisma $w. oraz jej nowa funkcje w okre-
sie gotyku. Przeobrazenia te bezposrednio warunkowane byty wptywami ko-
mentarzy dotaczanych do tekstu Objawiehn Janowych. Apokalipsy anglo-fran-
cuskie opatrzone byty zazwyczaj glosa Berengaudusa z Ferriéres, autora
zyjacego w IX wieku, ktéregoExpositio stato sie szczegdlnie popularne
wlasnie w tym czasie, kiedy powstawaly gotyckie cykbgpokalipsy®.
Nowe elementy zdradzaja takze niekiedy echa wspotczesnych wydarzeh reli-

8 Catalogue of Single Leaves and Miniatures from Western illuminated Manuscripts,
Sotheby’s Sale: Monday, 35April 1983, s. 35-121, tabl. 31-68.

% Henderson wiaze ikonografidpokalipsy z Angerg grupa rekopiséw zwiazanych
z Apokalipsaz Biblioteki Lambeth Palace 209, stanowiacych ,podgrupe” drugiej rodziny
wyroznionej przez Delisle. Henderson podkreslit réwniez, ze ikonograipokalipsy
z Angers tak jak ilustracje z kolekcji Burckhardt-Wildt, wykazuje Scisty zwiazek
z archetypem, ktéry powstat w potowie XlII wieku. Podobna opinie wyrazit wczesniej Erwin
Panofsky, wskazujac na archaiczny charakter modelu, jakim postuzyt sie Jean de Bruge.
(E. P anofsky,Early Netherlandish Painting, its Origins and Characte&zambridge
1953, s. 39.))

B erengaudu s,Expositio super septem visiones libri apocalypsis,J.-P.
M i g n e, Patrologia Latina,17, szp. 765-970; zob. D. V i s s e rApocalypse as Uto-
pian Expectation (800-1500). The Apocalypse Commentary of Berengaudus of Ferrieres and
the Relationship between Exegesis, Liturgy and Iconograpbiden—New York—Kdln 1996.
Tamze szeroka bibliografia zagadnienia.
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gijnych i spotecznych, jak np. reforma KosSciota, czy ostatmvyprawy
krzyzowe, czesto ujawniaja przeznaczenie ksiegi dla konkretnego odbiorcy.
Wszystkie te tendencje znajduja swoje odbicie rowniez w ilustracjach
Apokalipsy z Angers

Sprébujemy zbadac¢ relacje ilustradipokalipsy z Angerslo tekstu sa-
mych Objawieh $w. Jana, odréznic te elementy, ktére stanowia jego dostow-
ne odbicie, od tych, ktére sa jego interpretacja. Materiatem poréwnawczym
beda miniatury apokalips anglo-francuskich, ze szczegdélnym uwzglednieniem
kodekséw z ,drugiej rodziny”, zwtaszcza ilustracji z kolekcji Burckhardt-
Wildt.

Nie wszyscy badacze w réwnym stopniu podkreSlali oryginalnos¢ przed-
stawienApokalipsy z AngersW poszukiwaniach genezy programu tapiserii
zwracano uwage raczej na zbieznosci z poszczegdllnymi cyklami miniatur
niz réznice. W niniejszej pracy chcielibySmy wiec wskaza¢ na niektére
rozwiazania, ktére Swiadcza o samodzielnosci i niepowtarzalno$ci oma-
wianego dzietfa.

Na tkaninie z Angers historia Niewiasty i Smoka zostata ukazana na
czwartej sposréd szesciu czesci, gdzie zajmuje pie€ nastepujacych po sobie
kwater oznaczonych w numeracji ciagtej wszystkich scen liczbami 35-39
(il. 1). Pierwsza scena z Ap. 12 zamyka ciag siedmiu przedstawiefn gérnego
rzedu, pozostate cztery rozpoczynaja rzad dolny. Sa to kolejno: 1. (35)
Niewiasta obleczona w stonce i Smak (36) Walka na niebie 3. (37)
Niewiasta otrzymuje skrzydtat. (38) Ucieczka Niewiasty i poscig Smaka
5. (39) Walka Smoka z potomstwem Niewiasty

11 Kolejnoé¢ oraz rozmieszczenie scen z Ap. 12 sa takie same w przypadku postulowa-
nej przez Planchenaulta (dz. cyt. s. 30-34, 44-45) dyspozycji catego programu w obrebie
siedmiu czesci, jak tez w nowszych rekonstrukcjach zakiladajacych podziat szeSciodzielny.
Zob. A. R u ai s, Die Szenen der Apokalypse von Angess,P.-M. A u z as, Chr. de
Mérindol, F.Muel, A Ruais, Apokalypse von Angers. Ein Meisterwerk
mittelalterlicher TeppichwirkereiMinchen 1985, s. 48-192, zwt. s. 108-116.
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(35) Niewiasta obleczona w stonce i Sm@k 2)

Ap. 11:19: Potem Swiatynia Boga w niebie sie otwarta, i Arka Jego Przymierza
ukazata sie w Jegov@atyni, a nastapity blyskawice, gtosy, gromy, trzesienie ziemi
i wielki grad.

Ap. 12: 1-6: Potem wielki znak ukazat sie na niebie: Niewiasta obleczona w stofce
i ksiezyc pod jej stopami, a na jej gtowie wieniec z gwiazd dwunastu. A jest brze-
mienna. | wota cierpiac béle i meki rodzenia. | inny znak ukazal sie na niebie: Oto
wielki Smok barwy ognia, majacy siedem gtow i dziesie¢ rogdw — a na gtowach jego
siedem diademow. | ogon jego zmiata trzecia cze$¢ gwiazd nieba: i rzucit je na ziemie.
| stanat Smok przed majaca rodzi¢ Niewiasta, azeby, skoro porodzi, pozre€ jej dziecie.
| porodzita Syna — mezczyzne, ktéry wszystkie narody bedzie past r6zga zelazna, | zos-
tato porwane jej dziecie do Boga i do Jego tronu. A Niewiasta zbiegta na pustynie,
gdzie miejsce ma przygotowane przez Boga, aby ja tam zywiono przez tysiac dwiescie
szesSctdziesiat dni.

W lewej gornej czesSci sceny znajduje sie motyw, ktory stanowi odnie-

sienie do fragmentu Ap. 11-19. Wiaczanie wizji Swiatyni Boga z Arka Przy-

mierza do ikonografii 12 rozdziatApokalipsyma karolinska tradycje i wia-

ze sie z 6wczesnym uktadem tekstu, w ktérym werset ten otwierat rozdziat
dotyczacy Niewiasty i Smoka. Wsréd apokalips anglo-francuskich motyw
taki wystepuje jedynie w kodeksach zwiazanych z rekopisami z Metz (Bi-
bliotheque municipale MS Salis 38) oraz z Trinity College (Cambridge,
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Trinity College MS B. 10.2%, z ktdra to grupa spokrewnione sa ilustracje
Apokalipsy Burckhardt-Wildt

'Swiatynia Boga ma w Angers forme architektonicznej niszy, z tylna Scia-
na przepruta trzema maswerkowymi oknami, z trzech pozostatych stron
otwierajaca sie arkadami, z ptaskim dachem obramionym kwiatonami. Jed-
nak wbrew tekstowi Sw. Jana, zamiast Arki Przymierza, we wnetrzu sank-
tuarium umieszczony zostat ottarz, na ktérym stoi kielich eucharystyczny,
umieszczony pomiedzy dwoma lichtarzami. Kielich pojawia sie réwniez
w analogicznej ilustracji z kolekcji Burckhardt-Wildt (il. 7). Komentarz
Berengaudusa odnosi opis Swiatyni Boga do Marii i wcielenia. Wedtug
niego Templum Deioznacza Matke Boza, za$ Arka to symbol Nowego Te-
stamentu i jego sakramentow, zapowiadanego w Starym Testamencie, a
otwartego przez przyjécie Chrystdda Wprowadzenie motywow oftarza
i kielicha, bedacych znakami sakramentu Eucharystii ttumaczy sie wiec
w Swietle komentarza.

Naprzeciwko Swiatyni umieszczona zostata posta¢ Niewiasty obleczonej
w stonce. Jej na wpdt lezaca poza, odmienna od wczesnos$redniowiecznej
tradycji przedstawieniowéf, najbardziej typowa dla ikonografii apokalips
anglo-francuskich, przypomina ikonografie Bozego Narodzenia i moze by¢
obrazowym odpowiednikiem Ap. 12:2. Niewiasta odziana jest w czerwona
suknie i bialy ptaszcz z biekitna podszewka, pod jej stopami znajduje sie
sierp ksiezyca, za$ dookota tutowia rozposSciera sie gloria, ztozona z czer-
wonych falistych promieni, oznaczajacych stonce. Na gtowie ma otwarta ko-
rone zwienczona dwunastoma gwiazdami. Niewiasta zwraca sie lekko w le-
wo i w wyciagnietych ramionach podaje nadlatujacemu aniotowi Dziecie.
Jest ono nagie, jego gtowe otacza nimb krzyzowy. NiewieScie towarzysza
cztery inne postaci anielskie. Trzy z nich zblizaja sie od strony Swiatyni,
czwarta podtrzymuje skraj szaty Niewiasty. Cata wizja umieszczona zostata
na gtadkim blekitnym tle, oddzielonym falbanka chmur od pozostatej po-
wierzchni kompozycji, ktéra jest czerwone tto pokryte motywem wici ros-
linnej. Ponizej, na skalistym i porosSnietym niska roslinnoScia gruncie stoi

125 L e wis, Reading Images, Narrative Discourse and Reception in the Thirteenth-
Century llluminated Apocalypse&;ambridge 1995, s. 118-119.

“Berengaudus, dz cyt, 17, szp. 958.

14 W najwczesniejszych, karolifnskich cykladdulier amicta soleprzedstawiana jest
najczesciej jako posta¢ stojaca w ujeciu frontalnym. (Apokalipsa z Trewiru(Trewir,
Stadtbibliothek MS 31, fol. 37r.)).
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Smok. Ma on, zgodnie z opisem $w. Jana, siedem gtéw i dzdesigow,

za$ czerwony kolor odpowiada ,barwie ognia”. Umieszczony na nieco bliz-
szym planie niz wizja Niewiasty, Smok zwraca ku niej trzy swoje gtowy
zionace ogniem. Pozostate trzy glowy skierowane sa w strone smutnej pos-
taci Sw. Jana, stojacej na tle architektonicznej edikuli, za$ siédma gtowa
Smoka z przecieta szyja zwisa martwo. Diugi ogon Smoka straca z nieba
gwiazdy po prawej stronie kompozycji. W scenie tej autor uwzglednit
wszystkie watki zawarte w tekScie Jana, oprocz wersu 12: 6. W tym miej-
scu scena z Angers rézni sie od ikonografii Burckhardt-Wildt, cho¢ w po-
zostatych elementach ogo6lna dyspozycja sceny jest bardzo zblizona. Boudolf
wprowadzit natomiast figure autora Objawien, przygladajacego sie wizji;
w tym aspekcie wszystkie kompozycje z Angers odbiegaja od ilustracji
Burckhardt-Wildt, w ktérych $w. Jan nie wystepuje. Pod tym wzgledem
blizsze sa miniatury wczesniejszego rekopisu z Metz i XIV-wiecznego
manuskryptu Douce 180 (Oxford, Bodleian Libraty)

W komentarzu Berengaudusa Niewiasta utozsamiana jest z Maria, a zara-
zem z Kosciotem, natomiast jej Syn — z Chrystus&nTaki sens przedsta-
wienia podkreslony zostat poprzez wybér formuty obrazowej, ktéra w ujeciu
Niewiasty z Synem przywodzi na mysl kompozycje Marii z Dzieciatkiem.
Dodatkowo akcentuje takie odczytanie sceny nimb krzyzowy Dzieciatka.
Berengaudus uznaje porwanie Syna Niewiasty za metafore Wniebowstapienia
Chrystusa. Ten aspekt nie zostat silniej zaakcentowany amipekalipsie
z Angers ani na karcie Burckhardt-Wildt, cho¢ inne kodeksy zaznaczaja go
silniej, wykorzystujac w przedstawianiu porwania Dzieciecia przed Tron
Boga motywy znane z ikonografii Wniebowstapienia (il. 12).

Interesujacy i niespotykany w ikonografii manuskryptow, uwazanych
przez badaczy za najblizsz&pokalipsie z Angersjest motyw zwisajace]
martwo gtowy Smoka. Motyw ten powtarza sie zreszta rOwniez w pozosta-
tych scenach z Niewiasta, w ktérych by¢ moze podkreslaé ma kazdorazowa
porazke Weza, ktéremu nie udaje sie zagrozi¢ Niewiescie ani jej Synowi.
Wedtug glosy Smok oznacza Heroda, ktéry chciat zabi¢ nowo narodzonego
Chrystusd’.

15 Na niektére zbiezno$ci ikonografipokalipsy z Angers MS Douce 180 wskazywat
juz Planchenault (dz. cyt., s. 30 n) oraz Hendersdhe( manuscript model of the Angers
~Apocalypse” tapestries ,The Burlington Magazine”, 127(1985), s. 210-218).

Beren gaudus, dz.cyt, 17, szp. 960.

17 Tamze.
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(36) Walka na niebie(il. 3)

Ap. 12: 7-12: | nastapita walka na niebie: Michat i jego aniotowie mieli walczy¢
ze Smokiem. | wystapit do walki Smok i jego aniotowie, ale nie przemdgt, i juz sie
miejsce dla nich w niebie nie znalazto. | zostat stracony wielki Smok, Waz starodawny,
ktory sie zwie diabet i szatan, zwodzacy cata zamieszkata ziemie, a z nim straceni
zostali jego aniotowie. | ustyszalem donosny gtos méwiacy w niebie: ,Teraz nastato
zbawienie, potega i kr6lowanie Boga naszego i wikadza Jego Pomazanca, bo oskarzyciel
braci naszych zostat stracony, ten, co dniem i noca oskarza ich przed Bogiem naszym.
A oni zwyciezyli dzieki krwi Baranka i dzieki stowu swojego Swiadectwa i nie
umitowali dusz swych — az do $Smierci. Dlatego radujcie sie, niebiosa i ich mieszkancy!
Biada ziemi i biada morzu — bo zstapit do was diabet, patajac wielkim gniewem,
Swiadom, ze ma mato czasu”.

We wczedniejszych ilustracjach tego tematu arty$ci na ogoét zadowalali
sie statycznym wizerunkiem archaniota Michata depczacego pokonanego
Smoka. Tworcy cyklu gotyckiego rozwineli te scene i nadali jej bardziej
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narracyjny i dramatyczny charaktér Wida¢ to réwniez w kompozycji

z Angers. Podobnie jak w poprzedniej scenie, takze i w tym przypadku sam
schemat ikonograficzny ilustracji z Angers i Burckhardt-Wildt jest zblizony.
Gwattownos€é ruchu oraz detale kwatery z Angers zblizaja ja bardziej do
pozniejszych XIV-wiecznych wersji tego przedstawienia, sposréd ktérych
najblizsza analogie mozemy wskaza¢ w miniaturze z kodeksu Douce 180
(il. 13).

W Angers, jak i w Douce 180, kompozycja podkresla sekwencje zdarzenh
opisanych przez sw. Jana. | tak, obok gtéwnego watku walki Michata ze
Smokiem, wprowadzono tez epizody potyczek aniotdw Michata z aniotami
Smoka oraz upadek tych drugich. Posta¢ archaniota zajmuje centralna czes¢
sceny. Jest ona ukazana w petnej postaci, z rozpostartymi szeroko skrzyd-
tami, ubrana w rozwiany, bogato drapowany ptaszcz. Michat stapa po kra-
wedzi obtokéw, uksztattowanych analogicznie do tych z poprzedniej kwa-
tery. Obtoki wyodrebniaja potkolista sfere nieba, oddzielonego od sfery
ziemi, na ktéra stracony zostat Smok. Tto sceny wypetnia regularny orna-
ment o motywie czworoliScia, co przypomina nieco wzorzyste Afzoka-
lipsy Burckhardt-Wildt Archaniot przebija wtasnie Smoka swoja lanca, dwaj
aniotowie po jego lewej stronie pomagaja mu witdcznia i mieczem, dwaj
inni aniotowie znajdujacy sie u stop Michata walcza z mniejsza, jednogtowa
bestia, stojaca przy ogonie Smoka. Aniot z lewej strony kompozycji demon-
struje $w. Janowi rozwinieta banderble Jest to wizualizacja gtosu mo-
wiacego w niebie z Ap. 12:10, zapowiadajacego pokonanie Smoka i zbawie-
nie dla sprawiedliwych. Fakt, iz aniot zwraca sie bezposrednio do Jana,
wygladajacego przez okno matej gotyckiej budowli, odzwierciedla pierwszo-
osobowa narracje prowadzona przez apostota, bedaca wizualnym odpowied-
nikiem stéw Jana: ,| ustyszatem”...

Komentarz Berengaudusa interpretuje posta¢ archaniota Michata jako
Chrystusa, ktory poprzez swoja meke pokonat szatana. Zwyciestwo Michata
jest wiec zapowiedzia zbawienia dla wybranych. Rozbicie sceny na epizody
walki aniotdbw podkresla interpretacje stug Smoka jako alegorii demonéw,
ktére naktonity Z/déw i pogan do przes$ladowania i zabicia Chrystisa

8 e wis, Reading Imagess. 124.

19 Motyw aniota z banderola nie wystepuje w Douce 180, za to jest obecny w scenie
z Burckhardt-Wildt.

2V Lewis, Reading Imagess. 125-126; Berengaudus, dz. cyt, 17,
szp. 961.
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W ilustracji Burckhardt-Wildt ideologia ta zostata silnigaznaczona
poprzez hieratyczna postawe Michata oraz krzyz na jego tarczy i tarczach
towarzyszacych mu aniotéw. Podobna tarcze trzyma archaniot na ilustracji
Douce 180. Figura Michata z Angers jest bardzo dynamiczna, ani on, ani
anioty nie maja tarcz ze znakiem krzyza, jednak odwotaniem do komentarza
jest zwienczenie lancy archaniota, ktére ma forme krzyza.

(37) Niewiasta otrzymuje skrzydiél. 4)

Ap. 12: 13-14: A kiedy ujrzat Smok, ze zostat stracony na ziemie, poczat Scigac
Niewiaste, ktéra porodzita Mezczyzne. | dano NiewieScie dwa skrzydta orta wielkiego,
by na pustynie leciata na swoje miejsce, gdzie jest zywiona przez czas i czasy,
i potowe czasu, z dala od Weza.

Kompozycja ukazuje wydarzenia rozgrywajace sie na ziemi, gdzie zostat
stracony Smok, a wiec nie ma juz tutaj podziatu na dwie wyraznie oddzie-
lone strefy: niebianska i ziemska. Ponownie scenie przyglada sie $w. Jan
stojacy na tle matej niszy zwienczonej dwuspadowym daszkiem. Gest unie-
sionych dioni oraz twarz Jana wyrazaja zadziwienie i przestrach. Po prawej
stronie kompozycji wida¢ Niewiaste ukazana catopostaciowo, zwrécona lek-
ko w prawo, z glowa odwrdcona wstecz. Prawe skrzydio znajduje sie juz
na ramieniu Niewiasty, podczas gdy drugie mocowane jest dopiero przez
aniota, wytaniajacego sie z obtokdéw w gérnym narozniku kompozycji. Na
lewo od Niewiasty Smok wspiety na tylne tapy wyciaga w jej kierunku
szes$¢ swoich gtow, gtowa sibdma, podobnie jak w pierwszej omawianej sce-
nie, jest odcieta i zwisa bezwladnie. Tto sceny pokrywa ciagly ornament
roslinny.

Przedstawienie z Angers bardzo wiernie powtarza schemat kompozycyjny,
jaki reprezentuje Apokalipsa Burckhardt-Wildtoraz wczes$niejsza nieco
miniatura z Metz (il. 14). We wszystkich tych scenach zobrazowany zostat
atak Smoka oraz otrzymanie skrzydetl przez Niewiaste, ikonografia tych
kodeksow nie uwzglednia natomiast ostatniego akapitu, gdzie jest mowa
o zywieniu Niewiasty na pustkowiu ,przez czas i czasy i potowe cz&su”

Watek nadania skrzydet NiewiesScie byt we wczes$niejszych cyklach za-
zwyczaj ignorowany, lub faczony z ucieczka Niewiasty na pustkowie.

2! Niektére apokalipsy anglo-francuskie rozwijaja ten watek. Np.Apokalipsie z
Trinity College w Cambridge, folio 14 ukazuje Niewiaste, ktorej aniot przynosi z nieba
okragta hostie.
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W apokalipsach anglo-francuskich na ten fragment tekstu zwrécono spe-
cjalna uwage i poswiecono mu odrebna miniature. Przyczyna tego faktu
znow kryje sie w komentarzu Berengaudusa, ktory ttumaczy ten fragment
z perspektywy eklezjologicznej. W glosie tego autora aniot dajacy skrzydta
NiewieScie jest rozumiany jako Chrystus, za$ skrzydta sa metafora Starego
i Nowego Testamentu, ktére otrzymuije i przyjmuje Ko$éfoMWe wszyst-

kich wspomnianych scenach, réwniez w Angers, Niewiasta ma juz przy-
twierdzone jedno skrzydto, a aniot zaktada jej drugie, co unaocznia czasowa
sekwencje Starego i Nowego Przymierza. Niewiasta zwraca sie w strone
nowo zakladanego skrzydta, a jednoczes$nie spoglada w strone tego, ktére
juz posiada, co obrazuje stosunek Kosciota do obu czesci Pisnfd Bw.

raz pierwszy spotykamy rozwinieta ikonografie tej scenyBible mora-
lisee,

2Berengaudus, dz. cyt, 17, szp. 964.
2L ewis, Reading Imagess. 128-132.
24 Tamze, s. 129.
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(38) Ucieczka Niewiasty i poscig Smoka. 5)

Ap. 12: 15-16: A Waz za Niewiasta wypuscit z gardzieli wode jak rzeke, zeby ja
rzeka uniosta, lecz ziemia przyszta z pomoca Niewiescie i otworzyta swa gardziel, i
pochtoneta rzeke, ktéra Smok wypuscit.

Kolejna scena ukazuje Niewiaste ulatujaca na pustkowie na swoich
skrzydtach. Jej posta¢ zajmuje goérna, centralna czeS¢ kompozycji. Niewiasta
ubrana jest w rozwiany ptaszcz, jej dtonie sa ztozone, ale puste. Wokoét jej
gtowy, jak w poprzedniej scenie, znajduje sie nimb. Pustkowie zaznaczone
zostalo za pomoca pojedynczych drzew rosnacych na skalisto-trawiastym
podiozu. Smok goniacy Niewiaste réwniez unosi sie w powietrzu, ciatem
zwrocony jest w lewa strone, lecz sze$¢ gtébw odwraca w kierunku Niewia-
sty; z ich paszczy wydobywa sie woda, tworzaca ponizej rzeke, zgodnie
z opisem w tekscie Sw. Jana. Sibdma gtowa Smoka jest martwa. Watek po-
chtoniecia rzeki przez ziemie zostat zaznaczony za pomoca szerokiej roz-
padliny gruntu, ktéra woda sptywa ukosnie w prawy dolny rég sceny. W le-
wej czesSci przedstawienia wida¢ Jana, obserwujacego rozgrywajace sie
wydarzenia.

Scena ta wykazuje wiecej kompozycyjnych rozbieznosci z ilustracja
Burckhardt-Wildt (il. 10) Inne jest umieszczenie Smoka, ktéry skierowuje
tutaj strumien rzeki w dét, Niewiasta trzyma zas w dioniach ksiege, ktorej
nie ma na tkaninie. Przedstawienie z Angers w sposO6b mniej dobitny wiaze
sie z komentarzem Berengaudusa. Glosa bowiem ttumaczy ucieczke Niewia-
sty jako odsuniecie sie Kosciota od spraw ziemskich, ksiega trzymana przez
nia symbolizuje Pismo Sw. jako potaczony Stary i Nowy Testament. Smok
natomiast i jego poscig sa rozumiane jako przyszte przesladowania Ko-
Sciote®.

®Berengaudus, dz. cyt, 17, szp. 964.
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(39) Walka Smoka z potomstwem Niewiagily 6)

Ap. 12: 17-18: | rozgniewat sie Smok na Niewiaste, i odszedt rozpocza¢ walke z
reszta jej potomstwa, z tymi, co strzega przykazan Boga i maja $wiadectwo Jezusa. |
stanatl na piasku [nad brzegiem] morza.

Ostatnia scena cyklu ukazuje Smoka stojacego naprzeciwko grupy czte-
rech oséb, atakujacych go za pomoca wtdczni i mieczy. Wsrdod walczacych,
ktoérzy obrazuja potomstwo Niewiasty, znajduje sie jeden mnich w habicie
franciszkanskim, co odbiega od tekstu Jana. Smok stoi na skraju przepasci,
w ktérej ptynie woda. Odnosi sie to do ostatniego wersetu 12:48. Jan
z ksiega w dtoniach spoglada na cata scene walki stojac w tréjwymiarowej,
sklepionej gotyckiej niszy. Poprzez liczbe walczacych ze Smokiem postaci
oraz ogolny uktad kompozycji scena ta bliska jest ilustracji Burckhardt-
Wildt (il. 11). Tam jednak walczacy oprocz lanc postuguja sie nie miecza-
mi, lecz tukami. Analogiczna kompozycja z Douce 180 zbliza sie natomiast
do sceny z Angers pod wzgledem dynamiki, cho€ jej dyspozycja z postacia-
mi otaczajacymi Smoka ze wszystkich stron jest inna (il. 15).

Podobnie jak otrzymanie skrzydet przez Niewiaste, tak i walka jej po-
tomstwa ze Smokiem po raz pierwszy zobrazowana zostaBible mora-
lisée?®. Scena ta powstata réwniez pod wptywem komentarzy Berengaudu-
sa, gdzie potomstwo Niewiasty jest rozumiane jako wybrani KosSciota,
ktérzy narodza sie na kohcu czasOw i stocza bitwe z szatanem. Brzeg
morski, na ktérym staje Smok, oznacza niesprawiedliwych, ktérzy nadejda
w przysziosct’. Obecno$é franciszkanina jako jednego z potomkéw Nie-
wiasty moze byC wyjasniona rola, jaka spetniali bracia mniejsi w reformie
Kosciota po Soborze Lateranskim w 1215 réku

W tej scenie zApokalipsy z Angerpojawia sie ciekawy motyw, zwiaza-
ny bezposrednio z fundatorem dzieta. Na gtadkim czerwonym tle umiesz-
czone tu zostaly w regularnych odstepach splecione ze soba monogramy
L i M. Sa to pierwsze litery imion ksiazecej pary: Ludwika d‘Anjou i Marii
de Bretagne ( lub de Bloi$}).

26| e wis, Reading Imagess. 129.

2"Berengaudus, dz cyt, 17, szp. 965.

BLewis, Reading Imagess. 208 n.; zob. takze: R. F r e y h a rloachims and
the english ApocalypseJournal of the Warburg and Courtauld Institutes”, 18(1955), s. 211-
243.

M. Ch. De Mérindol, Note sur la tapisserie de I'Apocalypse d'Angers,
.Bulletin de la Société Nationale de Antiquaires de France”, 1083, s. 82-91.
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Wybor oraz ilo$€ scempokalipsy z Angerggadza sie ze schematem
prezentowanym w ilustracjacApokalipsy Burckhardt-WildtJednak przy-
puszczalny model z tej grupy, jakim mogt postuzy¢ sie Jean Boudolf
komponujac kartony do swoich monumentalnych tkanin, byt dla niego nie-
watpliwie jedynie pomoca, zbiorem inspiracji, ale na pewno nie wzorem do
kopiowania. Malarz podporzadkowat dawne schematy swojej wizji, ujednoli-
cajac kompozycje scen poprzez ich scalenie postacia $w. Jana, ale takze
eliminacje watkow, ktére mogtyby zaktécic zasade ilustrowania jednorazo-
wego tylko ukazywania okresSlonej postaci na jednej scenie. Wydaje sie
réwniez, ze dla autora programiipokalipsy z Angersnniejsze znaczenie
miaty pewne szczego6towe kwestie zwiazane z komentarzami; zwracat on
raczej uwage na czytelno$¢ scen, ich dramatyzm i zywos¢. Niewatpliwym
wkladem artysty jest strona stylistyczna kompozycji, zwiekszony realizm
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i zainteresowanie perspektywa, ktére pozwalaja na jeszailniejsze
ozywienie scen, jednak bez zakiocania ich monumentalnego charakteru.

ICONOGRAPHY OF CHAPTER XIlI
OF ST. JOHN'S REVELATION ON THE ANGERS TAPESTRY

Summary

The tapestry with presentations of St. John’s Apocalypse that is at present exhibited in
a special gallery in the Angers castle is an extraordinarily interesting work, exceptional
because of its technique, monumental size and the fact that its iconography is a transposition
of the miniature programme. The series of six tapestries ordered by Louis |, Duke of Anjou,
was designed in the years 1373-1382 by the King of France Charles V's court painter, Jean
Boudolf, and it was produced in the Paris textile workshop under the supervision of Nicolas
Bataille.

There is no doubt that the iconography of the Apocalypse of Angers has its origin in
miniatures. The programme of the tapestry reveals a connection with illustrations of the so-
called ,second family” of manuscripts of English-French apocalypses; miniatures from the
Burckhardt-Wildt collection are the closest analogy, as has been proven by George
Henderson.

Not all researchers emphasised the original character of the presentations in the
Apocalypse of Angers in the same degree. In looking for the origin of the tapestry’'s
programme attention was paid rather to similarities to particular series of miniatures than
to differences. So far no work has been devoted to a detailed analysis of this work's
iconography.

The present article is an attempt at a closer analysis of several scenes from the fourth
of the six parts of the tapestry that refer to Chapter XII of the Revelation, that is ones that
illustrate the history of the Woman and the Dragon. A comparison with analogous book
illustrations allowed pointing to those elements that the author had borrowed from the
tradition of presentation formed in the Gothic series of Apocalypse as well as to his
individual contribution. We also tried to explain the meaning of the new iconography of the
Apocalypse that was formed in the middle of théM@&entury, and especially its relation to
the commentaries by Berengaudus of Ferrieres, which allows a better understanding of some
motifs that do not occur in the very text by St. John.

Translated by Tadeusz Kartowicz



