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»EST TO OBRAZ CZLOWIEKA
I SNU I SLOWA WYSPIEWANEGO”

O POEZJI ONIRYCZNEJ JOZEFA CZECHOWICZA

,.Btogostawiony, kto umie towié sny
I obdarowywaé nimi bliznich™!

Sen i jego wizyjne projekcje pulsuja w zyciu kazdego z nas, jak nie-
odparte przyptywy i odptywy fali. Niemalze pigc lat calego swojego zycia
balansujemy w marzeniach sennych, ktére sa najzwyczajniejsza, znang od
urodzenia, a jednocze$nie tajemnicza sfera, przenikajaca w wyzsze rejony
Swiadomo$ci. W momencie projekcji staja si¢ one dla nas realne, jak kazde
dos§wiadczenie rozgrywajace si¢ na jawie. Wydaja si¢ by¢ réwnie rzeczy-
wiste, jak my sami i w tym odczuciu moze pojawié si¢ wrecz paradoks po-
zornej realnoS$ci, na ktéra zwrdécit uwage starozytny poeta chiriski Czuang-
tsy: ,,Pewnej nocy $nitem, ze jestem motylem latajacym to tu, to tam,
zadowolonym ze swojego losu. Nagle przebudzitem si¢ i znéw bylem
Czuang-tsy. Kim jestem w rzeczywisto$ci? Motylem, ktéry $ni, ze jest
Czuang-tsy, czy Czuang-tsy, ktéry $ni, ze jest motylem??” Dzieje si¢ tak,
poniewaz sny charakteryzuje szczegdlny rodzaj aktywnosci psychicznej, inny
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niz w stanie czuwania. Wkraczamy woéwczas w odmienna sferg istnienia,
gdzie ,,sen jest teatrem, w ktérym $nigcy sam jest sceng, aktorem, suflerem,
rezyserem, publiczno$cia i krytyka”®. We $nie przebijamy sig¢ przez rejony
zwyklej §wiadomosci, kierujacej naszymi codziennymi krokami, tracimy
z pola widzenia zewngtrzny czuwajacy Swiat, a tym samym otwieraja si¢
przed nami nowe perspektywy widzenia introspektywnego, siggania po
prawdy ukryte glebiej i dalej w sferach nieu§wiadomionych.

Ludzie o subtelniejszej intuicji i sktonnoSci do autorefleksji prébuja
niekiedy rozszyfrowaé ten osobliwy przejaw mySlenia. Do nich niewatpliwie
nalezy Jozef Czechowicz — poeta nazwany ,posiadaczem ‘sennych kro-
lestw’, w ktérych czut si¢ wtadca udzielnym dzigki poczuciu swej wartoSci
poetyckiej™. O Czechowiczu pisano, iz ,cenil i rozumiat sny, wierzac
w ich realny, artystyczny i filozoficzny byt oraz symboliczno-mistyczny

sens”™.

1. ,SEN ZYCIE UJAL”

Wkraczajac w poetycka kraing snu Czechowicza, sprobujmy najpierw
przyjrze¢ si¢ z zewnatrz calemu onirycznemu procesowi: od momentu utoze-
nia si¢ do snu, poprzez zasypianie, az po zasnigcie snem gilebokim.

W te¢ atmosfer¢ wprowadzi nas liryk prowincja noc (z tomu: dzien jak
codzier)®, opisujacy upersonifikowana prowincje — Lublin, Wilno i Zamosé.
Wiersz buduja trzy catostki ukazujace trzy kolejne etapy snu. W pierwszej
(1) przed naszymi oczami rozciaga si¢ pejzaz nocy osnutej mgta. Lublin,
ktéry ,,nad taka przysiadl”, wycisza si¢, uspokaja i uktada do snu w aurze
~gwiazd lamp”, ,zegara nucacego” i ,.ciszy dokota”. ,Zamknety si¢ oczy
ziemi”. W calostce drugiej (2) miasto juz ,S$pi biale jak gotab” snem
lekkim, spokojnym, rozkotysanym. Wszystko ,,zastygto z nagta” w btogim
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stanie: ,jak dobrze”. Liryk ostatni (3) natomiast, oddaje stan snu gte-
bokiego, twardego, przed ,,dalekim rano”.

Ukazaniu catego procesu i towarzyszacego nastroju sprzyja budowanie
obrazéw poprzez analogiczne stopniowanie natgzenia barwy, dZwigku i dy-
namiki. Zasnigcie wymaga usunigcia wszelkich podniet zewnetrznych, stad
tez ostro$¢ Swiatta zaczyna wygasa¢ — od koloréw wyrazistych (,,ztoto”,
Llampy”, ,czarnoziem”) poprzez delikatniejsze 1 bledsze (,,niebieski”,
,biaty”, latarnie blade”), az po ciemnos$¢ absolutng. Podobnie z dZwigkiem:
w pierwszej calostce pojawiaja si¢ jeszcze odglosy miasta (,furgotat
kogucik”, ,,zegar nucit”’), w drugiej — sa juz tylko glosy przyrody (,,ogréd
na wietrze zagral”, ,wilia [...] pluszcze o brzeg”), w ostatniej za§ -
jedynym dZwigkiem jest sugestywny trzepot ,,niewidzialnych ortéw”. Ana-
logicznie zarysowana zostala réwniez dynamika: od obrazéw przesyconych
formami czasownikowymi, po opis zupetnie statyczny, peten rdwnowazni-
kéw zdan, wyliczen, elips.

Znaczace jest pojawienie si¢ w utworze dwéch czasownikéw: ,,przysiadl”
[w. 6] — na poczatku i ,wszarpal” [w. 43] — na koficu wiersza. W kon-
tekScie catego liryku mozemy je odczytaé jako zaakcentowanie fazy po-
czatkowej 1 koficowej snu. Pierwszy z nich sugeruje zaledwie mus$nigcie
o te sfere, delikatne i jeszcze niedefinitywne przyblizenie sig; wciaz ma
mozliwo§¢ innego ruchu, trwa w gotowoSci do zmiany — dopiero uktada sig¢
do snu i jest w stanie aktywnego czuwania. Stowo ,,wszarpal” natomiast
niesie ze soba akcent wyraZnego przekroczenia granicy, wtargnigcia pod
powierzchnig, by zakotwiczyé w niej i tak trwaé. Wymowne jest tez za-
koficzenie utworu stowem ,,amen”, ktére zapada tu jak klamka, jest silnym
koficowym akordem brzmiacym niczym zaklgcie: stato sig!

Nietrudno dostrzec, iz uwage Czechowicza nieodparcie przyciaga zarow-
no fakt $nienia, jak tez jego psychiczne odmiany. Stad, analizujac po-
szczegoblne liryki, mozemy natrafi¢ na cata palete r6znorodnych odcieni snu:
od fazy zasypiania (np: prowincja noc, Snica i Sniegowica, elegia uspienia)
po faze budzenia si¢ (np: ranek, sen), od upojenia i rozmarzenia sennego
(np: narzeczona, pamigci zniknionego) po senne wizje o charakterze wspom-
nienia (np: hildur baldur i czas, o matce), od $nienia pét§wiadomego (np:
Snica i sniegowica, nuta na dzwony) po wizje snu gtebokiego (np: nic
wiecej, elegia uSpienia). Prowadzeni intuicja poety pozwdlmy si¢ teraz
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przeprowadzi¢ na drugi brzeg, by odkrywa¢é ,nieznane krainy”’, ktére ema-

nuja ,,z pogranicza snu i jawy”s.

2. ,JEDYNIE GODNA ARTYSTY SZTUKA JEST TA,
KTORA TWORZY, A NIE TA, KTORA KOPIUJE I REJESTRUJE”

Gdy uwazniej przyjrzymy si¢ tym utworom, w ktérych — pisat poeta —
,obraz snu zostal utrwalony”®, dostrzezemy, iz nigdy nie jest to jedynie
sam zapis marzenia sennego, lecz réwniez préba uchwycenia procesu $nie-
nia i tworzenia wizji. W lirykach, takich jak: sen, ranek, elegia uspienia,
czy Snica i sniegowica, Czechowicz wnikliwie penetruje mozliwe do uchwy-
cenia mechanizmy i prawa rzadzace snem. Utwory te sa swoistg autoreflek-
sja poety, ktory opiera si¢ na materiale wtasnych doSwiadczen i przezyc.
W jednym ze szkicéw literackich Czechowicz pisze: ,,Samowiedza stanowi
pierwszy etap pracy twoérczej. Ona tworzy projekcje. Z kolei projekcje
prowadza ku widzeniu rzeczywisto$ci. Widzenie rzeczywistoSci ma u krafica
swych konsekwencji widzenie nierzeczywistoSci. A Ze ta ostatnia ma
miliardy twarzy, nastgpuje akt tworzenia, préba uchwycenia jednego
z owych wielorakich oblicz” — i po chwili znéw dodaje — ,upieram si¢
przy [...] pojeciu tworzenia, opartym na samowiedzy”. W innym miejscu
natomiast wyznaje: ,,Liryka byta i bedzie lustrem wnetrza poety”'’.

Zaintrygowanie poetyka marzefi sennych ujawnia si¢ choéby w wierszu
sen, w ktérym ,sen wystepuje [...] jako swoisty wzorzec kompozycyjny,
jako przyktad techniki obrazéw poetyckich”!!. Podmiot liryczny jest tu
jednoczes$nie widzem i uczestnikiem, obserwuje z boku i bierze udziat
w ,.$Snionych” wizjach, ktére ogladamy jego oczami. Uchwycone i zareje-
strowane obrazy nieustannie zmieniaja si¢, tagodnie przeplywajac jeden
w drugi, badZ raptownie urywajac, by zaczaé nowy ciag. Nad calosScia
wyraznie czuwa wprawna rgka artysty, ktéry nadaje jej odpowiedni ksztatt.
Przedstawiona wizja marzenia sennego ujgta jest w klamre trzech spina-

7].Czechowicz, Wyobraznia stwarzajgca. Szkice literackie, oprac. T. Klak,
Lublin 1972, s. 62.
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jacych ja zwrotek: pierwszej [w. 1-4], Srodkowej [w. 33-36] i ostatniej
[w. 60-63], ktére niejako opisuja Swiat zewnetrzny, nie nalezacy do
obrazéw wizyjnych; a jednocze$nie pelnia dla nich funkcje znakéw prze-
stankowych: analogicznie duzej litery na poczatku utworu, kropki — na
koficu i przecinka w tym miejscu, gdzie nastgpuje pauza migdzy jednym
a drugim cyklem obrazéw, zapewniajac im plynne przejScie. Ponadto
pierwsza i ostatnia strofe mozna potraktowaé jako prolog i epilog. Na
poczatku pojawia si¢ wprowadzenie, nakreSlenie sytuacji. Podmiot liryczny
zapowiada, iz bedzie to uchwycenie ,,czaru snu porannego” wywolanego,
czy tez podsycanego i napetnionego ,,ziemia wonna winng i tunna / bita
mrokiem nocy szklanej”. Ostatnia zwrotka natomiast, w ktérej mowa jest
o przebudzeniu ze snu, stanowi zakoficzenie wizji, jest niejako kropka
postawiona nad ,,i” i rdwnocze$nie zamyka caty utwor. Zastosowanie takie]
techniki kompozycyjnej sugeruje proces rozgrywajacy si¢ pomigedzy jednym
a drugim etapem. Jest jaki§ punkt wyjScia i punkt dojScia. Dodatkowo
sugesti¢ t¢ wzmacnia strofa Srodkowa, tworzaca wyraznie o§ symetrii.
W pierwszych wersach [w. 1-4] mowa jest o mroku nocy i odurzeniu sna-
mi, dalej [w. 33-36] nastgpuje moment wyraZznego przechylenia szali na
jedna strong, jest to stan przejSciowy, w ktérym ,,ziemia [...] sny nadranne
[...] pod brzaskiem przed§Switu goni”, by w ostatniej partii utworu
[w. 60-63] nastapilo przebudzenie, gdy wschodzi ,,po nocy stofice”. Migdzy
tymi trzema filarami rozpigta jest projekcja senna. W tak uchwyconym
procesie objawia si¢ odwieczna jedno$¢ cztowieka z ziemia i cala natura,
ktéry ,,w niezrozumialej z nimi zyje paraleli”. W tym miejscu podmiot
liryczny dokonuje uogdlnienia, wyraza prawde uniwersalng.

Przyroda obecna jest rowniez w samym $nie. Niejako narzuca tempo
i dyktuje tres¢ wizji. Elementy Swiata zewngtrznego przedostaja si¢ do
podswiadomo$ci $niacego. ,,Ziemia wonna winna i tunna” z calym swoim
bogactwem dZzwigkéw, zapachdéw, barw i blaskéw uczestniczy w wizyjnych
obrazach. Deszcz za oknem, krakanie ptakéw, ,.Spiew dzwondéw”, Swiatto-
cienie lamp, gwiazd, promieni stonecznych ,muskajacych brew”, etc...,
stanowia bodZce dla powstawania i transformowania kolejnych wizji. Przy
czym bodZce te nie pojawiaja si¢ dostownie, lecz sa przeksztalcane w
trakcie $nienia w przezycia, wyobrazenia zmystowe, badZ wizualne sceny.
Zjawisko uchwycone przez Czechowicza jest bardzo dobrze znane w bada-
niach psychoanalitycznych, opierajacych si¢ na Freudowskiej teorii marzen
sennych, jako reakcji na podniet¢ psychiczng, ktéra ulega zmodyfikowaniu,
chroniac w ten spos6b $nigcego od przerwania snu. Jak si¢ okazuje, ,,ma-
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rzenie senne jest straznikiem snu [...] powstaje ono z dwéch sprzecznych
i walczacych ze soba tendencji, z ktérych jedna pozostaje stata, a jest nia
pragnienie snu, druga za$ usituje zaspokoi¢ podniete psychiczng”!2.

Z podobna sytuacja spotykamy si¢ w wierszu ranek, w ktérym bodZce
zewngtrzne modelujace tre§¢ wizji pochodza od szumu i stukotu jadacego
pociagu. Tu réwniez spostrzegamy droge do zrozumienia marzeii sennych,
jako odreagowywania duszy na wplywajace na nig podniety. Utrwalone
w liryku obrazy wizji sennej nastepuja jeden po drugim, sa petne dynamiki
i jednocze$nie skrétu mySlowego. Kazdy z nich stanowi jakby oddzielna,
niezalezna czastke, co dodatkowo sugeruja wprowadzone okreSlenia: ,,po
pierwsze [...] po drugie [...] po trzecie [...]”, ktérych wspélnym mianow-
nikiem jest aktualnie uczestniczaca w nich osoba $niacego. Tak jak w wy-
padku wiersza sen obrazy przewijaty sig¢ torem spirali: kazdy nastepny byt
powiazany z poprzednim, ale posuwal si¢ o stopied dalej; tak w liryku
ranek, kolejne obrazy przypominaja autonomiczne metamery, sukcesywnie
odrywajace si¢ od siebie, az do ostatniego, ktory sygnalizuja stowa: ,,tonac
na wznak / zbudzit si¢”, po czym nastepuje wnikliwe analizowanie procesu
budzenia. Powracanie w stan §wiadomosci rozpoczyna si¢ od dostrzegania
najpierw pojedynczych elementéw §wiata zewngtrznego, a nastgpnie koja-
rzenia ich, zbierania rozrzuconych i oderwanych jeszcze my§li i ich upo-
rzadkowania (np: ,.semafor ale czego / kieszeri / notes / reflektorem
wytrysty notowania gietdowe cyfry znaki [...]”). Zanim nastapi zupeine
przekroczenie progu, wyjScie z rzeczywisto$ci snu, by ,,potem / na caly
dzien przesta¢ by¢ tajemniczym ptakiem” — doj$¢ musi do zderzenia dwéch
sfer: snu i zycia, co sugestywnie oddaja stowa wiersza: ,,oczy senne a kota
kotaca jawa”, kiedy wciaz ,,czytat si¢ w ciemnoS$ciach weszac jak zwierzg”,
a juz ,,za okno wybiegal”. W kosmosie analogiczna sytuacja zaistnie¢ moze
wlasnie w czasie tytutowej pory dnia — ,ranka”, gdy jednoczes$nie ,za
obtokiem ksigzyc jeszcze [...] a 1 slofice wzeszto”. Jest to moment,
w ktérym $cieraja si¢ dwa zywioty; wéwczas dochodzi do nieuniknionego
spigcia, po czym noc ustgpuje dniowi, a sen jawie.

Odwrotna sytuacje do ,,snéw porannych”, gdy nastepuje przejscie z ma-
rzenia sennego do Zycia na jawie, stanowi moment zasypiania, a wigc
przechodzenia z jawy do snu. Réwniez w tej fazie istnienia Czechowicz

28, Freud, Wstep do psychoanalizy, przet. S. Kempneréwna, W. Zaniewicki,
Warszawa 19823, s. 153.
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ukazuje ,,jedno$¢ marzenia sennego i zycia drogg metafory o duzej roz-
pigtosci”!3.

PrzejScie od pracy $wiadomos$ci do pétSwiadomosci, od obserwowania
rzeczywisto$ci zewnetrznej do zatopienia si¢ w obrazach sennych, roz-
grywajacych si¢ pod powiekami, uchwycone zostato w liryku snica i snie-
gowica. Przedstawione tu wizje nie sa marzeniami sennymi sensu scricto,
czyli ,forma, w jaka obleczone zostaty mysli ukryte”!*
wyzwolone spod wtadzy §wiadomosci; lecz sga niejako wywotane jeszcze
w stanie czuwania, tuz przed zapadnigciem w sen gigboki, dlatego tez osoba
moéwiaca definiuje je jako ,S$nica”. ,,Brnace przez nurt nocy” wizje sa
wyraznie narzucone przez pétSwiadomos$é Snigcego, ktdry w ten sposdb
broni si¢ przed rzeczywisto$cia realna, niosaca jedynie smutek i znuzenie.
Swiat realny jest wyraznie skontrastowany ze snicq: podczas gdy tam trwa
bezruch, ,,barwy na S$niegu porastaty brudem”, ,,ciemnos$¢”, tutaj wszystko
jest $nieznobiate, jasne i dynamiczne (,lopoce”, ,wiruje”, ,,przerzuca”).
Senne projekcje ,,rozwijajace si¢ jasno$ciag w kwiat” przynosza réwnowage
wewnetrzng, daja poczucie spokoju i bezpieczeristwa; i dopiero w tym sta-
nie podmiot liryczny moze pozwoli¢ sobie na u$pienie czujnosci, wyrazic¢
pragnienie: ,,zasypiac”.

W snicy i sniegowicy uchwycony jest jeszcze jeden interesujacy moment
— splot jawy i snu. Wskazuja na to wspdlne dla obu tych rzeczywistosci
nastroje i motywy: jest to znuzenie, gdy osoba mdéwiaca stwierdza na jawie:
»dom z przeciwka sztachety umiem na pamigé”, a zapadajac w sen ze znie-
checeniem powtarza: ,,znéw [...] znéw”; jak tez — smutek obecny i w stanie
czuwania, o czym podmiot liryczny wyznaje: ,,czutem smutek”, i przenika-
jacy do snu, w ktérym ,rozpltywa si¢ ciemnos$¢ smutna”’. Oderwaniem od
tego stanu jest ucieczka w poétsen, gdy jeszcze aktywne sa wtadze czuwania,
a juz nastgpuje przenikanie w kraing swobodnych, ulotnych marzen sennych.
Granica tego przejScia jest ptynna i nieuchwytna. Réwniez i tu, miedzy
pot§wiadomg ,.$nicg” a zyciem realnym, mozna odnaleZzé wiazace je nici
w postaci ,,$niegowicy”, ktéra na jawie stanowi ,,zamie¢”, ,.§nieg”, w ma-
rzeniu sennym za$ ulega réznorodnym kombinacjom i dodatkowym skojarze-
niom, kiedy wirujacy S$nieg to ,topocace cieniutkie krazki / snujace sig
formy sptaszczone”, za§ zaspy S$niezne jak ,karty olbrzymiej ksigzki /
przerzuca wiatr z pol”, a dalej ,,szklany wysmug sain”, ,.§niegowe wilosy /

, a tym samym

BCzechowicaz Wyobraznia, s. 65.
14 Tamze, s. 199.
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Sniegowi chtopcy”. Tak wigec Swieze resztki z dnia, zwlaszcza te silniej
tkwigce w §wiadomosci z zycia na jawie, obecne s3 i niejako wplywaja na
treS¢ marzen sennych. W tym miejscu mozna oprzec si¢ na spostrzezeniach
Junga, ktory stwierdzit, ze powstata w czasie snu ,kazda emocja wytwarza
mniej lub bardziej intensywne kompleksy skojarzen z przesztosci”'’.

Podobnie w elegii uspienia poetycki opis zycia na jawie przepelniony
jest smutkiem w ,,godzinach gorzkich bez godéw” i znuzeniem ,,beznamigt-
nym obszarem”, ktéry nieustannie ,tetni [...] rytmami dwoma / niebo sine
niebo szare / domy szare domy sine”. Tak postrzeganej otaczajacej
rzeczywistoSci podmiot liryczny przeciwstawia wtasny wewnetrzny Swiat
myS§li, wyobrazen i tgsknot: ,tylko myS§li si¢ mito§¢ zywa / w mysli [...]
naprawde zlota niwa / faluje tylko piosenka”, ktéra nastgpnie ukotysany
zapada w sen ,cigzki a niewazki”, a wigc jednoczes$nie gleboki i twardy
oraz spokojny i pigkny. Podmiot liryczny wyznaje bowiem, ze dopiero, gdy
zburzy wizje ,,dni malowanych zmierzchem”, marzenie senne opanuja ,,pigk-
ne zjawy”, ,kwiaty na gwiazdach”, ,rajskie ptaki”. Tu rowniez §wiat przed-
stawiony oparty jest na antynomiach. Z jednej strony — ,,gorycz”, z drugiej
- ,,ostoda”, z jednej — barwy ,,czarne”, ,,pozétkte”, ,,sine” oraz motyw ,,zbru-
dzonego $niegu”, z drugiej za$§ — ,Swiatlo” i ,tecze”. Od rzeczywistoSci,
ktéra pragnie ,,jak zty list potarga¢”, ostod¢ i zapomnienie niesie marzenie
senne.

Btogi i wyciszajacy sen nie trwa jednak dlugo: obrazy sielskie zostaja
wyparte przez ,,ogniowe ogrody”, ,ciemne korony”, ,,miasto mroku”. Znéw
opanowuje go to, co budzi niepokdj, co meczy, a przed czym tak pragnie
uciec. Ucieczka okazuje si¢ pozorna, a arkadyjskie wizje — ztudne, gdyz
caly czas za nimi kryje si¢ ,,zywica”, ktéra nie na dlugo zostaje przy-
stonigta 1 zagluszona, bo juz za chwilg uaktywnia si¢ ponownie. Nace-
chowana pejoratywnie zywica petni tutaj funkcje motywu kluczowego, do-
datkowo spinajacego utwér klamra i pojawiajacego si¢ w momencie kul-
minacyjnym utworu — na granicy dwodch ostatnich strof. W ten sposob,
w poetyckim zapisie wizji sennej w elegii usSpienia, zmieniajace si¢ obrazy
przypominajg ruch bumerangu: wyrzucony w powietrze nabiera prgdkosci,
lecac coraz dalej i wyzej, az do momentu zwrotnego, gdy nagle obraca sig¢
0 360 stopni i tukiem zaczyna wraca¢ do punktu wyjSciowego. Tym punk-
tem wyjScia i dojScia jest metaforyczny obraz zywicy splywajacej po

15 Cyt. za: R ak o w s k a, Sen, s. 20.
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schodach mrocznego miasta — od niego podmiot liryczny ucieka w senne
wizje rajskich ptakéw, kwiatéw i tgcz, ktére ,,leca” i coraz bardziej oddalaja
si¢ od wszystkiego, co niepozadane, az do chwili, gdy na jednej z owych
tecz dostrzezona zostaje ,.konew z zywica”. Tu nastgpuje moment zwrotny
1 od tej chwili obrazy nacechowane dodatnio nikna nagle, a inwazje
rozpoczynaja wizje o potencjale ujemnym. Préba wyrwania sig¢, ucieczki od
tego, co niesie Swiat realny, nie jest do kofica mozliwa. Ten silny splot
marzen sennych z Zyciem w stanie czuwania podkreSlaja stowa wiersza:

piekne zjawy sennie kotuja
w krwawych ciemnoS$ciach czaszki.

Jawa jest nieustannie obecna w $nie, co wyraZnie odzwierciedlone zostato
w projekcjach wizyjnych. Rzeczywisto§¢ zewnetrzna moze wnikaé do sfery
snu w najrézniejszych postaciach — jako dzialajace podczas spania bodZce
zewngtrzne, jako pozostato$ci z dnia, badZ tez jako wyparte impulsy —
a jednoczes$nie poddaje si¢, podlega jego prawom i mechanizmom. CoS$, co
pochodzi z zycia S§wiadomego i nosi jego cechy, taczy si¢ nieustannie
z czym§ innym, z krainy nie§wiadomego i w ten sposdb tworzy marzenia
senne. ,,Miedzy tymi dwoma cze$ciami rozgrywa si¢ praca marzef sennych.
Widocznie warunkiem regresji jest wplyw nieSwiadomego pierwiastka na
resztki dzienne. To jest nasze najglebsze zrozumienie istoty marzenia
sennego”!®. Czechowicz w swoich lirykach, przenikajac tajniki snu i jawy
oraz badajac relacje migdzy nimi, ukazuje, iZ marzenia senne s3 stanem
posrednim miedzy snem a czuwaniem, a wielorakie wtasciwosci owych
halucynacyjnych przezy¢é odpowiadaja réznym stanom poSrednim migdzy
snem a jawa. Sen jest wyraZnie kontynuacja zycia duchowego osoby $nia-
cej, gdyz niektére jej wladze, niezaleznie od §wiadomoSci, uczestnicza
aktywnie (np. pamig¢é, wyobraZnia, stan emocjonalny, uczuciowy), tylko ze
dzieje si¢ to w nieco odmiennym wymiarze istnienia — tam, gdzie odstaniaja
sie¢ ,nieznane krainy”!’, gdzie $niacy staje si¢ ,tajemniczym ptakiem”
[R, w. 39].

Préba uchwycenia i zarejestrowania przez poet¢ sfery snu i jego wila-
§ciwosdci nie jest celem ostatecznym, lecz stanowi glebe, podtoze dla
zakieltkowania wazkich przemys§led. Snujac autorefleksje wyraZznie pragnie

OFreun d, Wstep, s. 125.
"Czechowicaz, Wyobraznia, s. 62.
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przebi¢ i przekroczyC granice postrzeganej na jawie rzeczywistos$ci, by
dotrzeé giegbiej i dostrzec prawdy globalne, jak cho¢by misterium kosmosu
rozgrywajace si¢ w momencie zderzenia nocy i dnia, czy nieustanne kore-
lacje i spigcia, jednoczesne zespolenia i konflikty migdzy snem a jawa.
W wymiarze snu mozliwe jest rowniez nabranie dystansu i przekroczenie
samego siebie, by poznaé i zrozumie¢ istnienie w calej jego rozciagtosci.
Osoba moéwiaca, ujawniajac zdolno$¢ ejdetycznego niemal widzenia we-
wnatrz siebie, stwierdza:

czytal sie¢ w ciemnoSciach weszac jak zwierze
nurt mruczat powiewem przezy¢
ale macit zagubiat kluczyt

nie tak tatwo czytac siebie i nauczy¢ [R, w. 24-27].

Proces $nienia, ukazany przez Czechowicza w jego lirykach, silnie za-
zgbia si¢ z procesem poznawczym. Jest to préba tworczej transgresji, wyj-
§cia poza tu i teraz, by zrozumieé, ogarnaé Swiat wraz z tym, co kryje si¢
pod jego powierzchnig oraz ,,odkrywac istnienie w sposéb nowy, jak gdyby
spoza niego”!®,

3. .SMUGA CIENIA WIOTSZA
NIZ TEGO SNU KONSTRUKCJE”

Przy badaniu zainspirowanych snami lirykéw, istotne jest przeanalizo-
wanie zastosowanych w nich regut obrazowania'®, a tym samym zasadni-
czych trudnoS$ci, z jakimi zmierzy¢é si¢ musial poeta, ,,nadajac cechy
artystowskie temu, co si¢ u$Swiadomito, co zada ujawnienia si¢ w ciele
wiersza”??. Totez zanim przejdziemy do bezposredniej interpretacji ,,snu
konstrukcji”, utrwalonej w poezji onirycznej Czechowicza, przyjrzyjmy sig¢
najpierw sitom, ktére nimi kieruja.

'S Tamze, s. 62-63.

19 Rozwazania o poetyce analizowanych przeze mnie wierszy dotycza obrazowania
onirycznego, natomiast — ze wzgledéw objetoSciowych niniejszego eseju — nie odnoszg¢ tej
kwestii do zagadnienia ogélnych regut obrazowania w poezji Czechowicza.

VCzechowicz, Wyobraznia, s. 69.
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Aby méc zrozumied i glgbiej odczué rzeczywisto§¢ marzei sennych, by
konsekwentnie przemierzaé owe ,nieznane krainy”?!, niezbednym i ko-
niecznym zabiegiem jest poznanie nie tylko jej praw i osobliwoS$ci, ale
takze kodu i poetyki, jakimi operuje. Mowa snéw ma niejako wilasny jezyk,
gramatyke, sktadnig, a co wigcej, rzadzi si¢ wlasna logika, w ktorej
kategoriami naczelnymi sa: nie czas i przestrzei, nie chronologia nastgpstw
i przyczyn, lecz — intensywno$¢ (zaggszczenie) i asocjacje (przesunigcie
znaczen). Przede wszystkim stajemy przed faktem, iz marzenia senne skla-
daja si¢ przewaznie z wrazen wzrokowych, a ich sens polega na przeisto-
czeniu myS$li w obrazy. W ten sposéb praca marzeri sennych przetwarza
nasza mow¢ mySlowa, pozbawiajac ja zwiazkow logicznych (elementéw ta-
kich jak: spdjniki, tryby warunkowe, itd...). Stad analogii do tego rodzaju
kodu mozna doszukiwac si¢ w pismach najstarszych jezykéw. Podobnie do
jezyka marzen sennych funkcjonuje pismo obrazkowe jezyka staroegip-
skiego, w ktérym pojawia si¢ dowolno$¢ szeregowania oraz brak sygnalizo-
wanych przerw miedzy hieroglifami. W tekstach semickich natomiast ozna-
czone sa tylko spétgtoski, a rozmieszczenie samogtosek zalezy od odbiorcy.
Réwniez w jezyku chinskim brak jest gramatyki, a kazdy dZwigk ma okoto
dziesigciu réznych znaczen, sygnalizowanych jedynie przez odpowiednia
tonacje. O kazdym przypadku rozstrzyga sam stuchacz, kierujac si¢ watkiem
myS$li. Wobec podobnych trudnos$ci stajemy w obliczu préby zwerbalizo-
wania wizji sennych, a nastgpnie odszyfrowania ich tresci. Nietrudno
zauwazy¢, iz §rodki wyrazania w marzeniu sennym s3 zdecydowanie uboz-
sze w odniesieniu do tych, ktérymi dysponuja nasze myS§li. Dzigki mecha-
nizmom uplastyczniania w czasie projekcji sennych, zawsze bezwiednie
i bez wysitku woli widzimy co§ konkretnego; wszelkie abstrakcje zostaja
przyobleczone w szatg symboliczng, dostgpng nam wzrokowo. Dlatego tez
biblijny faraon w swoim $nie zobaczyl siedem kréw i siedem ktoséw za-
miast siedmiu lat, gdyz czasu widzie¢ nie mozna.

Akty mySlowe, przedstawione obrazami, nie zawsze sa tatwe do odtwo-
rzenia werbalnego: nie daja si¢ uja¢ w zwykle formy naszego jezyka
potocznego, lecz sa wyrazone w sposéb metaforyczny i symboliczny, tak
wigc nietrudno znaleZ¢ ,,uzasadnienie uzycia mowy wiazanej dla wyrazenia
mys$li w marzeniu sennym”??, a idac dalej dostrzec mozna, iz takiemu uje-
ciu wrecz sprzyja jezyk poetycki, ktéry juz ze swojej natury jest inten-

21 Tamze, s. 62.
228 . Freud, O marzeniu sennym, przekt. B. Rank, Lipsk 1923, s. 54.
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sywny, skondensowany, ,przedstawia przestanie wielkiej ilo$ci informacji
przez kanal o matej przepustowosci”?®. Migdzy symboliczng mowa marzen
sennych a poezja, znajduja si¢ punkty styczne. MysSlenie symboliczne,
podobnie jak twdrczo$§¢ artystyczna, wyrasta bowiem bezpoSrednio z po-
dtoza wyobrazeniowego i uczuciowego, a zjawia si¢ tam, gdzie silne prze-
zycia domagaja si¢ ekspresji. Realizacja tych punktéw stycznych wyraznie
wytania si¢ w konkretnych lirykach Czechowicza, ktéry piszac, iz ,,smuga
cienia wiotsza niz tego snu konstrukcje” [S, w. 30], daje wyraz swojej
wrazliwoSci, wyczulenia na subtelnoSci w tej materii; i jednoczeSnie
w jakim$ stopniu wyraza niemoc zwiazang z transformacja jednego kodu na
drugi, gdyz te, nalezac do dwdéch réznych rzeczywistosci, nie pokrywaja sig,
sq do siebie nieprzystawalne — dzieli je przepas¢ metafizyczna.

Interesujace zatem bedzie zajecie sie Srodkami przedstawiania, przyjrzenie
si¢ temu, w jaki sposéb poeta prébuje wyrazié¢ osobliwe ,,snu konstrukcje”,
by zatrzymac ulotna ,,smuge¢ cienia”. Utwory oniryczne Czechowicza opali-
zuja przede wszystkim bogactwem réznorodnych chwytéw poetyckich, pet-
nigcych wielorakie funkcje. NakreS§lone obrazy, ktére stanowia tu dominantg,
nasycone sa jednocze$nie barwa, Swiattocieniem, dZwigkiem, zapachem,
okreSlonym ksztattem — odczucia i wrazenia zmystowe sg zintensyfikowane,
a chwilami wrecz zlewaja si¢ ze soba w sugestywnych synestezjach:

no teraz jeszcze czarniej
tyle tylko ze w zapachu r6z [S, w. 16-17].

Osoba méwiaca w tych lirykach operuje jezykiem symbolicznym i meta-
forycznym (np: ,,niepokdj z ognia” [NW, w. 1], ,przepaScie cisz” [S,
w. 50], ,,zapadl sig¢ w weze czarnych sprezyn” [R, w. 13]), stosuje réwniez
animizacj¢ (np: ,szepcze jesienny badyl” [NW, w. 14], ,wielorgczne
drzewa” [S, w. 8]); jezyk ten nasycony jest osobliwymi poréwnaniami (np:
»ptaki krakaty jak podpalony las” [S, w. 23], ,,odptywa nowy mdj ksztalt
[...] tak wlasnie banie powietrza ptyna z dna stawu pod néw” [S, w. 56-
57]) oraz bogactwem epitetéw (np: ,lustrzane dno” [S, w. 12], ,,sie¢ pro-
mienista” [S, w. 37], ,,godziny siwe” [R, w. 16], ,,noc stodka” [R, w. 4],
wzautek zawity” [EU, w. 5], ,mito§¢ zywa” [EU, w. 13], ,,oczy wilgotne”
[NW, w. 15], ,rudy zar” [NW, w. 16]). Wszystko stuzy zacieraniu granic

23 Cyt. za: J. Stawins ki, Wokdt teorii jezyka poetyckiego, w: Problemy teorii
literatury, seria I, Wroctaw 19872, s. 80.
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przestrzennych i czasowych, zachwianiu logicznych zwiazkéw przyczynowo-
-skutkowych. Uwage zwraca réwniez obfito§¢ charakterystycznych dla ma-
rzefi sennych catych ciagéw skojarzeniowych, ktérych kolejne ogniwa spaja
podobieristwo barwy, ksztattu, ruchu lub dZwigku:

siwobialy wodospad
rozwiane wtosy matki
gdy je czesze rozcigety na pot [NW, w. 2-4],

albo:

i dobrze tak fala poétkolami zalewata miasto emalia
piana u klamek i szyb i bialy szum na marmurze [S, w. 26-27].

Obrazy eksploduja i gasna, migoca i zacieraja si¢, niespodzianie wynu-
zaja si¢ 1 zatapiaja, przenikaja ptynnie lub urywaja, biegna réwnolegle,
wyplywaja jeden z drugiego, badZ zalewaja sig, zataczajac coraz szersze
kregi. Sa wielowatkowe, petne zautkéw i meandréw (np: ,,sen”), badZ silnie
skupione, skoncentrowane na jednym ciagu obrazéw (np: ,,elegia uspienia”).
Raz sa peilne luk, niedoméwieri, jakby niedopowiedziane, niedociagnigte,
eliptyczne, otwarte, zostawione w zawieszeniu (np: ,,ranek”, ,nic wigcej”).
Innym razem natomiast — rozbudowane, wypelnione po brzegi, w duzej mie-
rze dookreSlone, czemu stuza migedzy innymi wyliczenia i dopowiedzenia,
skoncentrowane na jak najwierniejszym oddaniu sytuacji poprzez chwytanie
jej na goraco lub szukanie najbardziej trafnego okreSlenia: ,tancerka
wlasciwie tancerz ministrant w zlotogtowiu chlopi¢” [S, w. 18-19],
»bezdZwieczny pieniadz / szklisty boraks leku zlego tuska” [S, w. 9-10],
»drzewa gonne stupoktonne” [S, w. 66], itp... Uchwycone w lirykach wizje
senne zdaja si¢ by¢ jakby relacja, sprawozdaniem z przezywanych projekcji;
sugesti¢ t¢ dodatkowo wzmacniaja zwroty: ,,patrz¢ stucham” [S, w. 60], ,,na
toni chyba juz nic aha ptatek nasturcji” [S, w. 32], ,,a ja gdzie jestem ja
pod siecig promienista” [S, w. 44], ,,do$ni¢ dospaé” [NW, w. 6]. Podmiot
liryczny niejako przypatruje si¢ i chwilami ogranicza jedynie do §ledzenia
obrazéw pod powiekami, ktére wyraznie wytamuja si¢ spod kontroli, wybie-
gaja daleko poza wplyw jego woli i rachuby, gotowe do najrozmaitszych
niespodzianek. Jednak, zwlaszcza w snie 1 elegii uSpienia, nietrudno
dostrzec, iz cato$§¢ poddana jest swoistemu opracowaniu, ujeta w karby
poetyckiej organizacji, jakby rozpigta na ksztaltnym stelazu, ktérego nity
gdzieniegdzie przeSwiecaja pomigdzy przewijajacymi si¢ obrazami.
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W swoich szkicach literackich poeta deklaruje: ,,cato§¢ poetycka nalezy
organizowaé §wiadomie. Kazdy element musi mie¢ w niej swoja funkcje
nieprzypadkowa”?*, co wiecej: ,.sztuka to nie dzungla, to ogréd. Trzeba
wigc krzak przystrzyc i przydeptaé, i nada¢ mu ksztatt odpowiedni do jego
natury. Tak to bedac lirykiem jest si¢ zarazem dla wiersza glebg i ogrod-
nikiem, cztowiekiem, stwarzajacym dzieto sztuki z goracosci swego zycia,
i zimnym nadczlowiekiem, co dzieto to ocenia, poprawia i ulepsza”>.
W ten sposéb utwory oniryczne sg swoistym rodzajem zapisu marzei sen-
nych, gdzie relacja z danej projekcji sennej koreluje z elementami Swia-
domymi, samowiednymi, tym bardziej, ze ,,spisanie sn0w wymaga wilaczenia
w proces artystyczny jednej z wiladz intelektu: pamigci. Zly z niej sprzy-
mierzeniec [...] tam, gdzie powstaja luki [...] tata zwiewng tkanke byle
czym, tworami zastepczymi”?®; a jednoczesnie wszystko ujete jest z poe-
tyckim rozmachem. Ulotne sny zlapane w pajeczyne poezji poddaja si¢ jej
prawom, jakoSciom. Stad w mniejszym lub wigkszym stopniu zawsze mamy
do czynienia z kreacja, ze §wiadoma koncepcja artystyczna, bowiem ,,poezja
jest sztuka posrednia, [...] ttumaczy wzruszenia twdércy na system stow,
zdan i pojec¢, stanowiacych cato$¢ autonomiczna w relacji do impulsu, ktéry
je stworzyt”?’.

»IT IS AN IMAGE OF MAN
AND OF DREAM AND OF A SUNG WORD”

ON JOZEF CZECHOWICZ’S ONIRIC POETRY

Summary

The essay is an attempt at a new approach to the problem of dream as a subject and as
an inner organising principle of Czechowicz’s lyrics. These aspects of dream contained in
his poems are subjected to analysis that the lyrical ego pays special attention to. They
include the course of particular stages of falling asleep, of sleep itself, of waking up, the
principles and mechanisms directing the processes of dreaming and creating visions, nuances
of dreams during deep sleep and in transitional states between sleep and wakefulness.

Czechowicz, Wyobraznia, s. 91.

2 Tamze, s. 120.

26 Tamze, s. 62.

2 Cyt. za: W.Mrozowski, Cyganeria, Lublin 1963, s. 98.
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Frequent references to psychoanalytic studies occur here. In the essay the problem is
undertaken of verbalisation of the code and poetics used by dreams. The "speech" of dreams
in Czechowicz’s poems is considered in the light of the functioning of the oldest languages
of the world, and then - in the aspect of justification of the use of poetic language and
application of a conscious artistic creation.

Translated by Tadeusz Kartowicz



