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PAWEL PROCHNIAK

O ELEGII USPIENIA

1. Pograzajace si¢ w mroku miasto. Zadrukowane pozétkle kartki. Ciek-
naca zywica. Topniejacy S$nieg. Sen i rozbtysk. Gorzki, mroczny, saczacy
si¢ czas 1 moment Swietlistej epifanii. Opadanie, zapadanie w sen. Dud-
nienie krokéw, szum ptynacej po bruku wody i inkantacja. Tak mozna by
najogolniej naszkicowaé¢ ewokowana w elegii uSpienia rzeczywistos$c'.
I jeszcze podstawowe organizujace ja mechanizmy. Napigcia. Antynomiczne
zestawienia. Zwiazane z wykorzystaniem najbardziej oczywistych (najbanal-
niejszych) przeciwieistw (jawa — sen, goéra — dol, Swiatlo — ciemnosé,
gorzki — stodki). I wtaSciwie to wszystko. W pewnym sensie pozostajemy
bezradni wobec amorficzno$ci tego §wiata. To mroczniejace miasto kusi, ale
nie bardzo wiadomo, jak si¢ po nim poruszad.

2. Zazwyczaj tytul nakre§la przestrzen dla tekstu. Obrysowuje obszar
penetracji. Elegia u$pienia. Smutek i sen. Mowa skojarzona z bezwtadem
i $miercia. Wskazanie na przynalezno§¢ gatunkowa (sygnat literackosci)
i okre$lenie dominanty (temat, charakter obrazowania).

Trudno obecnie wskazaé na jakie§ konkretne wyrdzniki formalne elegii.
Jak wiadomo, gatunek ten — podlegajacy wielu przeobrazeniom — wywodzi
si¢ z pie$ni lamentacyjnej (liryki Zatobnej) i pewnie tylko ton (rezygnacja,
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smutek, rozgoryczenie) i styl (spokojny, jasny, powazny) mozemy okres§lac¢
dzi§ — a dotyczy to réwniez czasu powstania wiersza — jako elegijne.

Temat i charakter utworéw elegijnych bywa dookre$lany przez konstruk-
cje z przyimkiem (Elegia o ziemi rodzinnej Balifiskiego, Elegia dla N. N.
Mitosza, Elegia na odejscie Herberta) lub przez zastosowanie epitetu
(Elegia dziecigca Baczyniskiego). W przypadku elegii uspienia sytuacja jest
mniej typowa. Zastosowana tu konstrukcja (rzeczownik i przydawka dopet-
niaczowa) w podstawowej swojej funkcji wyraza posesywno$¢. MielibySmy
wigc elegi¢ ,wypowiadana” przez ,uSpienie” (jak w FElegii biurokraty
Wata). Ale przeciez na tym nie koniec: elegia uspienia — jak Elegia
miasteczek zZydowskich Stonimskiego — jest wypowiadana ,w zwiazku
z uSpieniem”, jest elegia ,,na uSpienie”. Ta niejednoznaczno§¢ tytutu pogte-
bia sig, jeSli pamigtac, ze sformutowanie ,,elegia uspienia” trzeba tez czytaé
w kontek$cie — analogicznie zbudowanych — wyrazei, takich, jak ,,slowa
skargi” (zalu, otuchy, przebaczenia), czy takich tytutdéw, jak Piesn pojed-
nania (Edward Leszczynski). Jesli wzia¢ pod uwage t¢ presje, to elegia...
nie tylko jest formutowana w zwiazku z ,uSpieniem”, nie tylko wyraza
,uSpienie”, ale sama staje si¢ ,uSpieniem”. Jest przestrzenia (dla)
,uspienia”.

Elegia u$pienia. Forma ,,u$pienia” to dopelniacz rzeczownika odczasowni-
kowego ,,u$pienie”, ten za§ pochodzi od dokonanej formy czasownika
,uspi¢”. Usypiaé i uspi€. Przebywac na granicy i przekraczaé ja. Usypiajacy
szmer. Senna atmosfera. Zasypiac, spa¢. Trwaé w u$pieniu. Przebywaé we
$nie, w ukryciu, w utajeniu. PoSréd snéw, we wnetrzu snu. Usypiaé. Uspi¢,
zmylié¢, zwies¢.

W uspieniu pograza si¢ miasto. Zalewane przez mrok. Nasigkajace ciem-
noSciag. Wypelniane zywica. W uSpieniu pograza si¢ tez ten, kto mowi.
Pojawiaja si¢ obrazy i dZwigki.

3. Catly tekst organizowany jest przez dwucztonowe konstrukcje. Dwie
dominanty, dwa ciagi semantyczne, dwie cze$ci. Pierwsza zwiazana z sy-
tuacja ,lektury” (pierwsze cztery strofy). Druga osadzona w rzeczywistosci
snu (cztery ostatnie catostki tekstu). Obie oddziatuja na siebie — inter-
ferujac, uzupetniajac sig¢, tworzac napigcia i dysonanse. Powiedziatem, ze
elegia... jest przestrzenia uSpienia —

sen zycie ujat
ostoda sen cigzki a niewazki
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piekne zjawy sennie kotuja
w krwawych ciemno$ciach czaszki

Jest tez przestrzenia lektury —

godziny gorzkie bez godow

czarny druk na pozétkitych stronicach
jakby ze stromych schodéw

sptywala w mroku zywica

Cytowana strofa jest rozbudowanym poréwnaniem. Pierwszy jego czton
tworza zestawione ze soba ,czas” i ,tekst”. Drugi to obraz, ktérego
dominanta jest powolne, nieuchronne §ciekanie.

Czas: ,,godziny gorzkie bez godéw”. Gorycz to doznanie smakowe.
Gorzki jest piolun i kora wierzby. Gorzki zapach maja wédka i dym.
Przesycone gorzka wonia jest wiosenne powietrze. Gorzki chleb, gorzkie
1zy. Gorzkie zale. Gorzkie stowa.

Gody. Stownik warszawski — a do niego w tym przypadku wypada si¢
odwotaé¢ — podaje szereg znaczeri: biesiada, feta, libacja; rados$¢, rozkosz;
wesele (uczta weselna); §wigta Bozego Narodzenia, Nowy Rok?. Swieto
i §wigtowanie przeciwstawione powszednioSci. Frenezja i celebracja.

Gorzki czas. Przykry, nieprzyjemny, cigzki do zniesienia, bolesny. Czas
bez godéw. Czas nudy i wyczekiwania. Czas — jak powiedziatem — zesta-
wiony z obrazem zadrukowanych pozétktych stron. Czas nad tekstem. Czas
lektury. Wszystko, co wydarza si¢ w obrebie tego tekstu jest — jak sadze
— odblaskiem tego podstawowego gestu. Gestu lektury.

Teraz drugi czlon poréwnania. Ciemno$¢ i saczaca si¢ w niej zywica.
Powolny, nieuchronny ruch. Ruch w dét. Zstgpowanie. Schody. Te za
drzwiami, prowadzace w ciemno$ci do sieni? Te spadajace po stromym
zboczu ku nizej polozonym ulicom? Czy moze te z kabalistycznej wizji
»drugiej strony” (strony zta): wytaniajace si¢ z ciemnoSci, sposrdd kigbow
dymu i ognia, w miejscu gdzie ,nieskoriczone styka si¢ ze skonczono-
Scig”?? Nie wiemy. Pewna jest tylko ciemnos$é. Czerfi druku i mrok kores-

2 Por. Stownik warszawski, t. 1 (A-G), Warszawa 1900. Dzi$ podstawowe znaczenie to:
,Luroczystosci, zwtaszcza weselne, polaczone zwykle z wystawnym przyjeciem z taficami”,
por. Stownik jezyka polskiego, t. 1 (A-K), red. nauk. M. Szymczak, Warszawa 1988.

3 Por. Opowiesci Zoharu, przekt. z hebr. i komentarz 1. Kania, Krakéw 1994, s. 196-
205.
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ponduja ze soba. Z tej mrocznej tonacji wylamuje si¢ kolor zadrukowanych
stron. Jest jak poblask Swietlistej epifanii (,,rzeka Swiatet”, ,ogniowe
ogrody”), ktéra w konicu rozjasni (,,potarga”) ciemnoSci. Dominanta kolo-
rystyczng jest tu jednak zdecydowanie czerfi (w ostatniej strofie — kiedy
obraz plynacej po schodach zywicy powraca — mamy zestawione ,,ciemne
korony”, ,czarne schody” i ,miasto mroku”; wszystko to na przestrzeni
czterech werséw). Czytanie i ciemnoS¢.

Dokonajmy — brutalnego nieco — skrétu: lektura (czas nad tekstem) jest
jak saczenie si¢ w mroku zywicy. Sugerowana tu analogia, a biorac pod
uwage klamrowa konstrukcje, mozna by pewnie powiedzieé: ustanawiana tu
szczegblna tozsamosé ,,sytuacji lektury” i powolnego $ciekania, spltywania
gestej 1 lepkiej zywicy — jest podstawowym mechanizmem organizujacym
ten utwoér. Zapada zmrok. Zapadaja si¢ obrazy, jak zapada si¢ w sen.
W gestniejacej ciemno$ci dzieje si¢ tylko jedno: ten, kto méwi, czyta.

4. Ewokowana przestrzen jest przestrzenia lektury. Na jej dnie kotysza
si¢ obrazy. Ale sposdb, w jaki zostaly skonstruowane, sprawia, ze kreowana
rzeczywisto$¢ jest niespdjna, popekana, rozbita. Zapisywany tu §wiat zostat
zbudowany z nieprzystajacych do siebie fragmentéw, z elementéw o ztozo-
nej semantyce, obcigzonych szeregiem symbolicznych znaczen. Uliczki, kt6-
rymi podazamy, sa zawile. Droga trudna do rozeznania. Nie ma tu porzad-
ku. Sa dominanty, osie, wokét ktérych organizuje si¢ opowiadana rzeczy-
wisto$¢. Wypetniony szumem roztopdw krety zautek, panorama nieba zlewa-
jacego si¢ z miastem — zapadaja sie. Swiat przestaje istnie¢. A moze trzeba
to uja¢ inaczej: jego n o w y ksztaltt wylania si¢ z ciemnoS$ci. Jest
przestrzenia mys§li, iluzji, omamu, snu.

zwija si¢ zaulek zawity
zagubiony we wtasnych zalomach
tetnia mu rynsztokéw zyty
rytmami dwoma

Boczna uliczka biadzi jak korytarze labiryntu. Nitka, ktéra trzymamy
w palcach, z kazdym krokiem placze si¢ coraz bardziej. Nastuchujemy.
Zywica, zyty, mito$¢ zywa, zycie. W zatomach tetni podwéjny rytm. Dwa
razy w elegii... nastepujace po sobie wersy sa ekwiwalentne pod wzgledem
struktury rytmicznej: w trzeciej strofie, bezpoSrednio po przywotywanym
powyzej fragmencie —
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niebo sine niebo szare
domy szare domy sine

i w siédmej catostce —

rajskie ptaki obsiadaja parkan
rzeka Swiatet Scieka $nieg zbrudzony

W obu obrazach to, co na gérze i to, co na dole, zlewa si¢ w jedna
calo$¢. Powtérzony zostaje rytm. W pierwszym przypadku powtérzona zo-
staje tez tonacja kolorystyczna. W drugim dynamika obu przestrzeni w po-
dobny sposéb uczestniczy w roz§wietlajacej wizji. Rytm géry jest rytmem
dotu. Niebo staje si¢ miastem, miasto niebem. Skojarzenie z mesjanska
Jeruzalem wydaje si¢ oczywiste, zwlaszcza, ze w nastgpnej strofie miejski
bruk zestawiony zostaje ze ,,ztota niwa’. Apokalipsa Jana: ,,a samo Miasto
— to czyste ztoto do szkta czystego podobne. [...] Rynek Miasta — to czyste
ztoto jak szkto przezroczyste” (Ap 21, 18. 21)*. Ale tez niebo i miasto —
sa? staja si¢? beda? — ,.beznamigtnym obszarem”. Jak rozumie¢ to sformu-
towanie, odniesione do miasta, ktére ma by¢ ,,miastem rodzinnym”? Od ezo-
teryki do banatu. Od tego, co wznioste ku temu, co trywialne. I odwrotnie.
Od bruku do ,,ztotej niwy”.

tylko myS§li si¢ mito§¢ zywa
w mysli na bruku si¢ klgka
naprawde ztota niwa
faluje tylko piosenka

Niwa to tyle co ,ziemia uprawna” lub ,lan”; starsze stowniki notuja
jeszcze: ,rola nowo kopana” i ,,zniwo”>. Tutaj bruk (martwa miejska zie-
mia) rodzi skojarzenie z falujacym zbozem (a w konsekwencji ciagu asocja-
cji modelowanych przez przyjeta ,,optyke”: ztoto to plon). To zestawienie
SciSle wiaze si¢ z relacja pomiedzy ,,zywa miltoScia” i ,zlota niwa”.
Podkreslany przez instrumentacje (rym) i uzupetniany przez semantyke
zwiazek pomiedzy ,,zyciem” i ,,niwa” (rodzaca ziemia) rozszerza to pokre-

* Por. Pismo swigte Starego i Nowego Testamentu, Poznaii 1994%; cyfry nastepujace po
skrécie nazwy ksiegi to kolejno: rozdzial i wersy; dalej cytuje to wilasnie wydanie Biblii.

5 Por. Stownik jezyka polskiego, t. 11 (L-P); stownik notuje réwniez znaczenie prze-
nos$ne: ,,dziedzina czyjej$ dziatalnosci”. Por. tez Stownik warszawski, t. 111 (N-O), Warszawa
1904; S. B. L i n d e, Sftownik jezyka polskiego, t. Ill (M-0O), Lwéw 1857.



122 PAWEL PROCHNIAK

2

wiedstwo na ,milo§¢” i ,ztoto” (znéw zabieg instrumentacyjny). Z ta
odpowiednio$cia zwiazany jest proces przemiany. PrzejSciu towarzyszy —
nieco tandetny — symboliczny gest. Wszystkie poddawane manipulacjom
elementy osadzone sa w przestrzeni mentalnej. Jak w alchemii, spekulacja
i praktyka sa tym samym. Od tego, co moze egzystowac jedynie ,,w myS§li’:

2z 299

»Zzywa milo§¢”, przechodzi si¢ do mowy, a wtasciwie do Spiewu —

naprawde zlota niwa
faluje tylko piosenka

Ztoto i §piew. Trudno o bardziej wieloznaczne motywy. A jednak sta-
wiamy kolejne kroki. Tym, co sktania do poszukiwai, jest foniczny ksztatt
tekstu. Zabiegi instrumentacyjne uspdjniaja ewokowang rzeczywistoSé.
Organizowany w ten sposob §wiat staje si¢ Swiatem wypowiadanym. W tra-
dycji ezoterycznej — wywodzonej od Pitagorasa — muzyka jest jedng z pod-
stawowych drég przekraczania ograniczen i sprzeczno$ci. Bedac jednoczes-
nie spekulacja (intelektualna) i praktyka, jest sposobem utadzania Swiata.
Rytmy go6ry i dotu, zestrojone ze soba, wyrazajac tajemnice, staja
si¢ tajemnica. Bruk mokry od topniejacego Sniegu. Szum wody. Wilgotna
ziemia i szeleszczace klosy. ,,Ztoto” jako ,,plon” hermetycznych zabiegéw
— symbolicznych gestow i manipulacji — byto poblaskiem rajskiego Swiatla,
krytlo w sobie blask o §wieceni a’ Tetniacy rytm Sciekajacego
Sniegu (,,rzeka §wiatet”) i monotonny ,takt ocigzatych krokéw” (mrok).
Szemrzacy Spiew i trzask targanej kartki.

5. Ten, kto méwi, jest w elegii... tym, ktéry czyta. Przedmiotem lektury
jest przenikajacy §wiadomos$¢ obraz $wiata, wieloaspektowa struktura rze-
czywisto$ci. Obrazy przemazuja si¢ pod przymknigtymi powiekami. Ptyna.
Sciekaja jak zywica. Gesta i lepka. Jej konsystencja, kolor i zapach. Pty-
naca po korze. Saczaca si¢ ze szczeliny, z pegknigcia. Z zywego drzewa, ze
Swiezo oheblowanej deski. Zmieniajaca si¢ w dym w kadzielnicy. Symbo-
lika zywicy — nieSmiertelno$¢, nieprzemijalno$¢, ciaglo§¢ — wzmacniana
przez jej zwiazek z obrzgdami religijnymi, odsyta nas do tego, co duchowe,

®Por. J.James, Muzyka sfer. O muzyce, nauce i naturalnym porzadku wszech-
Swiata, ttum. M. Godyn, Krakéw 1996, passim; por. tez C. S. L e w i s, Odrzucony obraz.
Wprowadzenie do literatury Sredniowiecznej i renesansowej, thum. W. Ostrowski, Krakow
1995, zwt. rozdz.: Niebiosa.
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ponadczasowe, sakralne. W elegii... zywica saczy si¢ w mroku. Po scho-
dach. Schody to przede wszystkim znak wznoszenia si¢, wstgpowania (ruch
w gore). Ale tu zywica ,,s pt y w a po czarnych schodach”. Ruch w dét,
do ,,piekiet”, ku ,,otchtani”. Dla nas istotny jest zaréwno 6w ,,degradujacy”
kierunek, jak i skojarzenie z zanurzaniem si¢ w mrocznej wiedzy —

czarny druk na pozéikitych stronicach
jakby ze stromych schodéw
sptywala w mroku zywica

Dodajmy, ze zstgpowanie to tez ruch eschatologiczny, ruch zwigzany
z koficem, z wyglosem dziejow. Przypomnijmy fragmenty Apokalipsy Jana;
chocéby tylko te, ktére pozostaja w bezposredniej relacji z obrazami
ewokowanymi w elegii.... Sptywajace po czarnych schodach ,,miasto mroku”
i zstgpujaca Jeruzalem (,,I Miasto Swiete — Nowe Jeruzalem ujrzatem zste-
pujace z nieba [...], przystrojone jak oblubienica zdobna w klejnoty”, Ap
21, 2). Obsiadajace parkan ,rajskie ptaki” i opisywana w Apokalipsie
mesjanska uczta ptakéw padlinozernych (ptaki ,lecace Srodkiem nieba”,
zlatuja si¢ na wezwanie aniola ,stojacego na sloricu”, by ,nasyci¢ sig
trupami”)’. Zstepowanie, sfruwanie, opadanie. Saczenie si¢ zywicy to
przede wszystkim bezwlad, inercja. Ale z ruchem ku dotowi wigze si¢ tez
w obrgbie elegii... dynamika (destrukcji? oczyszczenia? ol$nienia?).
W drugiej strofie strugi wody niosacej §mieci i topniejacy $nieg suna
z szumem w doél. Przybywa energii, jej ,,obecnos$¢” jest niemal styszalna
w rozedrganym i pulsujacym rytmie wersow.

Woda i zywica. Zwiazane z ,,zyciem”, skupiajace w sobie zycie. Motyw
Sciekania (opadania), wyraznie wertykalnie zorientowana przestrzei tekstu
— funduja ich tozsamo$¢. To one — niezréznicowane, bezksztattne, niosace
z soba petni¢ mozliwosci — tetnia w zylach miasta. Woda ptynie po bruku
(d 6 1), zywica saczy sigz g oéry.

6. Przestrzen nieba i przestrzefi miasta, zdaja si¢ by¢ tym samym tery-
torium. Usytuowane naprzeciw siebie sa gra potencjalno$ci, przestrzenia
oczekiwania. Tozsame (chromatyka, rytm) i przeciwstawione sobie (kon-
strukcja chiazmu) tworza obszar, w ktéorym na prézno poszukujemy osi
symetrii. W szarzejacym powietrzu — ,,w krwawych ciemnos$ciach” — obrazy
sa jak zasnute dymem. Plomien juz zgast. Trwa w pamigci. Moze dopiero

7 Por. Ap 19, 17-21.
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si¢ rozjarzy. Zywica. Kadzidlo. Szara strézka dymu (,zwija si¢ zautek
zawity”). Dym si¢ kotysze, zapetla na granicy dnia i nocy, jawy i snu,
S§wiadomo$ci i zapomnienia, wiedzy i epifanii (,pigkne zjawy sennie
kotuja”). Otworzy¢ oczy, by wkroczy¢ w ciemno$¢, zanurzyé si¢ w niej.
Zapadanie zmroku. Zapadanie w sen. Kolory i ruch. Swiatto i dynamika.
Energia i pozétkie karty. Medrzec nad ksigga (wiedza, ezoteryka), a moze
— po prostu — ambitny nauczyciel literatury przeglada stare wydanie
Sonetéw krymskich Mickiewicza®. To bez znaczenia. O kierunku naszego
mySlenia, o toku narastania asocjacji decyduje ujawniany tu — ze tak to
okresle — styl lektury.

Sleczenie nad pozdéikia ksigga. Mozolne przedzieranie si¢ przez zawitosci

zwija si¢ zaulek zawity
zagubiony we witasnych zalomach

Skojarzenie z gematrycznymi praktykami kabalistOw pojawia si¢ niemal
natychmiast. O niczym — oczywiScie — nie rozstrzyga. Drazni swoja natar-
czywoscia —

rzeka Swiatet Scieka $nieg zbrudzony
tecz jest tyle tecze leca ulica

jedna niesie konew

Z 7ywica

7. Podstawowa sytuacja jest tu mozolne przedzieranie si¢ przez zawitosci
(zawily: krety, wichrowaty, ale i powiktany, zagadkowy, ciemny®). Ten, kto
czyta, zstepuje w mroczne rejony: wiedzy? snu? swobodnej gry $wiado-
mos$ci? Nie wiemy. Pewne jest tylko to, ze reguly organizujace rzeczy-
wisto$¢ zostaja — moze tylko chwilowo? — zawieszone.

Swiat przestaje istnie¢. Rozsypuje sig, rozpada na szereg nie przystaja-
cych do siebie obrazéw. Odpowiedzia jest tekst. Za§wiadcza o poddanej de-
strukcji rzeczywisto$ci. Ale tez staje si¢ (insynuowang, to prawda) obec-
noScig $wiata. Ta aporia modeluje elegie... jako catos$¢. Staje si¢ tez ko-
leina, ktéra ,,wyznacza” tok lektury.

8 Prawie wszystkie podstawowe elementy, z ktérych uformowany jest §wiat przedsta-
wiony elegii uspienia znajdziemy w sonecie Afuszta w dzieri; lektura utworu Mickiewicza
niczego — naturalnie — w tym wypadku nie wyjasnia, cho¢ — jak sadze — sporo dopowiada.

® Por. Stownik warszawski, t. VIL (T-Y), Warszawa 1919.
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Wszystkie elementy ewokowanej tu rzeczywistosci sa uwiklane w ze-
wnetrzne wobec nich struktury. To, co jest tekstem, co sig w tekScie
wydarza, ,,dzieje si¢” w siatce Swiadomosci (,,pigkne zjawy sennie kotuja”).
Lektura w elegii...jest przywolywaniem sens6w rodzacych si¢ na obrzezach
(na granicy) tekstu; jest mozliwa dzigki ,,glosom”, ktére stycha¢ w mroku
(z ktérych tekst jest ulepiony? ktérych nastuchujemy?). Przeczytac to wyjsé
poza tekst. Przekroczyé tekst, pozostajac w jego przestrzeni. Pozdétkta
ksigga, nad ktéra pochyla si¢ czytajacy i potargany list. Rzeczywisto§¢
(rzeczywisto$¢ tekstu) — rozdarta, rozerwana jak papier — zmienia swoja
naturg. Otwiera si¢ kaskada obrazéw. Epifania (rozblysk) przychodzi we
$nie. Jej materia jest materia snu. Jej treScia przemiana.

sen zycie ujat

ostoda sen ciezki a niewazki
pigkne zjawy sennie kotuja

w krwawych ciemnoS$ciach czaszki

Antynomiczne konstrukcje (,,sen cigzki a niewazki”, ,,pigkne zjawy” —
Jkrwawe ciemnosci”)!® i wieloznaczno§é otwierajacej te czeg$C elegii...
formuty. Wkraczamy w sen — ,,sen zycie ujal” — ten gest (trzeba by powie-
dzieé: gest snu) rozrywa nieprzenikliwag dotad jego tkanke. Ujaé: uchwycié,
poskromié, owtadnaé, objaé¢ (uja¢ w forme), zakresli¢, wyznaczy¢ granice,
zjednaé, przejaé, wzruszyé, przyltapaé, schwycié, odjaé, umniejszyé!!. To
inna posta¢ sygnalizowanej wyzej aporii. Od obecnosci ku pustce — od
amorficznosci ku formie. W stron¢ destrukcji. Jak wcze$niej ,,w mys§li”, tak
teraz we $nie — kolejny gest:

dni malowane zmierzchem
$nigc takze jak zty list potargam

10 Zasygnalizujmy jeszcze jedno tego typu zestawienie: gorycz i ostoda. Po ,gorzkich
godzinach” (nuda i wyczekiwanie) przychodzi ,,ostoda” (wizja). Trzeba jednak pamigtal, ze
wszystko dzieje si¢ tu — od poczatku — w rzeczywistosci snu (ta jest stodka), a ,,gorycz”
(kojarzona z saczacym si¢ mrokiem: zywica) bedac pierwszym doznaniem, powraca (ostatnia
strofa). Dodajmy, ze konstrukcja ta zostata powiazana z motywami: czytania (,,pozoétkie
stronice” — ksiega) i sennej wizji. Moze by¢ wigc traktowana jako nawigzanie do pewnego
— do$¢ dobrze zadomowionego w kulturze — typu obrazowania: ,,Wziatem zatem ksiazeczke
z r¢ki aniota / i potknalem ja, / a w ustach moich stata si¢ stodka jak midd, / a gdy ja
zjadtem, / wnetrzno$ci moje napetnity si¢ gorycza” (Ap 10, 10).

W por. Stownik warszawski, t. VIL
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Powtérzmy: rzeczywisto§¢ rozdarta, rozerwana jak papier — zmienia
swoja nature. Staje si¢ epifania. Konsekwencja destrukcyjnego gestu jest
rozblysk'?.

wtedy

kwiaty na gwiazdach wierzchem
rajskie ptaki obsiadaja parkan

rzeka Swiatet Scieka $nieg zbrudzony
tecz jest tyle tecze leca ulica

jedna niesie konew

zZ 7ywica

Znowu ,,géra” i ,,dot”. Tecza, gwiazdy i postaé z konwia. Rajskie ptaki
(ptaki raju?) i miejsce ogrodzone (odgrodzone? ukryte?). ,,Rzeka Swiatel”
dookre§lana przez motyw ,,ogniowych ogrodéw”. Uzycie formy ,,Scieka” su-
geruje ruch ku dotowi. Postaé z konwig to tgcza, ktéra ,,zstapita z gory”.
Ten kierunek wyznacza ksztalt ewokowanego obrazu. Sprébujmy opisaé go
jezykiem — przywotywanej juz tu — topiki biblijnej. W ten sposéb wracamy
do gtoséw, ktoére stychaé w ciemnosci. Oto odstaniaja si¢ kolejne poktady
wizji: w pélmroku przesyconym kolorami, pod oblym sklepieniem (,,w
krwawych ciemno$ciach czaszki”) zawieszone sa kwiaty (gérny ogrdd, gérne
wody), ponizej rozgwiezdzone niebo (,.kwiaty na gwiazdach wierzchem”),
pod niebosktonem ukryty, ogrodzony — nie moze by¢ inaczej — dolny
ogrdd, jego znakiem sa zlatujace si¢ ptaki (jak na stynnym obrazie Mistrza
Goérnoretiskiego Hortus conclusus), z ogrodu wyptywa rzeka §wiatta. Postaé
z konwig to — w Sredniowiecznej i renesansowej ikonografii — personifi-
kacja Zrédia, w kontekscie rekonstruowanego tu obrazu bedzie to Zrédto nie
tylko zycia (rzeka wyplywajaca z Edenu, Rdz 2, 10), ale i oSwiecenia (rze-
ka, ktéra widzi Jan: ,,ukazat mi rzek¢ wody Zzycia, 1$Sniaca jak krysztal”, Ap
22, 1)'3. Tecza laczy gére z dolem: gérne wody z ,rzeka Swiatel” (ulica,
ktora ptynie skrzacy sig, topniejacy $nieg), gérny ogréd z miastem (bruk

12 Warto dodaé, ze obok uwznio§lajacej jest tu i banalizujaca perspektywa: to, co sie
rozdziera, jest jak ,zty list”.

13 To — mozna by rzec — ,0flepiajacy” obraz. Z tego obszaru domniemas i asocjacji
— czy wrecz: iluminacji — wywodzi ,,rzeke Swiatta” ptynaca w Piesni XXX Raju Dante (to,
rzecz jasna, tylko jedna — ale jakze znaczaca — z wielu realizacji tego motywu). Por.
D.Alighieri, Boska komedia, ttam. E. Porgbowicz, Warszawa 1959, s. 442 (zwt.
wersy 61-69).
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kojarzony ze ztotem). Miasto (mistyczna Jeruzalem) i wizja (ukryty ogrdd)
$3 tym samym miejscem.

Jean Delumeau we wstgpie do swojej Historii raju poréwnuje droge,
ktéra przemierzy jego czytelnik — a podaza si¢ w tej ksiazce za wizja
ogrodu — do labiryntu wijacego si¢ na posadzkach §redniowiecznych katedr:
,w Chartres, podobnie jak w wielu innych §wiatyniach, owe labirynty wioda
czujnego i wytrwalego pielgrzyma do niebiariskiej Jeruzalem”!*. Cel
cho¢ niejasny — wydaje si¢ osiggalny. My réwniez — nastuchujac — krazymy
po labiryncie. Zaproponowana tu rekonstrukcja jest dla nas wazna jako
paradygmat, w ktérym amorficzna materia elegii... moze okazaé si¢ ufor-
mowanym tekstem. To wskazywanie na analogiczne — obecne w kulturze
— konstrukcje jest tylko w pewnym stopniu wynikiem presji utworu. Bierze
si¢ rowniez z naszych (moich) lekturowych nawykéw. Przemierzajac prze-
strzen miasta (a to znaczy: przestrzen tekstu), ujawniamy (insynuujemy) jej
,»dwoista modalno$¢” (géra — dol, jawne — ukryte). Labiryntowa struktura
otwiera si¢ na wszystkie mozliwe i niemozliwe sensy.

8. Obrazy wylaniaja si¢ z mroku. Parkan pokrywa si¢ feeria barw. Skrzy
topniejacy Snieg. Ale wszystko niemal natychmiast przygasa. Koniec oka-
zuje si¢ poczatkiem. Znowu mrok saczy sig, osacza.

znéw po ogniowych ogrodach
znowu ciemne korony

“J.Delumeanu, Historia raju. Ogréd rozkoszy, ttum. E. Bakowska, Warszawa
1996, s. 6.

15 ,,Sredniowieczny hermeneuta, zafascynowany labiryntowg strukturg ksiazki, méwi, ze
w obliczu nieskoficzonosci rzeczy, ktére moze powiedzieé¢ Swigta Ksigga, dostaje zawrotu
gtowy. Ksigga jawi mu si¢ jako wulkan”. Stale jednak towarzyszy mu tez prze§wiadczenie,
ze ,kazdy akt mys$li czyni tak jak kalejdoskop — beztadna masa czastek taczy sig, tworzy
piekny i symetryczny ksztatt”. Takie podej$cie do tekstu mozliwe jest dzigki specyficznej
lekturze rzeczywistosci: ,,Wszech§wiat wydaje si¢ [...] nie wyczerpanym promieniowaniem
pickna, wspanialym wyrazem rozprzestrzeniania si¢ pierwszego pigkna, oslepiajacym poto-
kiem blasku”. Obie perspektywy — inaczej niz w elegii uspienia — udawalo si¢ uzgodnic;
wzajemnie si¢ warunkowaty (U. E ¢ o, Sztuka i piegkno w Sredniowieczu, ttum. M. Olszewski
i M. Zabtodzka, Krakéw 1997; cytowane fragmenty pochodza kolejno ze s. 183, 79 i 31).
Poza juz cytowanymi, korzystatem z nastepujacych pozycji: J. Le G o f f, Kultura Sred-
niowiecznej Europy, ttum. H. Szumanska-Grossowa, Warszawa 1994; R. S e n n e t t, Ciato
i kamieri. Cztowiek i miasto w cywilizacji zachodu, ttum. M. Konikowska, Gdansk 1996.
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Brudny $nieg. Tetniace rynsztoki. Mrok. Ciemne korony. Po$réd nich
genezyjska wizja. Przywolajmy tekst, w ktérym te motywy pojawiaja si¢
w podobnym kontekscie.

W lonie wod lezat $nieg; dzigki mocy w nim zawartej wyszta z niego brudna
szumowina, w ktérej rozgorzal tegi ogiefi, a w nim wytworzyty si¢ brudy i

powstato tohu [chaos] [...]. »Ciemno$é«: tajemny sens tggiego ognia [...].

Ciemnos¢ jest ogniem najsilniejszym ze wszystkich ogni'®.

To kabalistyczny komentarz do opisu stworzenia (Rdz 1, 2). W cytowa-
nym tekScie to, co bywa postrzegane jako ,rozwiklanie chaosu”, jest fun-
dowaniem go. Z gestem stworzenia — przedstawianym czesto jako emanowa-
nie §wiatla — zwigzany jest tu motyw czarnego ognia. W elegii... z materii
mowy formowany jest §wiat. Swiat, ktéry jawi sig¢ jako chaos. W kreowane;j
rzeczywisto$ci wszystko dzieje si¢ w mroku. Z ciemno$ci wytaniaja sig¢
ksztatty. W niej przebywa ten, kto czyta. Z jej wnetrza saczy si¢ opowiesé.
I wystarczy gar§¢ najprostszych obrazéw, najbanalniejszych mechanizméw.
To one ujawniaja cate skomplikowanie, cata migotliwo§¢. W nich kryje sig¢
nieskoficzona wielo§¢ mozliwych permutacji. N i ¢ jawi si¢ jako c o §.
Mrok staje si¢ $wiattem. Niemozliwa lektura — lektura w ciemnoS$ci —
okazuje si¢ mozliwa. Ciemno$¢ nie tylko przejmuje funkcje Swiatta, ma tez
jego nature. Pozwala rozr6zni¢ znaki. Ustanawia relacje miedzy nimi.
W mroku — jak w o§lepiajacej jasno$ci — dokonuje si¢ przemiana. W elegii
uspienia mrok — jak gdzie indziej §wiatlo — jest przestrzenia fundatorskiego
mitu'’. Wystarczy przebywaé posréd substancji lezacych we
wnetrzu §wiata, manipulowaé jego elementami — przestawiac litery i gloski,
interferowaé¢ obrazy. Nuci¢. Snié. Odwracaé bieg rzeczy. Doswiadczaé
goryczy, dojmujacej bezradnoSci.

16 por, Opowiesci Zoharu, s. 207-208.

7" Powinni$my jednak pamietaé, ze ,.ciemnos$¢” (wrecz: ,.ciemny plomien”, nie dajacy
Swiatta ogieri) byla w S$redniowiecznej tradycji chrzescijaiskiej emblematem ,,piekta”.
Plonacy w nim ogien, ktéry nie $wieci, postrzegany byl jako samo Zrédio ,,absolutnej
ciemno$ci” (réwniez przerazenia i bdlu). Por. m.in. J. So k ols ki, Staropolskie
zasSwiaty. Obraz piekta, czySéca i nieba w renesansowej i barokowej literaturze polskiej
wobec tradycji sredniowiecznej, Wroctaw 1994, s. 188-189.
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Kontekst kabalistycznych spekulacji jest dla elegii... uprawniony, ale
przywotuje tekst Zoharu i zwiazang z nim tradycje¢ nie dlatego, ze sa nie-
zbedne. Pojawiaja si¢ jako skuteczne — jak sadze — narzedzie opisu. To
kolejna presja, ktorej poddajemy tekst. Kolejny raz oddalamy si¢ od jego
»oczywistego ksztaltu”. Pozostafimy jednak jeszcze przez chwile w obregbie
kabalistycznych wyobrazen —

na Dole, jest dziesig¢ [innych] Koron, ktére nie sa Swigte, ztaczone sa Scisle
z brudem!'.

Ciemne korony i l$nigca, potyskliwa noc. W nieokre§lona gtebig mroku
saczy sig¢ zywica. Gar$¢ stéw, elegia uspienia.

ON ELEGIA USPIENIA [ELEGY OF PUTTING TO SLEEP]

Summary

The article presents a penetrating analysis and interpretation of elegia uspienia by Jozef
Czechowicz. Subsequent elements of the poem’s construction are described in such a way
that their double status is revealed: while creating an immanent structure they refer the
reader to areas of culture that are often vast and satiated with a lot of meanings. One of
the basic motifs of the sketch is pointing to a clear analogy between the ’dark’ (and also -
paradoxically - ’illuminative’) tone of elegia... and the nature of poetical speech. At the
same time the author constructs his reasoning in such a way that it can reveal the
capabilities and limitations of measures taken by theorists of literature, and also become a
reflection on the essence of ’reading’.

Translated by Tadeusz Kartowicz

8 Por. Opowiesci Zoharu, s. 206.



