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POWIESZONY PODPALACZ
(PIESN O NIEDOBREJ BURZY)

Przedmiotem mojej lektury bedzie piesi o niedobrej burzy z tomu Nuta
cztowiecza. 7. tego samego zbioru pochodzi utwér o wiele gtosniejszy — zal
— w ktérym, jak si¢ powszechnie przyjmuje, J6zef Czechowicz zawarl kata-
stroficzna wizje Il wojny Swiatowej i wlasnej §mierci w zbombardowanym
Lublinie. To wtasnie w stynnym Zalu pojawia sie méj tytutlowy ,,powieszo-
ny podpalacz”:

rozmnozony cudownie na wszystkich nas
bede strzelal do siebie i marl wielokrotnie
ja gdym z ptugiem w bruzdy przywart

ja przy foliatach jurysta

zakrztuszony wotaniem gaz

ja $piaca posrdod jaskréow

i dziecko w zywej pochodni

i bomba trafiony w stallach

i powieszony podpalacz

ja czarny krzyzyk na listach'.

Sens przytoczonego fragmentu wydaje si¢ jasny. Oto twdérca zatrwazajacej,
wojennej wizji — podmiot liryczny wiersza i jego bohater — ,,rozmnozony
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cudownie”, niejako w zwielokrotnieniu i za nas doSwiadcza grozy S$mierci:
na polu bitwy, pod samolotowym ostrzalem, zasypany w gruzach kamienicy,
podpalony, trafiony bomba. W koficu powieszony, chociaz tatwo zauwazy¢,
ze Smieré ,,podpalacza”, moze takze sen-$Smieré dziewczyny w jaskrach,
wylamuje si¢ z przyjetego tu, wojennego porzadku umierania. Smieré przez
powieszenie jest zwykle egzekucja wyroku wydanego przez sad i, mimo ist-
nienia sadéw okupacyjnych, jako taka nie wiaze si¢ z wojenna napascia,
bitwa czy bombardowaniem. Podobnie jak $§mieré czlowieka rozjechanego
przez tramwaj w okupowanym miescie czy tez Smieré samobdjcza, ktorej
w tym wypadku takze nie mozna wykluczyé. Dlaczego wigc, obok ofiar
wojskowego ataku, w 25 wersie wojennej — jak si¢ przyjmuje — wizji
Czechowicza, pojawia si¢ nagle ,,powieszony podpalacz”, zwykty bandyta
i skazaniec? By¢ moze jest on katem ptongcego dziecka, ktéry, przyttoczony
groza popetnionego czynu, targa si¢ na wlasne zycie — jeszcze jedna ofiara
wojny. Niewykluczone, a przynajmniej zgodne z przyjetym porzadkiem.
Figura ,,powieszonego podpalacza” wydaje mi si¢ jednak o wiele bardziej
tajemnicza i znaczaca, dlatego tez przyjdzie nam jeszcze do niej powrdcié.

Wyrazna miara wierszowa, gloskowa instrumentacja oraz tajemnicza
atmosfera — oto co w pierwszej lekturze Piesni o niedobrej burzy, dziala
na nas szczegélnie. Dziata do tego stopnia, Ze juz po pierwszym, inicjalnym
,»0]” spontanicznie zaczynamy skandowac, a moze nawet podSpiewywaé ten
wiersz, poddajac si¢ jego rytmowi i z dziecigca satysfakcja powtarzajac
wspotbrzmiace ze sobg stowa. Na razie nie jesteSmy w stanie zwigzaé ich
w jaki§ nadrzgdny splot sensu. Skandujac i §piewajac, wylapujemy, a cza-
sem tylko wyczuwamy, izolowane znaczenia sléw i1 wyrazefi, wzmacniane
powtdrzeniami, nawrotami, wierszowymi symetriami, instrumentacja.
Szesciokrotne, inicjalne ,,0j”, ktére znamy z wtasnych jezykowych reakcji
na niebezpieczeiistwo czy bdl, dwukrotnie powtarzane stowa ,,ponuro”, ,,zta
chwila”, ,,umykaj”, ,,zakwila”, onomatopeiczne, czgsto takze podwdjne
zestroje, w ktérych stychaé gradowa burzg, tajemnicze i groZne obrazy
stalowego ostrza, kudtatych kowali, walacego si¢ mostu czy glowy w rze-
cznym nurcie — wszystko to sprawia, Ze, zanim naprawd¢ zrozumiemy
wiersz Czechowicza, doskonale wyczuwamy jego ,,jakoS¢ metafizyczna” —
o ktérej pisze poeta w jednym ze swoich szkicow — jako$¢ ,,drzemiaca
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w trudnej do okreSlenia atmosferze przenikajacej cato$¢ dzieta”. Jest nia
trwoga.

Ale czy rzeczywidcie ten wiersz potrafi nas naprawde przerazi¢? Czy
w owym inicjalnym ,0j”, ktére w ostatniej strofie pieSni zamienia si¢
w zaczepne ,.ej”, obok trwogi nie pobrzmiewa tez przekora? Czy w réwnej
miarce trochejéw i amfibrach6w nie wyczuwamy rytmu wiejskiego oberka
z przytupem wypadajacym wlasnie na tych slowach, ktére maja w piesni
wywotywacé najwigksza grozg? Znawcy wierszy Czechowicza podpowiadaja,
ze Piesii o niedobrej burzy swoja wersyfikacyjna 1 akcentowa budowa
na$laduje znany schemat ludowej piesni weselnej. Zdaniem Marii Jakito-
wicz, badajacej zwiazki poezji Czechowicza z folklorem, 6w zaskakujacy
dysonans pomigdzy miara wierszowa i groZznym tematem pieSni — kto§
umart, kogo$§ chowaja? — ma wzmocnié jej powazna wymowe, o ktdrej jed-
nak badaczka nie pisze’. Ciekawe, z jakiego powodu i w jakim celu
o ,.zlej burzy” opowiada Czechowicz w rytmie weselnego oberka?

Problem jest zreszta szerszy i zamyka si¢ w pytaniu: dlaczego poeta
o awangardowym nastawieniu do jezyka, w jego stereotypowych realizacjach
— literackich i potocznych - dostrzegajacy najwigksze zagrozenie dla
tworczej wyobrazni cztowieka, a w jezykowej rewelacji form i pojeé upa-
trujacy istotg aktu twoérczego, dlaczego wigc taki poeta bierze na warsztat
tradycyjne gatunki poezji ludowej z ich niezwykle skonwencjonalizowana
poetyka? Piesii o niedobrej burzy powstata stosunkowo pézno, bo w roku
1937, kiedy Czechowicz, uznany twoérca oryginalnej odmiany awangardo-
wego symbolizmu, mial juz w swoim dorobku sze§¢ toméw wierszy. Byta
to bodaj jego pierwsza, tak wyrazista stylizacja ludowa. Jednak zainte-
resowanie dla jezyka poezji ludowej przejawiat Czechowicz duzo wczesniej,
odnajdujac w nim najwazniejsze elementy projektowanej przez siebie,
~howej sztuki”, ,selekcje, celowo$¢ i organizacj¢”. To witasnie dzigki nim,
glosil poeta, nowa sztuka ,,wchodzi w nowe linie, one za$ maja dwie kapi-
talne cechy: upraszczaja i monumentalizuja™®. W istocie autora manifestu
~howej sztuki” interesowal czysto jezykowy walor poezji ludowej, jej
niejako techniczne mozliwoSci symbolicznej mityzacji Swiata. Czechowicz,
skadinad zafascynowany ludowa mitologia i demonologia, nie chciat by¢

2 Metoda stylizacji ludowej w poezji Czechowicza, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Filologia polska” 1979, z. 95, s. 119-130.

3J.Czechowicz Oblicze nowej sztuki, w: Wyobraznia stwarzajgca, wstep,
wybdr, oprac. J. Ktak, Lublin 1972, s. 24.
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nostalgicznym stylizatorem ludowych piosenek. Sugerujac zupeilny brak
zainteresowania dla tzw. ,,ludowej madro$ci”, z przekasem moéwit o roman-
tycznym ,,chtopomanstwie” i, nie negujac talentu ,,wsiowego poety” Jantka
z Bugaja, twierdzit, ze ,,moze on dziataé tylko na tzw. najszersze warstwy,
poniewaz rzeczywisto$¢ intelektualna, w ktérej si¢ ten poeta obraca
i w ktérej tworzy, jest tylko o drobna miarke wyzsza od poziomu owych
najszerszych warstw, natomiast o przepa$¢ cala jest nizsza od rzeczywistoSci
gérnych 10 000”*. Mimo to po kilku latach, jako §wiadomy i nowoczesny
realizator mitycznych projekcji, rzecz jasna nie wolnych od tradycyjnych
zapozyczen, sigga Czechowicz po regularng ludowa piosenk¢ z jej meliczna
miarg wierszowa, stownictwem, statymi epitetami, obrazowaniem, konwen-
cjonalnymi motywami, tematyka. Czy tylko po to, by sprawdzi¢ swoje umie-
jetnosci stylizatora, jak sugeruje Tadeusz Ktak? Pamigtam o lirycznych
powrotach Czechowicza do S§wiata dziecidstwa i matcznych pie$ni, o jego
rymowankach pisanych dla dzieci i arkadyjskim micie wsi w jego pdZnej
poezji. A jednak dreczony kasliwymi uwagami na temat Jantka z Bugaja,
w Piesni o niedobrej burzy, odkrywam §lady zupeinie innego mitu, ktéry
Czechowicz celowo zdaje si¢ poddawaé tradycyjnemu osadowi ,,wsiowego”
poety.

Latwo zauwazyl, ze pod$piewujac Piesni o niedobrej burzy wchodzimy
niejako w rolg ludowego Spiewaka, ktéry w taki spos6b przedstawia swoja
tajemnicza historig, jak gdyby opisywat obraz, wzorem S$redniowiecznych
malowidet, podzielony na oddzielne sceny. Kolejne strofy piesni ukazuja
kolejne miejsca, w ktérych réwnocze$nie — symultanicznie — rozgrywaja sie
relacjonowane wypadki, by na koniec przenie$¢ nas tam, gdzie spotykaja si¢
— bezposrednio lub tylko posrednio — wszyscy jej bohaterowie — do §wia-
tyni. Efekt rdwnoczesno$ci ma tutaj kapitalne znaczenie, wszelkie bowiem
osoby, zdarzenia i mniej lub bardziej naturalne zjawiska sa w pie$ni ze
sobg Sci§le powiazane, jak gdyby taczyty je niewidzialne sznurki. Na znak
wykonany rgka nieznanego Rezysera — nie jest nim nasz $piewak, ktory
tylko w typowy dla siebie sposéb relacjonuje wypadki — najpierw reaguje

*Tenze, Tresciformaw poezji, tamze, s. 29.
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przyroda: zawiat wiatr, zaszumialy ro§liny, z nieba sypneto gradem, zaczyna
si¢ burza. Niemal w tym samym momencie, nieco nizej, u podndza gory,
pojawiajg si¢ ,,mknace” dokad$ dziewczeta — ,,nadobne panienki”. Jeszcze
nizej widzimy wezbrany staw, na ktérym chwieje si¢ mostek. Z oddali,
moze catkiem z dotu, tam, dokad opada ,kwiecie i liScie”, dobiegaja
uderzenia miotem. To kowale kuja stalowe ostrze pluga, a metaliczny
dZwigk ich mtotéw miesza si¢ z uderzeniami gromoéw.

A moze to ten sam dZwigk? Niewykluczone, poniewaz w Piesni o nie-
dobrej burzy, zgodnie z regutami pierwotnego symbolizmu, wszystko dy-
skretnie taczy si¢ ze wszystkim i ze wszystkim przenika, zar6wno na
poziomie brzmienia stéw, budowanych za ich pomoca obrazéw, jak i zna-
czen — dostownych, metaforycznych i symbolicznych. Czechowicz opowies$¢
ludowego §piewaka konstruuje na ksztatt swoistych, symbolicznych ciggéw:
Htug” wspétbrzmi z ,,plugiem”, ktérego realny ksztalt przypomina zarys
géry — to z niej zsuwaja si¢ dziewczgta — a ostrze kojarzy si¢ z gilotyna
i kosa — tradycyjnym atrybutem $mierci. Dlatego tez kujacy ja kowale staja
si¢ ludowymi demonami, zamieszkujacymi kraing podziemia, dokad wedtug
archaicznych podain trafiaja umarli. To wtasnie tam, na dole, wykuwa sig
ludzki los, kierowany jednak z gory, skad sypnal lazurowy grad. Realna
przestrzeni i realne zdarzenia w piesni ,,wsiowego” poety nabieraja cha-
rakteru mitycznego i sakralnego. Na gorze jest niebo, na dole piekto, a po
§rodku ziemia, gdzie rozgrywa si¢ ludzki dramat. Dramat muzykanta, do
ktérego dwukrotnie w tradycyjnej formule zwraca si¢ z ostrzezeniem $pie-
wak. To wokét jego osoby rozgrywa sig 6w wielki spektakl na niebie i pod
ziemia. ,,Malowanemu muzykantowi” grozi bowiem $mier¢ i wtasnie na ten
moment — moment §miertelnego niebezpieczeristwa, nazwany przez narratora
»zla chwila” — zastona mitu opada a §piewak rozpoczyna swojg pie$n. Nie
znamy historii muzykanta, nie wiemy, kto mu zagraza. Znamy jednak jego
tradycyjna, pieSniowa wizytowke, dzigki ktérej domyS$lamy sig, co kryja
kulisy przedstawianego dramatu. ,,Malowany pan muzykant” trafil do wier-
sza Czechowicza wprost z ludowych piesni o pigknych jak malowanie $pie-
wakach, ktérzy swoja muzyka rozkochuja w sobie najbardziej nadobne we
wsi panieneczki, za co najczeSciej ptaca Smiercia, ginac z reki mniej
picknego, ale za to bogatego i silnego rywala. Wtasnie w takich melo-
dramatycznych okolicznoSciach pogrzeb spotyka si¢ z weselem, o czym
wiedziat Adam Mickiewicz piszac swoje kowieniskie Dziady i Miron Bia-
toszewski, uktadajac Osmeduszy — rymowaniec weselny smutkiem nadzie-
wany.
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Czechowicz, jakby na przekér swojej programowej niecheci do Jantka
z Bugaja, stylizuje tradycyjna pieSi o wiejskim grajku, ktérego miltosny
dramat rozgrywa si¢ w Swigtej przestrzeni ludowego mitu, wybrzmiewa za$
w rytmie weselnego oberka. Rytm 6w zalamuje si¢ dopiero w ostatnim wer-
sie, gdy pies$n, zdazajac do finatu, zwalnia tempo, a ludowy narrator
dopowiada swoja pointe zamknigta w retorycznym pytaniu. Pytanie to nie-
bezpiecznie podwaza nasza dotychczasowa interpretacje. Czyim to bowiem
§ladem, jak nie srebrnego wezyka ,,nadobnych panienek” chodzil malowany
muzykant? Na czym to, jak nie na lipkowych skrzypkach grywal? Czyzby
to nie mito§¢ do pigknej panny byta bezposrednia przyczyna jego tragicznej
$mierci?

Nie zapominajmy jednak, ze malowany muzykant nie jest bohaterem wy-
lacznie ludowych pies$ni. Jego postaé zna takze literatura adresowana do
»g20rnych dziesigciu tysigcy” odbiorcow poezji, zwlaszcza literatura
romantykéw, ktérzy ludowy melodramat o grajku przeksztatcali w tragedig.
W wersji tradycyjnej malowani poeci gina z rak zazdrosnego kawalera,
w wersji literackiej, znanej choclby z IV czeSci Dziadéw — popelniaja
samobdjstwo. Zdradzeni i zawiedzeni kochankowie, by skréci¢ sobie droge
do nieba uczu¢ idealnych i wiecznych, tamia najwazniejsze boskie ustawy
1 przebijaja sobie pier§. Niewykluczone, ze takze nasz muzykant w ,zlej
chwili” stanat na mo$cie spogladajac w zimna tor, i zamiast dziewczyny,
poslubit §mier¢ w welonie. Zgodnie z zasadami stylizowanego gatunku, sam
moment §miertelnego, samobdjczego upadku w wodna kipiel zostaje w pies-
ni przemilczany. Smieré, zwlaszcza samobéjcza, w ludowej tradycji stanowi
tabu, dlatego tez w tej decydujacej dla muzykanta chwili jest on zupetnie
sam, cho¢ wokot caty Swiat §le mu dramatyczne ostrzezenia. Zacina grad,
most si¢ przechyla, walag gromy. Muzykant jednak ich styszy, a moze tylko
nie stucha. Troska narratora o zbawienie duszy muzykanta pozwala sig¢
domyS§laé, ze grajek zginal na witasne zyczenie. By¢ moze dlatego, ze
niezgodny z naturg czyn ten wywotal tak wielkie poruszenie w kosmosie?
Los muzykanta wypetnit sig, cho¢ on sam nie bardzo chciat wierzy¢ w wy-
roki niebios, do konca ,grajac”, a raczej igrajac ,z gradem”, symbo-
lizujacym w ludowej piesni i w Biblii Bozy gniew.
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4.

Wstuchujac si¢ w wieloznaczny finat pie$ni Czechowicza zaczynamy po-
dejrzewad, ze samobdjstwo malowanego poety moze byé w istocie symbo-
lem innej, réwnie niebezpiecznej gry. Spoza ludowej opowiastki o nieszczg-
§liwym poecie wylania si¢ jaki§ inny, ukryty dramat. Zeby go dostrzec,
jeszcze raz musimy stana¢ obok muzykanta na niepewnym mosScie, stuchajac
jednoczes$nie stéw Czechowicza, ktéry daje taki oto ,,symboliczny klucz” do,
myS§le, ze przede wszystkim wlasnych, poematéw: ,,Czlowiek zyje w sferze
pigkna, zycia i Smierci [...] Sg ludzie intendujacy ku ktéremu$ ze Swiatéw
szczegblniej. Typ ciazacy ku zyciu i pigknu zwiazany jest silnie z kobieta.
[...] Typ tych, ktérych oczarowat urok S$mierci, sklania si¢ raczej ku
bezptodnej mitosci. Jest to artysta, w sztuce jego pierwiastki nocy, symbolu
$mierci, graja wielka role”>. Ludowy narrator w finale Piesni o niedobrej
burzy zdaje si¢ stosowaé sam podziat ludzkiego zycia na sfer¢ pigkna
(skrzypki) i zycia (Slad dziewczat) oraz sfer¢ $mierci, zwiazana z gra, czyli
z tworzeniem, ale tez z pewnym charakterystycznym, antagonistycznym sto-
sunkiem do rzeczywistosci i rzadzacych nia praw. Bohater Czechowicza,
coraz bardziej wychylajac si¢ na zewnatrz ochronnej barierki trzeszczacego
mostu, ,,gra z gradem” — ryzykujac $mieré, tamiac tabu, przekraczajac bo-
skie zakazy, zanurza si¢ w sfer¢ niedozwolona, a jednocze$nie dla niego
fascynujaca, sfer¢ skrywajaca tajemnice, ktérych §wiat zewnetrzny nie chce
zdradzi¢. Niepomny na ostrzezenia muzykant wychyla si¢ jeszcze bardziej,
jego glowa znajduje si¢ juz ponizej krawedzi mostu, blisko wody, wilasnie
tak, jak opisuje to ludowy S$piewak: ,,gtlowa pod mostem, nad nig wody
welon”. Jednak nie skacze — zawisa gtowa w doét.

Wiszacy poeta staje si¢ niejako osia rzeczywisto§ci — tak przynajmniej
moze mu si¢ zdawac. To przeciez jego dziatanie, jego gra, prowokuje burze
w gornych i1 dolnych rejonach kosmosu. W takiej samobdjczej pozyciji,
jeszcze zywy, ale maksymalnie wychylony ku $§mierci, niejako zaSlubiajac
$mieré, poznaje ukryta przed Zywymi tajemnice — pod jego przekrwionymi
powiekami zastona mitu opada. Ale czy jest to ten sam mit, ktéry przed-
stawia w swojej pie$ni Spiewak Czechowicza? Czy wizja ,,wsiowego” poety
obserwujacego samobdjstwo muzykanta pokrywa si¢ z tym, co sam muzy-
kant — poeta ,intendujacy w stron¢ S$mierci” — moégt ujrze¢ w swoim

5 Klucz symboliczny do poematéw, tamze, s. 45.
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Smiertelnym wychyleniu? Dokonuj¢ tu pewnego naduzycia, stawiajac niejako
Wydaje mi si¢ jednak, ze ukryty sens czechowiczowskiej stylizacji polega
wlasnie na tym, by slowami i oczami ,,wsiowego” $piewaka, przedstawié
dramat, ktéry w innych, katastroficznych wierszach Czechowicza stanowi
rodzaj Swiadomie kreowanej projekcji. W czym rzecz?

Pamigtamy t¢ chyba najwazniejsza wypowiedZ programowa poety, w kto-
rej Czechowicz stworzyl projekt ,,sztuki na wielka miarg”. Pisal w nim:
»>amowiedza stanowi etap pracy twoérczej. Tworzy bowiem projekcje. Pro-
jekcje daja wlasne widzenie rzeczywistosci, a ono z kolei prowadzi ku
widzeniu nierzeczywisto$ci. To ostatnie daje poecie moc twoércza. Innymi
stowy, droga wiedzie od jaZzni do niejaZzni, przy czym niejaZzii (widzenie
nierzeczywistego) schodzi si¢ znowu cyklicznie z forpocztami jaZni.
Zdobywanie stopni twérczych pasjonuje i porywa”®. Pierwszy stopiefi
procesu twoérczego — wyobrazniowa projekcja — z zasady pozostaje przed
czytelnikiem zakryty. Wiersz, z ktérym obcujemy, jest juz bowiem zapisem
wizji, wyjatkowo — sytuacji zewngetrznej, ktéra sktania niejako kreatora wizji
do twoérczego wysitku. U Czechowicza jest to zwykle obraz chaotycznego,
jakby rozproszonego Swiata, w ktérym ,,nic si¢ nie jawi” (,,sam”), a ktdry
nagle, w wyniku dziatania poetyckich projekcji, zapala si¢ wizja.

Tym pierwszym stopniem wizjotwérczej pracy Czechowicza jest —
w moim przekonaniu — sytuacja §wiadomego odwracania ziemskiego porzad-
ku, metodycznego zanurzenia si¢ w $mieré, sytuacja myS$lowej i wyobraz-
niowej symulacji samobdjstwa! Piesni o niedobrej burzy — z pozoru blaha
stylizacja tradycyjnego tematu — wydaje mi si¢ wierszem waznym, niejako
— programowym, poniewaz odnajdujemy w nim bardzo wyraZny S§lad tej
najwazniejszej projekcji, ktérej personifikacja staje si¢ czlowiek powieszony
za nogi nad wodna kipiela — odwrotny wisielec.

Jezeli zajrzymy do takich wierszy, jak hymn, przeczucia, zte dwie minuty,
piesi, sam, erotyk, elegia niemocy, autoportret, elegia uSpienia, odnaj-
dziemy w czechowiczowskich wizjach przetworzony, ale nadal bardzo wy-

®Tenze, Poega godna epoki, tamze, s. 73-74.
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razny, projekt odwrotnego wisielca. Ten pierwotny, przedustawny obraz
niejako porzadkuje wizje, nadaje im walor przestrzenny i zmystowy, wy-

znacza kierunki, rozjasnia symbolike, zbliza ,,niejazi” do ,,jaZzni” i ciala. Jak
w finale wiersza sam:

stowami czerwonemi
strunami czerwonemi

za rozpalonym czotem
ciemny tors mostu nad cisza
wszedzie czerwienie kotem
ptomienie wiszac

w metnym strumieniu sekund
groza

powodzia wiekow.

Czyz ta niezwykle zmystowa, plastyczna wizja, zrodzona w sytuacji wy-
cieficzenia nieokreS§lonos$cig Swiata, nie rodzi si¢ z projekcji torturowanego
wisielca, ktéremu krew uderza do glowy? Wyobraznia Czechowicza podaza
wlasnie takg droga: od przedustawnej projekcji cztowieka powieszonego za
nogi, poprzez jej niemal fizyczne do§wiadczenie — bolesne jak tortura
doSwiadczenie stéw i wyobrazen — ku rodzacej si¢ wizji, ktéra kryje Slady
Smiertelnej symulacji. Symulacji, ktéra stanowi w istocie poetycka
stymulacje.

Dlaczego wtasnie cztowiek powieszony za nogi stat si¢ jego naczelna,
cho¢ dobrze skrywana metafora? Céz takiego odkryt w sobie Czechowicz,
ze obrazem wilasnej ,,samowiedzy”, uczynit figur¢ odwrotnego wisielca?
Odpowiedzi moze byé oczywiScie wiele. Jedna z nich podsuwa psychologia
gtebi, ktérej twoércy w identycznej figurze wisielca wyobrazonej na XII
karcie tarota (jego glowa plonie!), dostrzegaja symbol $mierci mistycznej,
zwanej tez mistycznymi zaslubinami z nieSwiadomym: ,,Aby pozwolié ta-
jemnym falom nie§wiadomosSci unie$¢ siebie — czytamy w jednej z jungow-
skich, czy tez gnostycznych eksplikacji XII karty tarota — trzeba
z rozmystem odwréci¢ nauki i wartoSci Swiata zewnetrznego powaznie
ryzykujac — bowiem prawa i wartoSci wewnetrznego Swiata sa w wielu
wypadkach doktadna odwrotnos$cia tych praw i wartosci, z ktérymi jesteSmy
obyci, a ktére przekraczamy wylacznie na witasne ryzyko”’. Ta jungowska
eksplikacja karcianego wisielca pozwala dostrzec w nim nie tylko symbol

T"A.Douglas, Tarot. Pochodzenie, symbolika, medytacja, wyrocznia, ttum. M.
Mielczarska, W. J6zwiak, Milan6wek 1993, s. 87.
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zmagajacego si¢ ze soba cztowieka, ktéry, niczym samotorturujacy si¢ bog
Odyn z islandzkiego mitu, w nie§wiadomosci poszukuje ,,samowiedzy”, ale
takze poety-symbolisty, ktéry w procesie mityzacji rzeczywisto$ci dostrzegat
najwazniejsze zadanie ,,poezji godnej epoki”. Te dwie interpretacje figury
cztowieka, ktéry sam siebie wiesza gtowa w doét, wzajemnie si¢ uzupelniaja.
Idac tropem analizy jungowskiej — jak czynilo to kilku badaczy poezji
Czechowicza, przede wszystkim Tadeusz Ktak — odkryjemy w wierszach
autora Wyobrazni stwarzajqcej kilka innych symboli, mozemy jednak zgubié
samego wisielca, ktéry stanowi nie tylko przyczyng, ale tez rdzei naj-
wazniejszej z mitotworczych wizji Czechowicza — wizji gromu uderzajacego
w otchtai §wiata.

Oto kilka symbolicznych zblizefi wiszacego do géry nogami ciala —
szczegoblnie istotny pozostaje tu obraz ,,szumiacej” glowy, nabrzmiewajacych
zyt skroniowych — i gromu/btyskawicy. W wierszu przeczucia sa to jeszcze
sfery oddzielne, cho¢ taczy je wspdlny ptomien:

wigc

jest wielki obszar pod chmura
ciemny to dét

echem zalany

nawiniety na grzmotu o$
chyba tak ptomien szumi
spalajac jodtowe wierice
gdym umilkt

opartszy glowe na rece
szumigca glowe

W hymnie btyskawica jest nabrzmiata zyta na skroni czlowieka:

ty jedna olbrzymiejesz

ztoty na czole nocy
nabrzmiewa znak twej mocy
zyta piorunu

W erotyku za$ cale ciato kreatora wizji 1$ni jak btyskawica:

iskry z czarnego metalu
myS$li od pradéw ostabte
opad zalu

z nagta zorza zadrzala
Swietlisto§¢ widze ciata
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W elegii niemocy, gdy wizja zanika, styszymy taki oto glos:

postugiwaty mi burze

widziatem dno

ciei mnie swym glosem urzekl
apokalipsa zbudzit

czy to

jest sprawa ludzi

opowiada¢ komu

nuce

powinien bym btyska¢ i grzmieé

Btyskaé i grzmieé, by rodzi¢ nowe wizje dobrej, bo na nowo rozpalajace;j
wyobrazni¢ burzy! W najstynniejszej z burzowych wizji, zapisanej w przy-
taczanym na poczatku wierszu Zal, pojawia sie sam jej sprawca — ,,powie-
szony podpalacz”. Juz wiemy, iz nie jest to zaden bandyta czy kat nie-
winnego dziecka. To wisielec, ktéry swoja ptonaca od wizji gtlowa niczym
lampa prébuje roz§wietli¢ ciemne tajemnice kosmosu. Dokladnie tak, jak
widzimy to na XII karcie tarota. Pomigdzy oboma wizjonerami istnieje
jednak zasadnicza rdéznica. Odwrécony wisielec z tarota, jezeli wytrwa
w wedréwce po labiryntach nie§wiadomego, wyrzeknie si¢ wszystkiego, ,,co
drogie jego nie§wiadomoS$ci” i uwierzy w istnienie wyzszego ,ja”, ktore
przekracza jego Swiadoma przytomnos¢, jezeli wigc wszystko to wypetni —
dotrze do celu, przez jednych nazywanego ,,nad§wiadomos$cia”, przez innych
»~rajem”. Stanie wtedy na nogi i nigdy juz nie bedzie potrzebowal przy-
wigzywadé si¢ do galezi.

,Powieszony podpalacz” Czechowicz zdaje si¢ nie spetniaé ktérego$
z warunkéw przemiany, poniewaz ciagle na nowo rozpala kolejne wizje
i, z radoScig poSlubiajac $mieré (,,pie$ni”’), niczym grom raz po raz spada
gtowa w d6t. W mitycznym ,,dnie” §wiata dostrzega jednak wytacznie wilas-
ne odbicie. Zauwazmy, jak autotematyczne sa wisielcze wizje Czechowicza!
,Bede strzelat do siebie i mart wielokrotnie” — czytamy w Zalu, niezmien-
nie dostrzegajac w tej frazie zapowiedZ wojennej katastrofy. A przeciez
przede wszystkim jest to wizja pojedynku, w ktérym na przeciw siebie staje
ta sama osoba, uparcie, po wielokro¢ zadajac sobie samobdjcza S$mier¢.
Czyz w tym, przerazajacym skadinad, pojedynku nie dostrzegamy nieco
groteskowej repliki wizyjnych potyczek mickiewiczowskiego Konrada
z samym Stwoérca? W XX-wiecznych wizjach Czechowicza zabrakto jednak
transcendentnego przeciwnika, ich kreator i bohater jest sam w pustym
kosmosie, musi wigc strzela¢ do lustra... Wtasnie na tym polega egzy-
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stencjalny dramat bohatera ,wisielczych” wierszy Czechowicza. Wizje
Czechowicza ,,nie nasycaja si¢ zawitym haftem” (,wawozy czasu”), jak
widzenia Stowackiego, jego ,,wiersze z mitycznego kraju) nie chca Spiewac”
(,bez nut”). Twoérca wisielczych wizji zapala $wiat, ale nie potrafi go
wskrzesi¢ w nowej, odmienionej formie. Z tej zaiste monumentalnej kreacji
nie rodzi si¢ nic, précz samej wizji boskiego stworzenia, ktéra na dodatek
— paradoksalnie — okazuje si¢ wizja zniszczenia. Zamieniony w blyskawice
wisielec Czechowicza nie jest mitycznym kreatorem $wiatéw, jak jego
wielcy romantyczni poprzednicy. Jest tylko burzowym podpalaczem rzeczy-
wisto$ci. Nigdy nie udaje mu si¢ zerwaé zastony S$mierci, przeciwnie —
$mieré¢ poteguje, jak w Zalu, czerpiac z niej sity do kolejnych wizji.

W dramatycznej prébie zapelniania kosmosu autotematycznymi wizjami
poetyckiej kreacji dostrzegam jeden z wazniejszych ryséw czechowiczow-
skiego katastrofizmu. Jest to katastrofizm poety-symbolisty, ktéry w istocie
doS§wiadcza niemozno$ci symbolicznej i mitycznej przemiany Swiata. Sym-
bolizm ukrytych, ,,wisielczych” projekcji Czechowicza donikad nie odsyta,
wskazuje wylacznie na ich twoérce. Jest to symbolizm pustego kosmosu
1 egzystencjalnego wycieficzenia, jakze r6zny od tego, ktérym spontanicznie
postugiwat si¢ Jantek z Bugaja, §piewajac swoje piosenki o ,lazurowym
gradzie” 1 ,kudlatych kowalach”. W scenografii ludowego mitu naczelna,
katastroficzna projekcja Czechowicza zyskuje wymiar ludzkiego dramatu
losu. Los musi si¢ wypelni¢ — malowany muzykant w piosence ,,wsiowego
poety” wpada do rzeki. Czyzby w tej ludowej i obrzedowej Smierci wisiel-
ca-podpalacza kryto si¢ jednak jakie§ ocalenie dla Swiata?
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THE HANGED INCENDIARY

(PIESN O NIEDOBREJ BURZY) [A SONG ABOUT A BAD STORM]

Summary

The penetrating interpretation of piesii o niedobrej burzy presented by Kopcinski is
directed against conventional readings of the poet’s folk stylisation of his poems. At the
same time analysis of the structure and semantic layer of the poem becomes a point of
departure for considerations of the figure of the ’upturned hanged one’ hidden in
Czechowicz’s poetry, which — as the author claims — is a projection of vision-creating
activities by the poet himself put down in a series of poems. As a consequence the article
presents a number of apt statements concerning Jézef Czechowicz’s poetic outlook, which
is recognised by the author as ’symbolism of an empty cosmos and existential emaciation’.
Kopciniski’s original interpretation, while it remains an exegesis of one poem, it also
determines an interesting research horizon for the poet’s whole output.

Translated by Tadeusz Kartowicz



