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Kultura ponowoczesnalkofnca XX wieku uczynita wolno$¢ gtownym poje-
ciem, obowigzujgcym dagzeniem spotecznym i indywidualnym. To oczywiscie
implikuje rozlegte uwiktania w zalezno$ci miedzy tym co indywidualne
a tym, co spoteczne, skutecznie zamazuje granice miedzy sacrum i profanum,
zarébwno w kreacji artystycznej jak i rzeczywisto$ci spotecznej. W takich
warunkach rodzi sie kulturowy wielogtos, ktéry, preferujagc wspétistnienie
tychze kultur, minimalizuje jednak mozliwos$¢ dialogu - odrzucajgc consensus
jako droge porozumienia spotecznego i kulturowego. Konsekwencjg takiego
stanu rzeczy staje sie podwazanie sensownosci rozwazan aksjologicznych2.

Paradoksalnie wiec zaznacza sig, z jednej strony, rozwdj badan antropolo-
gicznych (w kazdym rozumieniu tego stowa), afirmacja ludzkich potrzeb
w kreacjach artystycznych i uregulowaniach prawnych (na przykiad prawa
mniejszosci), z drugiej za$ - akcentuje sie i opisuje absurd bytu oraz bezna-
dzieje osoby. Wypada zgodzi¢ sie z obawg Z. Sarely: ,Ponowoczesnos$¢ sta-
wiajac cztowieka w obliczu totalnej beznadziejnosci jest wiekszym zagroze-
niem dla osoby, niz batwochwalczy kult rozumu w modernizmie™3. Osoby,

1 Andrzej Szahaj (Co to jest postmodernizm, “"Ethos” 1996, nr 33-34, s. 64) definiuje
ponowoczesno$¢ w sposéb nastepujacy: ,,Wedle standardowych juz rozréznien przyjmuje sie,
iz nowoczesno$¢ i ponowoczesno$¢ to okreslenia catych epok kulturowych w dziejach Zachodu,
gdy tymczasem modernizm i postmodernizm to nazwy potgczonych z czym$ na ksztatt Witt-
gensteinowskich rodzinnych podobienstw czy pokrewienstw zespotéw teorii i przekonan etycz-
nych, estetycznych oraz $wiatopoglgdowych, towarzyszacych nowoczesnos$ci (modernizm)
i ponowoczesnosci (postmodernizm)”.

2 Interesujace tu wydaje sie podobiefAstwo opinii na przyktad Zygmunta Baumana (Ciato
i przemoc w obliczu ponowoczesnosci, Torun 1995, czy Etyka ponowoczesna, Warszawa 1996)
i Ernesta Gellnera (Postmodernizm, rozum i religia, Warszawa 1997).

3 Postmodernistyczny styl mys$lenia i zycia, w: Postmodernizm, wyzwanie dla chrzes$cijan-
stwa, Poznan 1995, s. 20.



by podazy¢ za tym tokiem rozumowania, narazonej na trud i stres konsume-
ryzmu, pozbawionej metafizycznych odniesien, w planie spotecznym i kultu-
rowym agresywnie pauperyzowanej, a zarazem nieustajgco obdarowywanej
prawem, ba, obowigzkiem wolnego kreowania wtasnej tozsamosci. Jesli dodac
do tego wywodzacy sie ze strukturalizmu niepohamowany tekstualizm, to
niemozliwa staje sie catoSciowa interpretacja nawet pojedynczego tekstu, bo
teksty mnozg sie niczym reakcja tancuchowa. Jedynie mozliwe staje sie za-
mykanie w metaforze rozproszonych senséw jednostkowych. A wiec dekon-
strukcja. W jakim$ sensie jej egzemplifikacjg jest kultura symulacji - mass
media w ogble, MTV i zabawy wirtualne w szczego6lnos$ci, co zresztg podwa-
za wrecz samo poczucie realnosci.

Zatem - kultura wspdiczesna, niezaleznie od tego, jakim sztafazem sig
postuguje, do jakich nurtéw z przesztosci nawigzuje, nieodmiennie obnaza
matos¢ osoby ludzkiej ijej lek przed bytem, unika patosu, nie operuje poje-
ciami dobra czy zia.

Nurtem o niewatpliwie najszerszym zasiegu, definiowanym krancowo
i zarazem enigmatycznie, jest postmodernizm, obejmujacy sztuke, filozofie
i nauki humanistyczne.

Termin ,,postmodernizm” zostat po raz pierwszy uzyty przez amerykan-
skiego krytyka marksistowskiego Friderika Jamesona w 1964 roku i byt sto-
sowany czesto w sposéb niekonsekwentny. W koncu lat dziewieédziesigtych
wiele jego zatozen sankcjonujacych stan faktyczny nauki (teoria wzglednosci
Einsteina, teoria nieistnienia zupeinej procedury dowodzenia Gaédla) i kultury
(kicz), czyni jego egzemplifikacje zenujgaco realistycznymi. Jeszcze ostrzej
widzi to Jean Baudrillard:

Hiperrealna jest dzisiaj sama rzeczywisto$¢. Surrealizm jako pierwszy odkryt,
ze najzwyklejsza rzeczywisto$¢ moze sta¢ sie surrealna, lecz dotyczyto to pew-
nych szczegélnych chwil, zwigzanych ze sztuka i wyobraznig. Dzisiaj to codzien-
na rzeczywisto$¢ - polityczna, historyczna i ekonomiczna - wchiania w siebie
iluzyjny aspekt hiperrealizmu. Zyjemy estetycznym ziudzeniem rzeczywistosci4.

Populizm i konsumeryzm, brutalizm i aintelektualizm uczynit sztuke tatwg
i wszedobylska, bo przeciez tekstem moze byé wszystko. Baudrillard dodaje:

4 Simulations, New York 1983, s. 148, cytuje za: M. Fealhe rsi1onc, Postmoder-
nizm i estetyzacja tycia codziennego, w: Postmodernizm (antologia przektadéw), red. R. Nycz,
Krakoéw .1997, s. 309.



1 tak oto okazalo sie, ze sztuka zyje wszedzie, poniewaz sztuczno$¢ tkwi
w samym sercu rzeczywisto$ci. Zarazem jednak okazato sig, ze, sztuka jest mar-
twa, zaréwno dlatego, ze zanikta charakterystyczna dla niej transcendencja, jak
i dlatego, ze sama rzeczywisto$¢, catkowicie nasycona estetyka, ktora jest nieod-
taczna od wtiasnej struktury, zlata sie w jedno z wlasnym obrazem5.

Hiperrealtzm i iluzoryczno$é, schizofreniczna nieodrdéznialno$¢ rzeczywis-
tosci wirtualnej od realnosci, wolny cztowiek, zagubiony w lesie fikcji i me-
tafory, pozbawiony narzedzi niezbednych do nazywania Prawdy (twierdzenie
Godta), ktdrej istnienie zresztg réwniez zakwestionowano - oto wyzwania
ponowoczesnosci. Literatury zwtaszcza. Literatury ponadnarodowej, a zarazem
poszukujgcej w swej narodowej i pafnstwowej okre$lonosci - niepowtarzalnos-
ci i coraz trudniejszej oryginalnosci.

Dotyczy to oczywiscie réwniez literatury rosyjskiej, ktéra niemal z dnia
na dzien, zaanektowawszy nurt samizdatowski, oswoiwszy nurt tamizdatowski,
ogtosiwszy upadek cenzury, stata sie w swych realizacjach i tendencjach
»Swiatowa”, zarbwno w pozytywnym, jak i - moze przede wszystkim - w ne-
gatywnym sensie. Pozytywne zjawiska to powrdt do wiasnych zrodet kulturo-
wych i literackich, twdrcze przetwarzanie wzorcoOw wytworzonych przez
modernizm, ostro$¢ spojrzenia na absurd bytu i absurdalno$¢ ludzkich zacho-
wan rodem z Oberiu. Nie prowadzi to - rzecz jasna - do budowania pozy-
tywnego, w sensie kartezjanskim, modelu Swiata. Ale tez taki juz prawie nie
gosci w laickiej literaturze Swiatowej. Ontologiczna i metafizyczna niepew-
nosé¢, ktora wyrosta ze zgody na réwnoprawno$¢ roznorodnos$ci, rodzi jak
u Kierkegaarda, bojazn i drzenie (BojaZn i drzenie - Furcht und Zittern).
Zachtys$niecie sie wolnoscig za$ przynosi Rosjanom wiekszg niz na Zachodzie
potrzebe ukazania okruciefAstwa bytu. Obecnie jest to literatura, ktéra momen-
tami, zgodnie z zasadg paradokséw®6, realizuje dostownie hasta mimetyzmu,
zwilaszcza w warstwie najtatwiejszej do uchwycenia, mianowicie obyczajowej
i jezykowej. Najbardziej szokujace, szczegoOlnie po kilkudziesiecioletnim
puryzmie sowieckim, sg utwory takich autoréw, jak: Eduard Limonow, Juz
Aleszkowski, Wiktor Jerofiejew, Witadimir Sorokin, Jewgienij Charitonow,
Sasza Sokotow, Jewgienij Popow, Piotr Kozewnikow. Tadeusz Klimowicz
komentuje to zjawisko pod hastem obscena?, podkreslajgc jednocze$nie prze-

5 Tamze, s. 151.

6 Twierdzenie o paradoksach moéwi, ze nic nie moze pozostawaé¢ w relacji do wszystkich
i tylko do tych rzeczy, ktére nie pozostajg w tej relacji do siebie samych.

7T. K1limo wicz Przewodnik po wspdtczesnej literaturze rosyjskiej i jej okolicach



nikanie do literatury praktyki zycia politycznego (na przyktad publiczne prze-
klefstwa Michaita Gorbaczowa i innych) i spotecznego. Badacz wroctawski
stusznie podkresla tez pewng poze inteligencji radzieckiej szukajgcej w tego
rodzaju ekspresji zastepczego zaspokojenia elementarnej potrzeby wolnosci.
Ta dezynwoltura pobrzmiewa w tekstach wymienionych autoréw i pewnie
dobrze charakteryzuje pejzaze z undergroundem w tle. Inna sprawa, ze post-
modernistycznie je relatywizuje8, pozbawia kantowskiego obiektywizmu,
pomimo narracji najczesciej pierwszoosobowej choé nierefleksyjnej a bezna-
mietnie opisowej. Celujg tu Aleszkowski i Limonow.

Nie od rzeczy tacy badacze, jak na przyktad Wolfgang Kasack9, wspomi-
najg tu o skazie, choé¢ trzeba to pojecie potraktowac ,rewizjonistycznie”.
Czasami mozna odnie$é wrazenie, ze autorzy, pomimo precyzyjnie zorganizo-
wanej czasoprzestrzeni, postuguja sie raczej zapisem strumieni $wiadomosci
niz konstytuujg opis. Rzeczywisto$¢ przedstawiona zyskuje walor onirycznosci
poprzez swa ziarnistg strukture czasu i brak zaleznosci przyczynowo-skutko-
wej w diuzszej perspektywie. A skoro tak, to tekst artystyczny staje sie pira-
midalng konstrukcjg, derridianskim pisaniem10, zajeciem, ktérego efekty nie
poddajg sie zabiegom analitycznym, ciggle nowym w literaturze rosyjskiej,
cho¢ obecnym w literaturze Swiatowej od korica wieku ubiegtego (bez przerw
na socrealizm). Jak trudnym wiec przedsiewzieciem jest choc¢by opis wartos-
ciujgcy tworczosci rosyjskich postmodernistow: Aleszkowskiego, Limonowa
i (wedtug Anny Razny) Fridricha Gorensztejna, pokazuje ksigzka badaczy
krakowskich Realisci i postmodernisci. Sylwetki wspdtczesnych rosyjskich
pisarzy emigracyjnych'l Dzieje sie tak dlatego, ze dotyczy to tekstéw pro-
gramowo subiektywnych i tak naprawde aintelektualnych. Wszelkie literackie
koneksje, filozoficzne okruchy czy religijne paralele wydajg sie naleze¢ bar-
dziej do sfery zabiegow czysto formalnych, wynikajg raczej ze sposobdéw
»pisania” niz tradycyjnych funkcji dzieta literackiego. Przy tak wielokierunko-

(1917-1996), s. 199-204.

8 Dos$¢ przykra perspektywe dla tak pojetego relatywizmu rysuje E. Gellner twierdzac,
ze: ,,Zadanie antropologa ogranicza sie, co najwyzej, do roli neutralnego ttumacza. Taka jest
perspektywa relatywizmu”. (Postmodernizm, rozum i religia, Warszawa 1997, s. 76).

9 W. K as ac kK, Leksykon literatury rosyjskiej XX wieku do roku 1996, Wroctaw-War-
szawa-Krakow 1996, s. 19.

10 Problem ten wielokrotnie i wielostronnie objasnia na przyktad Michat Pawet Markowski
w swej ksigzce Efekt inskrypcji. Jacques Derrida i literatura, Bydgoszcz 1997.

J Realisci i postmodernisci. Sylwetki wspétczesnych rosyjskich pisarzy emigracyjnych, red.
L. Suchanek, Krakéw 1997.



wej konstrukcji tekstow pojecie prawdy takze ulega rozwarstwieniul2. Boha-
terowie Limonowa, Aleszkowskiego, Sorokina, Jarkiewicza znajdujac sie na
pograniczu trzezwos$ci, czesto pod wptywem narkotykow13 czy lekarstwl4
pochtonieci sg nawykowym uprawianiem seksu, kreujg siebie i Swiat pozba-
wiony og6lnych zasad logiki, bez prawdy i mozliwos$ci warto$ciowania, $wiat
sztucznosci. Czytelnik - krytyk zostaje postawiony wobec pluralizmu dyskur-
su, gier, uniemozliwiajgcego (wedtug Lyotarda) mozliwos¢ jakiejkolwiek
jednosci. Wszystko to ubezwitasnowolnia krytyka, ktdremu przeciez postmo-
dernizm przyznaje jednak prawo do swobodnej kreacji. Z catg pewnoscig nie
nalezy jego krytyki podejmowac z pozycji religijnych, etycznych, poniewaz
jest programowo - bezprogramowy. Jak stusznie zauwaza lgor Jarkiewicz,
krytyka rosyjska przez tyle lat co najmniej laicka, obecnie przeszta na pozy-
cje chrzedcijanskie i zarzuty stawiane z tej pozycji, zwtaszcza literaturze
najnowszej, przypominajg te, jakie stawiano obrazoburczym modernistom -
ze mianowicie sg niechrzescijanscy. A przeciez, kontynuuje Jarkiewicz:

[...] rosyjska kultura, jak zreszta kazda kultura europejska, przez ostatnie tysiac
lat istnieje wytgcznie w ramach chrzescijanstwa, totez kazdy wiadajacy rosyjskim
pisarz znajduje sie a priori po$réd znakéw i symboli kultury chrystocentrycznej,
w jej ramach za$ Eugeniusz Charitonow nie jest ani troche mniej chrzescijanski
niz Wsiewotod Garszyn czy Gleb Uspienskilb.

Rozumowanie przewrotne, cho¢ zgodnie z duchem postmodernizmu i nie
tylko w petni uprawnione, ale mimochodem wskazujgce tez na zrédto dzisiej-
szego zametu. Trzeba przyznac¢ jednak, ze ta obecno$¢ motywdw chrzescijan-
skich, zostata mocno zachwiana przez socrealizm i cenzuralny ateizm literatu-
ry radzieckiej. Symbolika chrzescijaniska i w ogo6le mitologiczna jest w nigj
niemal nieobecna. Wyjatkowy w tym wzgledzie jest Walentin Rasputin w ta-
kich utworach, jak na przyktad Pienigdze dla Marii (Dien'gi dla Marii) czy
Pozegnanie z Matiorg (Proszczanije s Matioroj). Ow brak tego rodzaju meta-

12 R. Rorty pisze: ,,O prawdzie nie da sie powiedzie¢ nic ponadto, ze kazdy bedzie reko-
mendowat jako prawdziwe te przekonania, ktdre sam uznaje za stuszne”. (Nauka jako solidar-
noéé ,Literatura na Swiecie”, 1991, nr 5, s. 205).

133.JnmMowuno B, 3Ikcuecol, w:tenze KoHbAK ,HanoneoH", MockBa 1995,
c. 84-105; W. Soro kin, Noem goscie, ,Literatura na Swiecie”1996, nr 11-12, s. 93-99

UK. AnewKoBCKMWIW, BnowwnHoe TaHro,w:ten ze CobpaHue COMMHEHU
B 3 Tomax, MockBa 1996, c. 3-115.

51.Jarkiewicz, Literatura, estetyka, wolno$¢ i inne ciekawe sprawy, ,Literatura
na Swiecie” 1996, s. 206.



fizycznej perspektywy pozbawit te literature wspotuczestniczenia w rozwoju
kultury europejskiej. Ale rownoczes$nie laicko$¢ jest przeciez cechg réwniez
wspdtczesnej kultury zachodniej, podobnie jak kompilatywno$¢ norm i wzor-
coéw, co przypomina zresztg sytuacje z konca ubiegtego wieku. Jesli popeinié
btad marksowski i heglowskg dialektyke przytozy¢ do zjawisk spoteczno-kul-
turowych - to z optymizmem nalezatoby oczekiwaé - nowego. Tymczasem
groteskowa przeSmiewczo$¢, przygnebiajagcy amoralizm, wszechogarniajgca
destrukcyjnos¢, beznadzieja kondycji ludzkiej budzg poczucie nieodwotalnego
koricalé. Cytowany juz Jarkiewicz powiada:

Literatura sie skonczyta, poniewaz jej intencje przestaty mie¢ charakter spo-
teczno-reformatorski. [...] Sytuacja konca literatury, ktéra zarysowata sie w euro-
pejskiej kulturze na poczatku wieku dwudziestego, stata sie bliska kulturze rosyj-
skiej i zrozumiata znacznie p6zniej, kiedy powie$¢ wrécita ostatecznie do roman-
sulr.

Zatem do tego romansu, rozumianego jako zajmujgca, nocna, tagrowa
opowiesé¢, mozna sprowadzic¢ catg wspotczesng rosyjska ,literature utatwiong”
(okres$lenie A. Drawicza). Takimi uproszczeniami grzeszg takze przedstawicie-
le konceptualizmu (Dmitrij Prigow, Timur Kibirow). Cecha przewodnig tej
literatury staje sie brak dydaktyzmu, obojetnos$¢ aksjologiczna. Zarysowuje sie
tez podstawowa trudno$¢ interpretacyjna z okresleniem warstwy sensdéw nad-
danych. Krytycy spod znaku postmodernizmu, a i sami pisarze, uwazaja, ze
epatacja obsceng (nadmiarem - jak elegancko ujmuje to Drawicz) jest metafo-
rg stosunkow radzieckich. Exemplum - Igor Jarkiewicz - Jak sie zesratem
(Kak ja obosratsia)18, ale tez opowie$¢ o kobiecie, podlegajacej w pijackim
transie makabrycznym metamorfozom , kobiecie, ktérg okazuje sie by¢ sama
matka Rosja (Wiktor Jerofiejew, Ciato Anny czyli koniec rosyjskiej awangar-
dy - Tieto Anny iii koniec russkogo awangarda )19. Trudno jednak tej meta-
fory dopatrze¢ sie na przyktad w emigracyjnych tekstach Limonowa, nasyco-
nych nierosyjskimi realiami, cho¢ z rosyjskim pierwszoosobowym narratorem.
Jesli za$ doktadniej przyjrzeé sie tekstom z rzeczywistoscig radzieckg w tle,

16 A. Drawicz z optymizmem rysuje przyszto$¢ tej literatury, wtasnie z powodu jej wielo-
kierunkowosci. Pieriestrojka i lata ostatnie, w: Historia literatury rosyjskiej XX wieku, Warsza-
wa 1997, s. 586-606

7Jarkiewicz dz cyt. s 199
18 "Literatura na Swiecie” 1996, nr 11-12, s. 113-133.
19 ,Literatura na Swiecie” 1996, nr 11-12, s. 133-139.



to, zeby uzy¢ skompromitowanego przez te rzeczywisto$¢ okre$lenia, ma ona
wymiar kosmopolityczny, przygnebiajaca estetyke i kompletny brak etyki.
W takim S$wiecie rowniez zycie ludzkie nie ma wartosci, nie ma bowiem
powodu mys$le¢ o nim w perspektywie eschatologicznej, zastepuja jg dziatania
utylitarne. Bohaterowie tekstdw wymienionych autorow, ale tez Ludmity
Pietruszewskiej nie tylko traktujg z nonszalancjg swoje zycie (narkotyki,
alkohol, wyuzdanie seksualne) ale réwniez cudze, bez skruputéw zabijajac
czy ponizajac i traktujac instrumentalnie swoich partneréw seksualnych.
SzczegO6lnie obrazoburczy sg tu: Limonow (na przykiad opowiadanie Wesoty
i potezny seks rosyjski - Wiesiotyj i moguczij russkij sieks 20) i Wiadimir
Sorokin ( Trzydziesta mito$¢ Mariny - Tridcataja tubow' Mariny2").

W tekstach tych, jak trafnie diagnozuje w Rosyjskich kwiatach zta (Russki-
je cwiety zta) Wiktor Jerofiejew, zto jest wiadcg absolutnym kreowanych
czasoprzestrzeni: ,,Siegajac po formute Baudelairea rzec mozna, ze wspot-
czesna Rosja literacka uzbierata caty bukiet fleurs du mal”22.

Motyw zia, jego ambiwalencji, zawsze byt ponetniejszy dla literatury niz
dobro. Wiedzieli to romantycy i modernisci. Pejzaze grozy byty specjalnoscia
surrealistow - Oberiutéw. Rosjanie wspo6tczes$ni posrdd nich wiasnie szukajg
antenatow. | sg to oczywiscie nie tylko lianozowcy (Jewgienij Kropiwmecki,
Jan Satunowski, Gienrich Sapgir, Igor Cholin, Wsiewotod Niekrasow).
W potowie lat trzydziestych, w dobie absurdalnej czestotliwosci $mierci
D. Charms naigrawa sie z bezsensu i bezwartosciowos$ci zardwno zycia jak
i Smierci, na przykiad w okrutnej opowiesci o wypadajacych przez okno
staruszkach (Wylatujgce staruszki - Wywaliwajuszczejesia staruszki2l). Tekst
utrzymany jest w poetyce groteski. Podkreslona fikcyjnos$é sytuacji i wulgar-
nie pragmatyczna puenta buduja groze. Inaczej dzieje sie juz u Sorokina
w Nocnych gosciach, gdzie w atmosferze karnawatu kobiecie odcina sie reke,
aby przemyca¢ w protezie ztote precjoza. Sorokin nawigzuje do podobnych
aktow w opowiadaniach Andrieja Ptatonowa - Wiatr od $mietnika - Musornyj
wieder24 czy Rolanda Topora Sznycel gorski 25. Bohaterom wymienionych

2035.JnmMowuo B Becénblit n Mmoryumii pycckmin cekc, w: tenze, KOHbAK ..
s. 123-134

21 , Literatura na Swiecie”1994, nr 7-8, s. 151-261.
2 Rosyjskie kwiaty zta, ,Literatura na Swiecie” 1994, nr 7-8, s. 337.
2B W; tenze, Pijcie ocet, panowie, Krakéw 1997, s. 321

24 A.TMnaTowuoB MycopHblin BeTep, w: CobpaHMe COYMHEHMWIA B TpéX ToMmax,
Moskwa 1984, t. Ill, s. 112-129



opowiadan w aktach kanibalizmu chodzito o ratowanie zycia. Borykali sie tez
z dwuznacznos$cig moralng swych czynéw. Sorokin pozbawia swych bohate-
row niemal w ogdle refleksji, kazagc dodatkowo swej okaleczonej bohaterce
doznawaé¢ narkotycznej ekstazy.

Pogarda dla zycia i $mierci, tak charakterystyczna w twdrczosci rosyjskich
postmodernistow nie stanowi w tej literaturze novum. Juz modernisci nadali
mu wymiar grozy, Czechow ubolewat nad jego bezsensem, socrealisci nie
wierzyli w warto$¢ zycia jednostkowego. Zawsze jednak pojawiat sie bohater
pozytywny. Humanistyczny duch unosit sie jeszcze nad twdrczoscig pokolenia
lat sze$édziesigtych. Rosyjska literatura wspdtczesna, ta z ducha postmoder-
nistyczna, podobnie jak inne literatury na $wiecie, nie proponuje rozwigzan
pozytywnych. Nina Sadur w sztuce Dziwaczna baba - Czudnaja baba26 ka-
ze bohaterce widzie¢ i rozmawia¢ z personifikacjg swych egzystencjalnych
i metafizycznych probleméw. Tajemnicza Baba wydaje sie jednak by¢ uoso-
bieniem zta, wystannikiem piekiet i ma do zaproponowania watpliwg nicos¢.
Tytutowa Baba, pomimo swych magicznych mocy, nie doréwnuje klasg du-
chowi zta - Wolandowi (M. Buthakow, Mistrz i Malgorzata), ktéry przeciez,
w ostatecznym rezultacie ma do zaproponowania okreslony tad.

Literaturze dzisiejszej obcy jest patos, ktéry pojawia sie zawsze wraz
z cierpieniem. Wydawatoby sie, ze jej bohaterowie i ich ofiary powinni cier-
pie¢, tymczasem w nich jest gtownie obtomowowskie, czy zywagowskie
poddanie sie witasnemu marazmowi, z takim niezdecydowanym, chutliwym
carpe diem.

Aintelektualizm, rozedrganie opisowos$ci, brak metafizycznego namystu,
pospiesznos$¢ narracji to cechy obce wielkiej literaturze rosyjskiej, a gtéwne
dla wspo6tczesnej rosyjskiej literatury utatwionej. Tylko ciezki wysitek bada-
cza moze okresli¢ ich ikonologie, paralele literackie - tak stabo sg one czy-
telne. Tymczasem btyskotliwa zabawa, fajerwerki intelektualne tak intensyw-
nie obecne, w uwazanych za sztandarowe dzieta tego gatunku - powiesci
Umberto Eco (Imie rézy, Wahadto Foucoulta ), J. R. R. Tolkiena (Wtadca
pierscieni) - sg niemal nieobecne w pracach pisarzy rosyjskich. O klasie
obecnych kreacji artystycznych nie da si¢ wyrokowac¢ na biezgco, relatywizuje
sie je w stosunku do dokonan przesztosci, o ich znaczeniu zadecyduje przy-
szto$¢, zapewne z nowg, wiasciwg dla siebie skalg wartosci.

5 W: Cztery réoze dla Lucienne, Krakéw-Warszawa 1985, s. 5-10.

26H. Capyp, UYygHaa 6aba, w: Antologia dramatu rosyjskiego ,Zle widzianego"
w ZSRR w latach 1917-1985, Wroctaw 1992, s. 643-651.



Zatraciwszy swa nostalgiczng refleksyjno$é (obecng przeciez u niektérych
autor6w - Pietruszewskiej, Sadur, czasami Juza Aleszkowskiego, zwtaszcza
za$ Piotra Aleszkowskiego Zycie tchorza - Zyznieopisanije Chor'ka), zrezyg-
nowawszy z dialogicznego psychologizmu, literatura rosyjska zatracita swa
site, niepowtarzalng inno$¢, na rzecz chwilowej atrakcyjnosci, zwigzanej
z modg na sowiecka egzotyke i antyhumanizm egzystencji w panstwowos$ci
totalitarnej.

Z catg pewnoscig obecny okres dezynwoltury literatury rosyjskiej zwigzany
ze zniknieciem cenzury, ale i opiekufAczosci panstwowej - zarazem zniewala-
jacej i gloryfikujacej, nie nalezy do najlepszych, najoryginalniejszych okresow
tej literatury. Epatuje bowiem lekiem, poczuciem bezradno$ci i beznadziei,
charakterystycznymi rowniez dla korica ubiegtego stulecia, ale obecnym prze-
ciez w roznych okresach kulturowych, na przykiad - jak twierdzi Umberto
Eco - w pluralistycznym $redniowieczu. W swej przeSmiewczej grze z teksta-
mi juz istniejgcymi, niejako je ubezwtasnowolnia, w zamian proponujac tylko
pustke, co jest zgodne z zasadami postmodernistycznymi, gdzie znaki odsytajg
nie do znaczacego lecz do innych znakéw?27. To z kolei likwiduje perspekty-
we metafizyczng i oddala zarazem od rzeczy, podwaza mozliwo$¢ odnalezie-
nia tadu (fadow?). Pobrzmiewajg tu echa znacznie wczes$niejszych dosSwiad-
czen pisarzy amerykanskich (Thomas Pynchon - V czy Gravitys Rainbow,
mianowany Ulissesem korica XX wieku, moze mniej btyskotliwy Kurt Vonne-
gut ze swg Rzeznig nr 5 i Kocig kotyskg ) czy francuskich (tworczos$¢ Borysa
Viana z najwazniejszg w jego dorobku ksigzkag Jesien w Pekinie ).

Zjawisko grozy, niedosytu, powszechne dla ponowoczesno$ci Jozef Zycin-
ski okredla w sposéb nastepujacy: ,,Niewatpliwie nasze doznanie bélu, rozcza-
rowan i absurdu niesie rowniez wazng prawde o cztowieku. Problemy poja-
wiajg sie natomiast wtedy, gdy z jej uznaniem usituje sie taczy¢ rezygnacje
z wszelkich innych prawd28.

Pozostajac w kregu postmodernistycznych polemik, okreslajgcych granice
wolnosci i prawdy, krytycy zwracajg uwage na etyczne inspiracje, mogace
ptyna¢ z pism Jacquesa Derridy, Tadeusz Stawek pisze:

Gdyby stresci¢ etyczne postanie Filozofa, przybratoby ono posta¢ nastepuja-
cego wezwania: poniewaz moje autentyczne zwiazki z Bliznim opierajg si¢ na
nieprzekraczalnej réznicy - sprawiajgcej, iz moj szacunek dla Blizniego polega

27 U. E ¢ o, Utajona obsesja $redniowiecza, ,Literatura na Swiecie” 1983, nr 7, s. 105
21 Nikodem Dyzma dla intelektualistéw, ,,Tygodnik Powszechny” 1998, nr 33, s. 8.



na nieustannym odkrywaniu jego odmienno$ci nie tylko wzgledem mnie, ale
i wzgledem siebie samego - zatem relacje te muszg zaktada¢ obowigzek nieogra-
niczonej odpowiedzialno$ci29.

Tej atencji u Rosjan nie ma. Obcy jest nie tylko sam obcy, ale w strone
obcego oscyluje rowniez ,ja”. Rosjanie ponowocze$ni nie muszg odczuwac
swojej odmiennosci w kulturze. Po latach innosSci, zasciankowosci sg w niej
po prostu obecni.

Uwiedzenie literatury tradycyjnie wysokiej przez populizm, tanig fikcje
rodzi ktamstwo, ktére mozna przyrownac¢ jedynie do reklamowego, obiecujg-
cego przekroczenie granic codzienno$ci. Z tym, ze jedno jest turpistyczne,
drugie kiczowato Sliczne. Oba jednak eksploatujg funkcje emotywne manipu-
lujgc ludzka sktonnoscig do rywalizacji, co w gruncie rzeczy zaprzepaszcza
szanse wolnego wyboru. W redakcyjnym artykule wstepnym ,,Ethosu” poswie-
conego postmodernizmowi czytamy:

Wolno$¢ postmodernistyczna jest taka samg ucieczkg od wolnosci wyboru, jak
samozniewolenie dobrami materialnymi, przyjemnos$ciag, wtadzg, ideologig, czy
innymi warto$ciami, na rzecz ktérych wiele ludzi zaprzepasza swoja wolnosé
prawdziwag30.

W jakim$ sensie postmodernizm jest karg za pyche kartezjanskiego ogladu
Swiata.

Postmodernistyczny obraz $Swiata i kondycji ludzkiej w literaturze rosyj-
skiej (ale i literaturze w ogdle) jest przerazajacy, cho¢ przeciez sankcjonowa-
ny odkryciami naukowymi. Teoria kwantéw pokazuje przeciez, ze gtdwnag
zasadg Wszechswiata jest entropia. Zanegowano juz wszystko. Usmiercono
tez podmiot, a wtasSciwie - jak pisze Krystyna Wilkoszewska - tak zwany
mocny podmiot, ktéry ustepuje miejsca: ,,[...] podmiotowi stabemu, zdecentra-
lizowanemu, niezdolnemu do stanowczych rozstrzygnie¢ i do opanowywania
catosci, w ktérym jednak - paradoksalnie - pojawia sie wzmocniona sita
racjonalnosci, to znaczy powiekszona zdolno$¢é widzenia, doSwiadczania i ro-
zumienia”3l.

29 Nieme spojrzenie opuszczonych, ,, Tygodnik Powszechny” - ,Kontrapunkt™ 1998, nr 6,

V0O0d Redakcji, Modernisci, postmodernisci i inni, ,,Ethos” 1996, nr 1-2, s. 7.
A K Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 1997, s. 140.



Postmodernizm europejski ze swojg teorig sztucznosci i bezpodmiotowosci
jest elegancka zabawa, artystycznym igraniem zyciem i $Smiercig. Rosjanie ze
swg skionnoscig do skrajnosci bardziej sg siermiezni, mniej sie bawig, sg
bardziej serio. Diugotrwata jatlowos$é, wynikajgca z wagsko pojmowanego
materializmu, pozbawita wiele pokolen Rosjan erudycji i wolnos$ci niezbednej
do poszukiwan teologicznych, metafizycznych. Literatura wspoétczesna jest
tego rezultatem i odzwierciedleniem. Ukazuje w krzywym zwierciadle czto-
wieka mianowanego bogiem, tak jak czynig to inne literatury, chociaz z in-
nych przestanek.

Rosyjska literatura ponowoczesna jest obecna na rynkach $wiatowych nie
bardziej niz inne literatury. Jednak zainteresowanie sowieckos$cig ostabto, tak
jak stabnie zainteresowanie literaturg w ogoéle. Perspektywg sztuki staje sie,
jak zawsze, jaka$ nowa konstrukcja czy dekonstrukcja. Dla postmodernizmu
- jak pisze Wilkoszewska - mozliwa:

W wymiarze pluralizmu radykalnego, posréd wielo$ci, niesprowadzalnej do
jednosci, w sferze znakéw odsytajacych do innych znakéw, w rozluznieniu jedne-
go pojecia prawdy na rzecz prawd wielu, w atmosferze pastiszu wobec kulturowej
przesztosci, w uscisku elitarnosci z masowoscia, w obrebie rozumu transwersalne-
go i stabego podmiotu®"

Przyszto$¢ pokaze, ktére tendencje obecne w literaturze schytku XX wieku
przetrwajg i rozwing sie w nowym tysigcleciu i czy sztuki przetrwajg
w ksztattach ustalonych przez Grekow. Wydaje sie, ze witasnie narodowe
odmiennosci kompilatywnego, chaotycznego, przeSmiewczego postmo-
dernizmu uksztattujg sztuki XXI wieku, a Rosjanie ze swoim ogromnym i tak
bardzo znaczgcym zapleczem literackim, ale i z sitg neofitow (po okresie so-
wieckiej izolacji) majg tu ogromng role do odegrania.

i2 Tamze, s. 140.



PYCCKUWE W NUTEPATYPHbIN MOCTMOLEPHW3M

Peszwme

B cTaTbe paccmaTpuBaeTca HOBelllas pycckas nutepaTypa ¢ TOUKW 3peHUs BOMPOCOB
nocTMojepHusma. BaxHellume Te3ncbl cTaTbUu chefytoLyme:

MocTynatowee obefHeHNe eBPONeNCcKOi nuTepaTypbl U KyNbTypbl BOO6LLEe CTABUT MOJA
COMHEHWEe TpagMLMOHHbIe KynbTypHble 06paslbl, MogfaeTcsa pacnagy, yBeninuymsBaeT cTe-
neHb aKCMONOTMYECKON HeyCcTOMUYUBOCTH.

Pycckass KynbTypa, OT6POCUB OFpaHMYeHUs LeH3ypbl U MPeojoseB OTYYXAeHUe, npe-
BpaTuia cCouManncTUYeCKNii peannsm, C ero HeeCTeCTBEHHOCTbIO, abCypAHOCTbIO N OTBpa-
TUTENbHOCTbIO, B MULY A8 NOCTMOAEPHMU3Ma, oNuMpatr Ll erocd Ha TpaguLum PyccKoro
cloppeanusma.

MocTMOAEPHM3M PYCCKON KynbTypbl MapajokcanbHblM 06pa3oM npefcTaBnser co6oit
norvyeckoe MPojoO/KeHWe HaA4yaToro counmannucTMyecKUM peann3mMomM feMOHTaxa BblCO-
KON KyNnbTypbl.

Pyccknii nocTmMofepHU3M, KakK npaBuio, He UCNONb3yeT WHTeNNeKTyalbHYl Wrpy,
ncmxonorusm, naoc n gpamMaTusM, HanpaBaAfaCb B CTOPOHY KOMMePUYeCKOW nutepatypbl,
M Takum o06pas3oM, C OfHO/ CTOPOHbI, TepseT CBOK HaLWOHanbHYl cneunduky, ¢ gpy-
roli,- CTaHOBUTCSA NOXO0Xel Ha nNuTepaTypy N 60N Apyroin cTpaHbl mMupa, B aTom ecTb
M WaHC, U 0NacHOCTb; YApyYaeT NMWb BbiTeKatloliee U3 NPeAnocbiIOK MOCTMOAEPHU3MA
OTCYTCTBUE BO3MOXXHOCTEN pasBuTUA.

Mepeckasan PomaH JleBuuku



