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ESTETYCZNO-PROGRAMOWE TRADYCIJE
ROMANTYCZNEJ MUZYKI EUROPEJSKIE]]
WE WCZESNEJ TWORCZOSCI ALEKSANDRA SKRIABINA

Aleksander Skriabin (1872-1915) nalezy do najwybitniejszych kompozyto-
réw europejskich przetomu XIX i XX wieku i najwiekszych indywidualnosci
w historii rosyjskiej kultury muzycznej. Jego fenomenalny talent, wsparty
staranng edukacjg w Konserwatorium Moskiewskim (w klasach: fortepianu
u Wasyla Safonowa, kontrapunktu i teorii u Siergieja Taniejewa, kompozycji
u Antona Arenskiego) oraz nieustannie pogtebiang wiedzg filozoficzno-literac-
ka, umozliwity mu rozwiniecie szerokich horyzontéw my$lenia humanistycz-
nego. Obdarzony wszechstronnymi zdolnosciami, nieprzecietnym umystem,
wyjatkowg intuicjg i osobliwg tworcza pasjg, wypowiadat sie w roznych
dziedzinach sztuki. Byt cenionym kompozytorem, pianistg, profesorem Kon-
serwatorium Moskiewskiego oraz autorem licznych tekstow literackich.

Kariera autora Prometeusza (Prometheus) wigzata sie z jego bogatg dzia-
talnoscig koncertowg. Podgzajac $ladem dziewietnastowiecznych wirtuozow:
Niccola Paganiniego, Roberta Schumanna, Fryderyka Chopina, Ferenca Liszta,
wystepowal z popisowymi recitalami na najwiekszych europejskich i amery-
kanskich estradach, imponujac znakomitg technikg pianistyczng oraz hrawuro-
woscig hipnotyzujacych interpretacji, ktére zawsze trafnie oddawaty charakter
wykonywanych utworéw. Opromieniony stawg, sukcesami miedzynarodowy-
mi, uznany zostal za jednego z najbardziej interesujacych artystéw epoki
modernizmu i najwybitniejszych tworcow-nowatorowl, dgzacych do urzeczy-

1 Aleksander Skriabin byt twércg nowatorskiej, filozoficzno-ekspresjonistycznej koncepcji
muzyki, ktéra, w zamierzeniu kompozytora, powinna uszlachetnia¢ stuchaczy przez wprowadza-
nie ich w stan ekstazy. Jego dazenie do pelnego zsyntezowania wszystkich dziedzin sztuki
(muzyki, tanca, plastyki, literatury) miato zosta¢ w peilni zrealizowane w nie ukoriczonym
misterium - V Acte Prealable. W twérczosci fortepianowej i symfonicznej Skriabin wzbogacit



wisfnienia wielkiego marzenia romantykéw - stworzenia dzieta totalnego,
obejmujacego caly wszechSwiat i syntezujgcego wszystkie dziedziny sztuki.

W dziatalnosci kompozytorskiej, koncertowej, w utworach muzycznych,
literackich kierowat swoja uwage ku ideatom humanistycznym. Odwotywat
sie do wyobrazni, intuicji tworczej, gteboko przenikat wyidealizowany S$wiat
uczué, wrazen, sugestywnie eksponujac wiasng osobowosé. Przekonanie
o0 swej wyjatkowej misji i wielkosci, kult nadwrazliwo$ci oraz nieustanne
poszerzanie horyzontéw widzenia wielu zjawisk powiodly go w kierunku
wieloznacznych form wypowiedzi, w ktérych logika kompozycji ustepowata
swobodnemu fantazjowaniu.

Niezalezno$¢ tworcza, spontanicznos$¢ przezy¢ i doznan stanowity dla
Skriabina warto$¢ najwyzszg. Z jego utwordéw, natchnionych gtebokim subiek-
tywizmem, przebija kunszt bardzo swoisty: szczegdlny stan napiecia emocjo-
nalnego, poetycka obrazowo$¢ oraz tendencja do prezentowania form i struk-
tur otwartych na nieskonczonosg.

Autor Boskiego poematu (Le Divin Poeme) juz od najmtodszych lat zdra-
dzat sktonnos$¢ do marzycielstwa i dawat sie unosi¢ wizjom romantycznym,
co znajdowato swoiste mistyczno-poetyckie odzwierciedlenie w kompozycjach
fortepianowych, symfonicznych, literackich, w ktérych namietnie manifesto-
wat swg egzaltowang osobowo$¢. W wielu utworach wyraznie nawigzywat do
tradycji sztuki europejskiej, oddalonej od rodzimej muzyki rosyjskiej - prze-
pojonej smetng elegijnoscig, motywami ludowymi, preferujgcej narodowe
idealy artystyczne2. Dostrzec to mozna juz we wczesnej twdrczosci (lata
1885-1903), ktéra krystalizowata sie pod wpltywem F. Chopina, F. Li-
szta, R. Wagnera oraz p6znego L. van Beethovena. Muzykolodzy niejedno-
krotnie zwracali uwage na bogactwo skriabinowskich modulacji oraz specy-

harmonike - stosowat akordy o budowie kwartowej, ktére staly sie podstawa jego skali ,,mis-
tycznej”. Por.. M. M ate ¢ Kk a O wzajemnym przenikaniu sie sztuk w filozoficzno-ekspresjo-
nistycznej twoérczosci Aleksandra Skriabina, ,,Slavia Orientalis” 1997, nr 3, s. 422.

2 Podstawy szkoty narodowej w dziewietnastowiecznej muzyce rosyjskiej (operowej,
instrumentalnej, liryce wokalnej) zapoczatkowat M. I. Glinka. Do zdobyczy Glinki nawigzat
A. S. Dargomyzski oraz kompozytorzy Poteznej Gromadki (M. A. Bafakiriew, A. P. Borodin,
C. A. Cui, M. P. Musorgski, N. A. Rimski-Korsakow), ktérych celem byto stworzenie stylu
muzycznego, opartego na folklorze rosyjskim. Na estetyke tego ugrupowania wywarta wptyw
publicystyka spoteczna N. G. Czernyszewskiego, N. A. Dobrolubowa, A. 1. Hercena oraz mysl
muzyczna A. N. Sierowa i W. W. Stasowa. Réwniez w twoérczosci P. Czajkowskiego, ktéry
nie deklarowat sie po stronie rosyjskich ideologéw muzyki i przez dtugie lata uwazany byt za
kompozytora kosmopolitycznego, dostrzec mozna wiele utworéw przepojonych ,,duchem rosyj-
skim”.



ficzng kolorystyke instrumentalng faktury fortepianowej, zblizong do utwordw
Chopina. Podkre$lali, charakterystyczne dla Liszta, pomysty harmoniczne
wychodzace poza granice funkcyjnosci, ostrg dysonansowos$¢, bogatg instru-
mentacje, tendencje do jednoczeSciowej budowy utworéw symfonicznych.
Sygnalizowali rowniez zamitowanie Skriabina do typowo wagnerowskiego
soczystego brzmienia orkiestry, potaczone ze skionno$cig do uwypuklania
czynnika ekspresyjno - dramatycznego. Mimo wielu cennych i interesujacych
prac naukowych, krytycznych, popularnonaukowych3, poswieconych twor-
czosci autora Poematu ekstazy (Poeme de I' Extase), wielokierunkowe powig-
zania Skriabina ze sztuka europejska nie sg jeszcze w peini zbadane - wyma-
gaja szczegbtowych analiz teoretycznych i gruntownych studiéw o charakterze
estetycznym, ktére nie tylko wzbogacityby wiedze o warsztacie artystycznym
kompozytora, ale rdwniez mogtyby wyjasni¢ wiele problemow i watpliwosci
zogniskowanych woko6t niezmiernie skomplikowanych relacji miedzy muzyka,
filozofig, sztukami plastycznymi oraz literaturg w tworczosci tego wybitnego
rosyjskiego modernisty, reprezentujgcego w swoich dojrzatych dzietach osob-
liwy wizyjno-poetycki ekspresjonizm.

Ten ograniczony rozmiarem artykut, skoncentrowany na rozwazaniach
0 programowo-ilustracyjnym charakterze wczesnych utworow fortepianowych
1 orkiestrowych Aleksandra Skriabina, nawigzujacych do idei correspondance
des arts, moze by¢ przyczynkiem do dalszych, bardziej pogtebionych badan.

Wywodzgca sie z tendencji literackich europejska muzyka romantyczna4
wykazuje wiele cech wspélnych z innymi dziedzinami sztuki - z liryka, dra-
matem, utworami epickimi, malarskimi. Opr6cz wielu operowych librett,

3Zob. np: E.T yHCT, A H CkpabuH n ero TBopyecTBO, MockBa 1915; AnekcaHap
Hukonaesny CkpAbuH. 1915-1940. CHOpPHMK K 25-neTuo co AHA cmepTu, MockBa - Jle-
HUHrpag 1940; A. A.AnbuwBaHT, A H CkpabuH, MockBa 1940; A. A. A
BaHT, A. H CkpabuH. WN36paHHble COUYMHEHUs B ABYyX TomMax, MockBa 1964;
C.3. N aBum H c Ku i, MponssegeHna CkpabuHa nosHero nepuoga, MockBa 1964;
B. M. O epHo B a [lapmoHua CkpabuHa, JleHnHrpag 1968; B. [ e n b c 0 H, Ckps-
6uH, MockBa 1971; A. H. CkpabuH C6opHuk cTaTeid, nog pea. C. NMNaBunHckoro. MockBa
1973; C. 3. MaBuYyuMHCKMUN, CoHaTHas popma npomusseseHnin CkpsabuHa, MockBa
1979; J M. B aker, The Music of Alexander Scriabin, London 1986; W. b 3 n 3 a,
AnekcaHgp Hukonaesuy CkpsibnH, MockBa 1987.

4 Pojecie ,,romantyzm” w odniesieniu do muzyki wprowadzit niemiecki kompozytor, pisarz
i malarz - E. T. A. Hoffmann (1776-1822). ,W osobie tego artysty - podkresla Bogustaw
Schaeffer - lubigcego tajemniczo$¢ i fantazje - romantyzm zawiera jakby synteze swojej istoty
[...]. Zainicjowang przez niego niemiecka opere romantyczng cechuje przywigzanie do folkloru,
basni i legend ludowych, romantyczne traktowanie przyrody, wprowadzenie czynnikéw ponad-
naturalnych do akcji [...] i szlachetny sentymentalizm”. Hoffmann byt prekursorem motywéw
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osnutych na kanwie znanych tekstéw Williama Shakespeare’a, Victora Hugo,
Johanna Wolfganga Goethego, Waltera Scotta, rowniez liczne kompozycje
instrumentalne nasycano watkami literackimi. W balladach Fryderyka Chopina
odzywajg sie echa ballad Adama Mickiewicza, cykle miniatur instrumental-
nych Roberta Schumanna pt. Utwory fantastyczne (Fantasiestiicke) i Kreisle-
riana powigzane sg tematycznie z tworczoscig literackg Ernsta Theodora
Amadeusa Hoffmanna, a zbior pt. Motyle (Papillons) powstat pod wptywem
obrazu maskarady z powiesci Flegeljahren Jeana Paula.

Krystalizujgcy sie w tym okresie nowy stosunek stowa do dZzwieku, zakla-
dajacy, ze muzyka powinna wzmacnia¢ dziatanie tekstu literackiego i mozli-
wie wiernie ilustrowa¢ jego tre$¢, wida¢ wyraznie w romantycznej piesni.
Najwybitniejszym jej przedstawicielem by} Franz Peter Schubert, ktéry kom-
ponowat utwory do poezji Johanna Wolfganga Goethego, Friedricha Schillera,
Heinricha Heinego. W wyborze wierszy zawsze uwzgledniat muzyczne walory
tkanki leksykalnej, a wielokrotnie warstwa semantyczna stanowita jedynie
punkt wyjscia dla nadnaturalnych wizji kompozytorab.

Dziewietnastowiecznych artystéw tgczyta sktonnos¢ do wypowiedzi uczu-
ciowej, prowadzacej do eksponowania gieboko subiektywnych wzruszen.
Muzycy uwazali, ze ich sztuka powinna by¢ najwyzszym wyrazem odczuc
i przezy¢. W celu wyjasnienia, jaki rodzaj doznarn chcg zasugerowaé za po-
mocg dzwiekow, nadawali utworom odpowiednie tytuty, albo tez dotagczali do
nich wyjasniajace programy i komentarze. Dzieta o charakterze ilustracyjnym
i programowym komponowali juz wczes$niej klawesynisci francuscy oraz
klasycy wiedenscy6. Nowatorstwo romantyzmu polegato na wprowadzeniu
programo6w bardziej dojrzatych i ambitnych pod wzgledem literackim, akcen-
tujgcych elementy fantastyczno-abstrakcyjne. Znakomitym przyktadem tego
rodzaju kompozycji jest Symfonia fantastyczna (Symphonie Fantastique) Hec-
tora Berlioza' z sugestywnym podtytutem Epizod z zycia artysty (Episodes

przewodnich (ktére do perfekcji doprowadzit R. Wagner) oraz mysli A. Schopenhauera na
temat sztuki. Zob.: B. Sc hae ffer Dzieje muzyki, Warszawa 1983, s. 266.

,».Stosunku Schuberta do tekstu nie okres$la dostatecznie termin: interpretacja. To nie tylko
interpretacja, ale samodzielne ksztattowanie, niekiedy genialna wizja, za ktdra tekst nie nadaza,
stajac sie punktem wyjscia realizacji whasnej tresci i wiasnej formy”. T. M a r e k, Schubert,
Krakéw 1969, s. 45.

Zob. np.: B. P o ciej, Klawesyniscifrancuscy, Krakéow 1969; J. Chominski,
K Wilkéw ska-Chomihnsk a Historia muzyki, cz. 2, Krakéw 1990, s. 130.

Hector Berlioz (1803-1869) - tworca programowej symfonii romantycznej, tgczacej
forme symfonii z teatralnym gestem i patosem.



de la vie d'un artiste), zainspirowana nieszczeéliwg i nieodwzajemniong mi-
toscig do angielskiej aktorki Harriet Smithson8. Pozamuzyczne tytuty nada-
wano rowniez poematom symfonicznym, ktérych struktura byta $cisle uzalez-
niona od tresci literackich. Tworca poematu symfonicznego - Ferenc Liszt -
najczesciej czerpat tematy z dziet Victora Hugo (np.: Co stycha¢ w gorach
(Ce qvion entend sur la montagne), Mazepa (Mazeppa)), Alfonsa Lamartina
(Preludia (Les Preludes)), Williama Shakespeare’a (Hamlet), Friedricha Schil-
lera (Ideaty (Die ldeale)), z mitologii greckiej (Orfeusz (Orpheus), Promete-
usz (Prometheus), freskéw malarskich Wilhelma Kaulbacha (Bitwa Hunow
(Hunnenschlacht)). Podobne byty tez Zrddta inspiracji uwertur koncertowych
Felixa Mendelssohna Bartholdy’ego, komponowanych pod wrazeniem dziet
Johanna Wolfganga Goethego (np. Cisza na morzu i szcze$liwa podréz (Mee-
resstille und glickliche Fahrt)) oraz Williama Shakespeare’a (Uwertura do
Snu nocy letniej (Sommernachtstraum)).

Daleko siegajgcemu przeobrazaniu ulegaty w tym okresie mate formy
instrumentalne, wzbogacane réznorodnymi wirtuozowskimi, poetyckimi, na-
strojowymi elementami. Z pozamuzycznych inspiracji wyrastaty liczne walce,
nokturny, impromptus, etiudy F. Chopina, F. Liszta, R. Schumanna, F. Men-
delssohna.

Romantycy zmierzali do swobodnego witadania kilkoma srodkami wyrazu
i niejednokrotnie wypowiadali sie w réznych dziedzinach sztuki, imponujac
szerokim horyzontem umystu. Uzdolnienia literackie wykazywali: E. T. A.
Hoffmann, K. M. Weber, F. Schubert, R. Schumann, H. Berlioz, F. Liszt,
R. Wagner, o czym $wiadczg ich teksty liryczne, prozatorskie, libretta opero-
we, eseje, artykuty krytyczne, rozprawy estetyczne.

Zacieraty sie wiec granice, rodzaje coraz bardziej stapiaty, nie tylko muzyka
z poezja, ale i muzyka z malarstwem: Philipp Otto Runge, ktérego symbolika
radowata romantykdw, napisat dialog o podobieristwie koloréw i dzwiekdéw; zasta-
nowi¢ sie trzeba, jak zaklasyfikowaé¢ Williama Blake’a - zaliczy¢ go do malarzy,
poetéw czy muzykéw? W tych warunkach nie dziw, ze Hoffmann, sam bedacy
kompozytorem i pisarzem, wyraznie podkreslit warto$¢ wzoru i wyzszo$¢ muzyki
w romantycznym systemie sztuk pieknych; piszac o wielkiej Symfonii c-moll

8 Symfonie fantastyczng Berlioza uzupetnia szczeg6étowy komentarz literacki, przedsta-
wiajacy ufantastyczniong historie mitoSci kompozytora. Komentarz ukazat sie w paryskim
dzienniku “Le Figaro” (21 V 1830 r.) przed prawykonaniem dzieta w pierwszej wersji. Zob.
na ten temat: T. Chylinska, S Haraschin, B Schaeffer, Przewodnik
koncertowy, Krakéw 1965, s. 99-101.



Beethovena (pigtej) dat konkluzje: «Muzyka jest ze wszystkich sztuk najbardziej
romantyczna - mozna wrecz rzec: jest to jedyna sztuka romantyczna bez zastrze-
Zens®.

W podobny spos6b rozumiat i odczuwal muzyke Aleksander Skriabin.
Jednorodnos$¢ z estetykag romantyzmu wykazujg przede wszystkim jego wczes-
ne utwory fortepianowe i symfoniczne, inspirowane treSciami pozamuzyczny-
mi, kontynuujgce tradycje wielkich XIX-wiecznych tworcow.

W powstatych do 1900 roku licznych etiudach, preludiach, nokturnach,
trzech pierwszych sonatach oraz Koncerciefortepianowym fis-moll poczatkuja-
cy kompozytor wyraznie nawigzuje do chopinowskiej stylistyki i techniki
pianistycznejl0, na co wskazuje operowanie zmiennymi, czesto mocno skon-
trastowanymi motywami, stosowanie zréznicowanej rytmiki i sugestywnych
wspoOtbrzmien kolorystyczno-harmonicznych. Bogatg skalg nastrojow nasycone
sg zwlaszcza etiudy op. 2 i 8, ktdre taczg problemy techniczne z oryginalny-
mi pomystami wirtuozowskimi”. Promieniuje z nich blask efektownych im-
prowizacji, uczuciowos$¢, gteboki dramatyzm, spontaniczna zywiotowosé.
Pochody gamowe, repetycje interwatowe, roztozone akordy spetniajg, podob-
nie jak w etiudach F. Chopina, F. Liszta, kaprysach skrzypcowych12 N. Pa-
ganiniego, H. Wieniawskiego, K. Lipinskiego, okreslone postulaty estetyczne
o duzych aspiracjach artystycznych. Kompozycje te charakteryzuje nie spoty-
kane w dziewietnastowiecznej rosyjskiej literaturze fortepianowej bogactwo
tre$ci i nastroju oraz plastyczna ilustracyjno$¢. Na szczeg6lng uwage zastugu-
ja etiudy nr 2, 3 i 9 op. 8, ktore rownolegle z walorami wirtuozowskimi
uwypuklajg emocjonalne prowadzenie linii melodycznych. Daty one poczatek

9F Claudon, Encyklopedia romantyzmu, przekt H. Keszycka, Warszawa 1992,
s. 330. Na temat romantycznej korespondencji sztuk zob. réwniez: J Starzynski.
O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire, Warszawa 1965; A. Ko w a 1-
czykowa, O wzajemnym oswietlaniu sie sztuk w romantyzmie, w: Pogranicza i korespon-
dencje sztuk, red. T. Cie$likowska i J. Stawinski, Wroctaw-Warszawa-Krakéw-Gdansk 1980,
s. 177-190.

10 Skriabin niejednokrotnie podkreslat, ze pod wptywem Chopina tworzyt az do opusu 32
wiacznie. O wplywie Chopina na wczesng twoérczo$¢ Skriabina zob.: [ en bc o H,
CkpabuH, c. 162, 176.

1 W muzyce romantycznej, gtéwnie za sprawag F. Chopina i F. Liszta, etiuda stata sie
czym$ wiecej, niz tylko i wytgcznie utworem popisowym. Chopinowskie i lisztowskie etiudy
sg utworami wirtuozowskimi, niezwykle kunsztownymi pod wzgledem wyrazu artystycznego.

12 Kaprysy skrzypcowe N. Paganiniego, H. Wieniawskiego, K. Lipinskiego mozna potrak-
towac¢ jako osobliwe romantyczne odpowiedniki etiud fortepianowych.



licznym skriabinowskim obrazom natury, swoistym uczuciowym pejzazom,
przetransponowanym przez filtr poetyckiej wyobrazni.

HacTtynuno Bpems - zauwazyt 6wczesny krytyk i muzykolog Borys Asafiew
(lgor Glebow) - korfa pycckas >XWBOMUCb MOYyBCTBOBasa He TO/IbKO BHe-
L0 BUANMOCTb 0YeHb CKPOMHYIO PYCCKOW MPUpoAbl, a ee Menoguio, aywy
neiisaxa. W Torga, napannenbHo, pycckKas My3blKa yC/bllliana 0COBeHHY0
XXVWBOMUCHOCTb NepeNnBOB, NepexoA0B 0AHOT0 BPeMEeHM roja B pyroe: pogu-
nacb pycckasi 3BYKOMUCb My3blKasibHbIX Mei3axei, HAaCTPOEHUA U MY3bIKK
nowwmux cun NpupoabI1’.

W wielu wczesnych utworach fortepianowych twércy Mrocznego ptomienia
(TemHoe nnams) znalazty muzyczne odzwierciedlenie, zabarwione subiektyw-
nymi odczuciami, witalne sity przyrody. Kompozytor wigczyt do sfery prze-
strzennej swych dziet wszystkie zywioty: ziemie, niebo, ogien, wode. W Il
Sonacie fortepianowej gis-moll w sposob niezwykle plastyczny i ujmujacy
zdotat wyrazi¢ nastr6j magicznej nocy, petnej tesknot, rozmyslan i marzen
rozptywajacych sie w bezkresnych falach oceanu. Tres¢ muzyczng uzupetnit
nastepujagcym wyjasnieniem:

1-9 yacTb (Andante) - Tuxas >XXHas HoYb Ha Gepery mops. B pa3paboTke
TEMHOe BOJIHYlOLLeecA Mope, E-8Mr’Hblii pasgen nackawwuii NyHHbI CBeT
nocne TeMHOTbI. 2-A 4YacTb (Presto) - wWupokuii, 6ypHO BOMHYlOLWKMIiCS Mop-
ckou npocTop ™.

Oceniajgc te osobliwg kompozycje Wiktor Delson podkreslit:

C TOuYKM 3peHunAa BO3MOXHOCTel MYy3blKa/lbHOIo WUCKycCTBa - 3TO LWWe-
[eBp M306pasuTeNbHOCTU, BEpLUMHA BOM/OLWEHNA B 3BYKax «MOPCKOro nje-
Hapa»15

Niewyczerpana wydaje sie pomystowos$¢é kompozytora w dobieraniu barw
i natezaniu dzwiekoéw. Kazda fraza mieni sie innymi odcieniami. Ton brzmie-
nia fortepianu zlewa si¢ z potegg wzburzonego oceanu lub wtapia sie w deli-

BBb.BAcadpben (MW IFTneboB), W3bpaHHble Tpyabl, MockBa 1954, T. I, c.
14.

U0, OQHTrensb A HCkpabuH, ,,My3sblKanbHbliAi COBPEMEHHUK” 1916, KH. 4-5,
c. 39.

50enbcoH CkpabuH, c. 281.



katny szmer roslin, ktére tajemniczym szeptem liSci “wyjawiaja” swoje se-
krety.

W skriabinowskim stosunku do przyrody odnajdujemy, podobnie jak
u F. Chopina, F. Schuberta, R. Schumanna, wiele cech panteistycznych (w
dojrzatych utworach, zapoczgtkowanych IV Sonatg fortepianowg Fis-dur,
opartych na silnej podbudowie filozoficznej)i6. W 111 Sonacie fortepianowej
fis-moll autor Poematu uskrzydlonego (OKkpbifneHHas noama) jeszcze mocniej
wyeksponowatl duchowg wiez miedzy Swiatem natury a wiasnym obszarem
przezy¢, inicjujac mistyczny kult rosyjskiego krajobrazu muzycznego, swoisty
panteizm stawiajacy znak réwnos$ci miedzy Odwiecznym Bytem a Naturg, co
uczynito z niego artyste w najwyzszym stopniu indywidualnego i nowator-
skiego. Zaden z kompozytoréw rosyjskich przed Skriabinem nie zdotal tak
wszechstronnie i gteboko wykreowa¢ dzwiekowych pejzazyl, Z szatg mu-
zyczng koresponduje zliryzowany komentarz literacki, w ktéorym czytamy
miedzy innymi:

[ywa Hawna MHUMbIA, MTHOBEHHbI 1 06MaHUYMBbIA OTAbIX; YTOM/IEHHas
CTpajaHnsiMK, OHa Xo4yeT 3abblTbs, NeTb W LUBecTW.. Ho nerkvini putm,
6naroyxatmuwme rapMoHUM - TONbKO MOKPbIBaIO, CKBO3b KOTOpPOe MpocCBeYn-
BaeT GecnokKoiHas u yuwepbneHHas gywa. [..] Aywa oTAaBWUCL TeYeHUto,
NAbIBET B MOPEe YYBCTB, HEXHbIX W MeyanbHbIX: N1060Bb, FPyCTb, HEACHble
XKenaHna, HeU3bACHWMbIe AYMbl, Yapbl XPYNKoOiW Me4yTbl... CTpeMSeHue 3a-
6bITbcA. [...] B 6ype packpenouieHHbIX CTUXUI fywa 6beTcA B YMNOeHWUn
60pb6bl; N3 rNYy6UNHBLI 6bITUA MOAHMMAETCA FPO3HbIA ron0C YenoBeKa-TBopLa,
no6egHoe MeHWe KOTOPOrO 3BYYMT TopXecTBytouie...” \

W utworze tym kompozytor zaufat catkowicie swojej fantazji i wznoszac
sie na skrzydtach wyobrazni dokonat zdumiewajacej artystycznej transpozycji
dziet J. A. Ingresa, E. Delacroix, P. O. Rungegol9, ustawicznie odwoluja-

16 Zob. na ten temat: M ate ¢ k a, O wzajemnym przenikaniu sie sztuk, s. 427-432.

7 Zamitowanie do przyrody i rodzimego krajobrazu rosyjskiego zauwazy¢ mozna w twor-
czo$ci dziewietnastowiecznych kompozytoréw rosyjskich - nie miato ono jednak zabarwienia
mistyczno-metafizycznego.

8 A.H. CkpsabuH T[lonHoe cobpaHue coOuUMHeHUn ona dopTenuaHo, pea. K.
H. rymHoB, A. . MunbwTeliH, MockBa 1948, T. Il, c. 318.

19 W dojrzatych - ekspresjonistycznych utworach Skriabin urzeczywistnit wielkie marzenia
P. O. Rungego, ktéry nieustannie poszukiwat wiezi miedzy natura, przemijaniem czasu i zy-
ciem cztowieka oraz mozliwosci komunikowania sie z wszech$wiatem. Teoretyczne studia
Rungego, poswiecone barwom, mialy zosta¢ uwienczone nie ukonczonym cyklem malarskim
pt. Pory dnia (Tageszeiten), w ktérym malarz chciat stworzyé nowag romantyczng symbolike



cych sie do natury oraz Ch. Baudelaire’a, widzgcego w niej zbidr znakdéw
i obrazow, ktérym imaginacja wyznaczata odpowiednie miejsce i walory
estetyczne .

Skierowane ku nieskoriczonosci pejzaze dzwiekowe, nasycone wytworng
romantyczng obrazowos$cia, ilustrujg wczesne skriabinowskie nokturny i im-
promptus, obfitujagce w bogactwo wewnetrznych doznan. Szerokga skale r6zno-
rodnych przezy¢ i odczu¢ oddajg w nich fantazyjne motywy melodyczne
o zamglonych konturach, jakby wahajgcych sie, nie dopowiedzianych do
konca.

Ciekawga forme wyrazania treSci pozamuzycznych prezentujg rowniez pre-
ludia. Miniaturowe rozmiary, sktaniajagce do koncentrowania uwagi na jednej,
Scisle okreslonej mysli muzycznej, elementy liryczno-nastrojowe i wirtuozow-
skie zadecydowaty o ich profilu romantycznym, odstaniajgcym wyrazng inspi-
racje chopinowskim cyklem 24 utworéw?2l. Slady oddziatywania polskiego
tworcy sg wyraznie dostrzegalne w wielu wczesnych preludiach Skriabina22,
ktére charakteryzuje stosunkowo mato skomplikowana faktura i chromatyka,
lakonicznos$¢ linii melodycznych oraz tendencja do powtarzania okreslonych
struktur rytmicznych. Swiadczy o tym stynne Preludium cis-moll op. 9 na
lewg reke23, wyro6zniajgce sie na tle obfitej literatury muzycznej tego typu
niezwykle oryginalnym wykorzystaniem wsp6tbrzmieA harmoniczno-kolorys-
tycznych. Nalezy jednak zaznaczyé, ze ten tak mocno preferowany przez

barw, opartg nie na religii (jak we wczes$niejszych rozprawach), lecz na kosmicznych prawach
natury. Celem studiéw byto pogiebienie transcendentnych koncepcji koloréw oraz wyjasnienie
ich powigzan z dzwiekami. Zob. na ten temat: M. Rzepinska, Historia koloru w dzie-
jach malarstwa europejskiego, Warszawa 1989, t. Il, s. 479-482.

2C laudon, Encyklopedia romantyzmu, s. 47.

21 Przed Chopinem okreslenie ,,preludium” tgczyto sie na og6t z pojeciem wstepu instru-
mentalnego do wiekszej kompozycji instrumentalnej lub instrumentalno-wokalnej (chociaz
spontanicznie spotka¢ mozna réwniez preludia istniejagce samodzielnie - np. u J. S. Bacha,
M. Clementiego, I. Moschelesa). Chopin pierwszy nadat utworom tego typu (podobnie jak
etiudom) charakter wybitnie koncertowy. Preludia powstawaty w réznych okresach twdérczosci
kompozytora, w koncu ujete zostaty w cykl ztozony z 24 kompozycji, zestawionych wedtug
porzadku kota kwintowego. Tylko niektére z nich majg charakter klasycznych preludiéw.
Wiekszo$¢ z nich stanowig romantyczne miniatury, zréznicowane pod wzgledem nastroju
i efektéw dynamiczno-brzmieniowych.

2 Sposrod dziewieédziesieciu skomponowanych przez Skriabina preludiéw, az pieédziesiat
wykazuje analogie z chopinowskimi miniaturami. Zob. na ten temat: [ e n b C 0 H,
CkpsbuH, c. 254-265.

23 Przej$ciowa niedyspozycja prawej reki sprawita, ze Skriabin napisat swéj utwor na lewg
reke.



kompozytora gatunek, nie narzucajgcy $cisle okreslonej formy, otworzyt przed
skriabinowskim fortepianem nowe horyzonty. W kompozycjach powstatych
po 1900 roku autor Fantazji (dPaHTasuaA) z jeszcze wiekszg eseistyczng swo-
bodg wykreowat osobliwy zbidér muzyczno-poetyckich réznorodnosci, przekra-
czajagcych zakres typowych dla Chopina $rodkéw dynamiczno-ekspresyj-
nych24. Uwaga ta odnosi sie nie tylko do preludiéw, lecz réwniez do wielu
innych dziet przepojonych tajemniczym klimatem gtebokiego subiektywizmu,
inspirowanych w duzej mierze programowga muzyka Ferenca Liszta.

Wptyw estetyki wegierskiego romantyka zadecydowat o wykrystalizowaniu
sie w poczatku XX wieku nowego oblicza dzwiekowo-opisowej stylistyki
instrumentalnej Skriabina, #taczacej dramatyczng zywiotowo$¢ z wybujatg
fantazjg i metafizykag. Powstate w tym okresie dwa utwory fortepianowe
0 sugestywnych tytutach literackich - Poemat tragiczny (Tparunyeckas
noama) i Poemat sataniczny (CaTaHuyeckas noama) wyraznie nawigzujg do
ideowo-artystycznych koncepcji demonicznego romantyzmu.

Skazone ztem ,przeklete problemy” przesladowaty nie tylko kompozyto-
réow, lecz réwniez wielu wybitnych przedstawicieli innych dziedzin sztuki,
obdarzonych nieprzecietng wrazliwoscig i nadzwyczajng intuicjg (np.: E. De-
lacroix, G. G. Byron, W. Hugo, P. B. Schelley, M. Lermontow, A. Mickie-
wicz, J. Stowacki).

Réznorodne obszary romantycznego $wiata poddane byty diabelskim wpty-
wom. Romantyczny bohater doswiadczat obecnosci diabla w sposéb wieloraki.
Mogto to by¢ doswiadczenie intymne, osobiste, mogto tez by¢ narodowe, zbioro-
we, podsycane szatanska ideologig. Diabet ujawniat sie w ,przelocie nocnej
muszki”, lecz takze w stowach Ztego Ducha. Od niewidocznych, ,,zewszad opasu-
jacych” sit, od niezidentyfikowanych szeptéw, westchnien, gtoséw, intrygujacych
btyskéw i lustrzanych odbi¢, poprzez postaci efemerycznych dziewic i kochanek,
postaci sobowtéréw - znajomych i obecnych jednoczes$nie, az po zantropomorfizo-
wane szatanskie idee [...], czy catkiem juz ,jawne”, piekielne postaci przybie-
rajace imiona Szatana czy Mefistofelesa2s.

W nacechowanej wszelkg tajemniczoscig romantycznej muzyce diabet
objawiat sie w przeréznych ksztattach i rozmaitych wcieleniach. Przez twor-

24 Od chopinowskich tradycji odbiegajg réwniez nokturny op. 9, pozbawione wyrazistych
akcentéw dramatycznych oraz mazurki - mniej stowianskie i bardziej uniwersalne pod wzgle-
dem tre$ci muzycznej.

BXW. Owczarski, Diabet wdramacie polskim, Gdansk 1996, s. 62.



czo$¢ K. M. Webera, N. Paganiniego, H. Berlioza, R. Wagnera przewineta sie
cata galeria zjaw, duchdw, demonéw o piekielnej proweniencji. Upiornymi
obrazami najmocniej i najwyrazisciej nasycone sg dzieta Ferenca Liszta.
Szatanskie podszepty znalazty swoista muzyczng ilustracje w Symfonii Dantej-
skiej (Dante-Symphonie) wedtug Boskiej Komedii (Divina Commedia) Dantego
Alighieri. Paralizujgce strachem wizje przepeiniaja Taniec $mierci (Dance
macabre). Demoniczny klimat niesamowito$ci emanuje z Koncertufortepiano-
wego Es-dur. Motywy faustowskie wyeksponowat Liszt w Walcach-Mefisto
(Mephisto-Walzern) oraz w Symfonii Faustowskiej /Faust-Symphonie/ wedtug
J. W. Goethego, w ktorej sugestywnie i przekonujgco scharakteryzowat za
pomocg muzycznych Srodkdw wyrazu gtownych bohateréw literackiego arcy-
dzieta: Fausta, Matgorzate, Mefistofelesa.

Diaboliczne watki wigczyt do swoich utworéw Aleksander Skriabin. Ude-
rzajgce jest podobienstwo Poematu tragicznego i Poematu satanicznego
z dzietami wegierskiego kompozytora pod wzgledem ogdlnego nastroju grozy,
niesamowito$ci oraz stopnia intensywnosci wyrazu artystycznego. Poetycka
obrazowo$¢ mocno zdynamizowanych fraz, opartych na melodyce typu narra-
cyjnego, emanujace dreszczem emocji, zdysonansowane wspotbrzmienia har-
moniczne czynig z tych utworow niezwykle ekspresyjne, dzwiekowo-opisowe
ilustracje, przemawiajace w sposéb szczegdlny do wyobrazni odbiorcy. Nawet
bez wyjasniajacych komentarzy autorskich sg czytelne w swej sugestywnosci
i muzycznym przedstawieniu zwycieskich zmagah z sitami nieczystymi.
W Poemacie tragicznym wyraz artystyczny dochodzi do najwyzszego nateze-
nia. Wszystkie stopnie namietnosci ludzkich wzruszen - od groteskowosci do
wzniostosci, od motywdw radosnych do ponurego demonizmu zostaly tu
wyrazone srodkami poezji muzycznej. Z harmonii i melodyki emanuje zwielo-
krotniona moc brzmienia i twdrcza energia. Niespokojne figury rytmiczne,
orgia tonow, kiebigce sie fale dzwiek6w dochodzg do ostatecznych granic
napiecia emocjonalnego. W Poemacie satanicznym walka ze ztem transcen-
dentnym utrzymanajest w najwyzszych rejestrach stylistycznych. Kompozytor
stat sie niejako uczestnikiem tego, co przedstawit.

Obecnos$¢ diabta ztowrogiego, tajemniczego, Skriabin odczuwat jako site
zewnetrzng, otaczajacg cztowieka, oddziatujgcg na zmysty i wyobraznie - site,
nad ktorag on jako genialny twdrca zawsze jest w stanie zapanowac26. Stosu-

26 Po ukonczeniu obu poematéw kompozytor stwierdzit z przekonaniem zabarwionym
zartobliwym odcieniem, ze ,,CataHa 06bl1 TO/NbKO B roctbax”. Zob. J. CabaHees,
BocnomuHaHua o CkpabuHe, Mocksa 1925, c¢. 139-140.



nek kompozytora do mocy piekielnych byt zdystansowany i przefiltrowany
przez wiare we wznioste przestanie sztuki, odwotujgce sie do najszlachetniej-
szych uczué27. Celem tworczosci artystycznej, ktérg rozumiat jako najgteb-
szg istote wszelkiego istnienia i najwierniejszy wyraz wzruszen, winno by¢
rozpowszechnianie uniwersalnych wartosci humanistycznych, dostarczajgcych
wielowarstwowych przezy¢. Pragnat uczyni¢ ze swych dziet romantyczny raj,
w ktérym kréluje wszechpotezna poetycka wyobraZznia. Zaprogramowane
w ten sposdb dzieta mogtyby odstoni¢ czwarty wymiar w petni doskonatego
Swiata. Duchowg wiez z tg nieziemskg kraing miato zapewni¢ osiggniecie
stanu niebianskiej euforii i ekstazy. Zapowiedzig ponadnaturalnych marzen,
urzeczywistnionych w dojrzatych kompozycjach (Boski poemat, Poemat eksta-
zy, Prometeusz) stata sie | Symfonia E-dur z tekstem poetyckim w ostatniej
- szbstej czeéci. Geniusz miodego Skriabina zajasniat tu w catej petni. Zar
uczu¢ i namietno$ci poteguje sie stopniowo, wreszcie rozbrzmiewa w przeni-
kajacych sie az do najgtebszych podstaw artystycznej istoty stowach i dzwie-
kach finatu na cze$¢ wszechpoteznej Bogini - Sztuki. Czarodziejski kunszt
instrumentacji, efektowna technika kompozytorska odstonity stuchaczowi
niewyczerpane zrodto zachwytu stuchowego. Brawurowa, petnobrzmigca or-
kiestra oraz wymowa ideowa catego dzieta zdradzajg $lady inspiracji teoriami
artystyczno-estetycznymi najwiekszego romantyka - Richarda Wagnera28 -
jednego z najwybitniejszych kompozytorow i myslicieli w historii kultury
europejskiej, tworcy genialnej koncepcji syntezy wszystkich sztuk, reformato-
ra opery, autora traktatow: Sztuka i rewolucja (Kunst und Revolution), Dzieto
sztuki przysztosci (Das Kunstwerk der Zukunft), Opera i dramat (Oper und
Drama), formutujacych nowatorska ideologie estetyczng muzyki. Skriabina
fascynowaty, zakrojone na szerokg skale, zarowno w formie, jak i emocjonal-
nym oddziatywaniu, monumentalne dzieta mistrza z Bayreuth, wyrazajgce
wszystkie ludzkie emocje i pasje. W $lad za nim zapragnagt wznie$¢ swojg
muzyke na wyzyny sztuki europejskiej. Wsp6lna byta obu kompozytorom
typowo romantyczna postawa wobec twoérczosci, przyznajgca prymat uczu-
ciom, nastrojom, wzruszeniom. taczyt ich gteboko subiektywny stosunek do
swych dziet, olbrzymi ciezar osobistych przezy¢. Bliska byta Skriabinowi

27 Por. M ate c ka O wzajemnym przenikaniu sie sztuk w filozoficzno-ekspresjonistycz-
nej twoérczosci Aleksandra Skriabina..., s. 425-427.

28 Inne estetyczne inspiracje i zatozenia programowe | Symfonii Skriabina omawiam
w artykule: O wzajemnym przenikaniu sie sztuk w filozoficzno-ekspresjonistycznej twérczosci
Aleksandra Skriabina..., s. 423-425.



wagnerowska atmosfera erotyzmu, potgczona z mistyczng, ptomienng uczucio-
woscig, obezwitadniata go potega petnobrzmigcej orkiestry, ktéra stawita piek-
no ptynacej z giebi sceny nieziemskiej muzyki. Imponowaty rosyjskiemu
kompozytorowi nowatorskie osiggniecia Wagnera w zakresie $srodkéw formal-
no-technicznych oraz podtoze filozoficzne jego dziet operowych. Tworca
Boskiego poematu oddat sie pilnym studiom literacko-filozoficznym, zagtebiat
sie w gaszcz skomplikowanych teorii Arthura Schopenhauera, Friedricha
Nietzschego i wcielat ich idee w swej przysztej tworczosci, w ktorej rozwija-
jac i wzbogacajac zdobycze artystyczne europejskiego romantyzmu stworzyt
nowe, ekspresjonistyczne wartosci, wyprzedzajace o calg epoke dalsze dzieje
sztuki europejskiej.

Z przedstawionych w bardzo og6lnym zarysie rozwazah nad wczesng twor-
czoscig Aleksandra Skriabina wynika, ze z tradycjg europejskiego romantyz-
mu tgczy rosyjskiego kompozytora sposéb podejscia do materiatu dzwiekowe-
go, a takze metoda tworzenia oparta na daleko posunietym indywidualizmie.
Romantyzm autora Prometeusza przejawial sie poprzez zarliwe wyrazanie
swych namietnos$ci, spontaniczno$¢ odczué, przezyé, wzruszen oraz kult twdr-
czosci artystycznej. Jego muzyka byta sztukg zmierzajgca do czego$, co prze-
kracza wymiar ludzkiej egzystencji. Po raz pierwszy w historii kultury rosyj-
skiej staneta, obok literatury i plastyki, w rzedzie wielkich symboli zycia
duchowego. Podobnie jak zwrdcone ku przysztosci, ponadczasowe dzieta
F. Chopina, F. Liszta, Fl. Berlioza, R. Wagnera, wczesne utwory A. Skriabina
majg warto$¢ trwatg i niekwestionowang. Przetworzone w nich cenne zdoby-
cze formalno-estetyczne romantyzmu zapowiadaty nie tylko nowy etap w ar-
tystycznym rozwoju ich twércy, ale jednoczes$nie staty sie wzorem niezwykle
emocjonalnego, ekspresyjno-poetyckiego stylu, inspirujgcego powstanie awan-
gardowych nurtéw, pradéw, kierunkéw w rosyjskiej i europejskiej muzyce
XX wieku.



3CTETUYECKU-NMPOrPAMMHBIE TPAANLNN
POMAHTUYECKOW EBPOMENCKOWM MY3blKWU
B PAHHEM TBOPYECTBE ANNEKCAHAPA CKPABUHA

Peszwme

AnekcaHgp Hukonaesu4y CkpabuH (1872-1915) aBnsetca BeIMKUM PYCCKUM KOMMNO3U-
TopoM KoHua XIX-Hayana XX Beka, 0AHWUM W3 KpPynNHehWwwnx npescTaBuTeneli eBponei-
CKOro My3blKa/lbHOro UCKyccTBa. B paHHeM - poMaHTU4YeCKOM Mepuofe ero TBOpYecTBa
(1885-1903) oTpasmnocb Bo3geiicteue @. LlloneHa, ®d. flucta, P. BarHepa. CBsi3b C Tpagu-
uneli eBpPONENCKOro My3blKalbHOro WCKyccTBa owyTuMa B (akType (opTennaHHbIX
npov3BefeHNi, B feTansiX OPKeCTPOBKW, B MPOrpaMMHOM XapakKTepe MHOTUX COYMHEHUA.
PomaHTuM4Yeckne KomMnosmumnm aBtopa bo>kecTBeHHOW NO3IMbl OCHOBaHbl Ha MO3TUYeECKOW
nHAnBMAyanbHocTu. CKpsbuHa npuBAeKan POMaHTUYECKUA KynbT XY[OXECTBEHHOrOo
TBOpYecTBa. Ero nponssefeHnsa nepegaroT ynoeHue Npupoaon, pagocTb 6bITMA, MPOBO3-
rnawatmT LeHHOCTb XW3HU, cHacTbsA, N06BM, NOKa3bIBAlOT MUP OTPeLUEHHbIN 0T peanb-
HO [eACTBUTENbHOCTU. XYA0XKEeCTBEHHbIe MPUHLMWMbI CKPABGMHCKOr0 MeToAa packpbiiv
nepej PycCKoW W eBpOMeincKoin My3blKO XX BeKa HOBble 3CTETUYECKWEe TOPU3OHTHI.

Mepesos ManroxkaTa MaTeuka



