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FENOMEN OBRAZOW KULTOWYCH
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W skarbnicy kultury chrzescijaiistwa, ktére przygotowuje si¢ do nie-
zwyktego jubileuszu 2000-lecia, znajduja si¢ miedzy innymi obrazy. Jest
wsrod nich szczegdlna grupa zastugujaca na wyrdznienie. Tworza ja obrazy
bezposrednio zwigzane z kultem, stad nazywane obrazami kultowymi. Pelnia
one funkcje przede wszystkim kultowa, a nie dekoracyjna.

Ze wzgledu na trwato$¢ tworzywa mowi si¢ o ponadczasowym charakte-
rze sztuki. A ze wzgledu na ontyczng strukture, jezyk ikoniczny sztuki jest
uniwersalny i dlatego od zarania jest stosowany w dziele ewangelizacji na
rowni ze stowem.

Fenomen wyjatkowej roli obrazéw kultowych w chrzescijafistwie moze
by¢ badany w réznych aspektach!. Zauwazmy, iz w wystroju zabytkowej
Swiatyni moga by¢ rzeZby i obrazy genialnych mistrzow, ktére nie beda
otaczane kultem i ktérych funkcja wyczerpuje si¢ jedynie w kategorii
decorum. A obok nich, w jakim$ kacie lub w kaplicy tegoz koSciota znaj-
dowaé si¢ moze jaki§ obraz o miernych zgota walorach estetycznych, przed
ktérym wierni pala $wiece i modlg si¢?. Stajac sie¢ obrazem kultowym,

! Przyktadowo obrazy bywaja przedmiotem badan takich nauk jak: etnologia, religio-
znawstwo, historia sztuki, psychologia, fenomenologia, socjologia. Istnieje juz pokazna litera-
tura w tym zakresie.

2 Swoistym fenomenem jest otaczana kultem niewielkich rozmiaréw grafika drzewo-
rytnicza w Kevelaer, zob.: D. C o e n e n, Kevelaer, w: Lexikon fiir Theologie und Kirche,
Bd. VI, Freiburg im Br. 1986, kol. 136. Podobnie w Krasnymstawie obrazem kultowym jest
grafika.



396 RYSZARD KNAPINSKI

wysuwa si¢ on przed renomowane ,,dzieta sztuki”. Tym stwierdzeniem doty-
kamy sedna sprawy, ocierajac si¢ o granice tajemnicy ducha, ktéra niekiedy
biegnie blisko irracjonalno$ci. Moze tu po prostu zaczyna si¢ misterium
fascinosum?

Pewne analogie znajdujemy juz w religiach pierwotnych. Ontologiczna
natura obrazu, rozpatrywanego w jego funkcji magicznej, sprowadza si¢ do
stwierdzenia, iz istota boska bytuje poza Swiatem materialnym, a stworzony
przez cztowieka jej wizerunek, poniekad uobecnia ja i sprawia, ze mozliwy
staje si¢ osobisty kontakt z béstwem i jego moce przenikaja za poSred-
nictwem medium, jakim jest obraz. Peter Gerlitz, zajmujac si¢ aspektem
pojeciowym obrazu w religiach, przypomina, ze w magicznej funkcji numi-
nosum obrazu miato dawaé site, strzec przed nieszczeSciem, przynie$é
urodzaj, pomagaé¢ w polowaniu lub podtrzymywaé ptodnosé?.

Oddawanie czci obrazom sigga najdawniejszych tradycji i zasadza si¢ nie
na walorach estetycznych dziela, lecz na czynnikach pozaracjonalnych, ktére
w rozmaitych religiach wykazuja wiele podobiefistw. I tak przypisuje si¢
obrazom dwojakie wlasciwosci: s pra w c ze, np. moc cudotwdrcza
(uzdrawiania), dziatanie apotropaiczne (ochrona przed demonami), wzrost
potencji seksualnej albo militarnej; lub i m m anentne, zwigzane
z istota obrazu, np. jego niezwyklym, nawet boskim pochodzeniu, antro-
po- lub zoomorficznej naturze. Dzigki obecnosci elementéw odnoszacych
obraz do bdstwa czy Swiata demondw, nierzadko przedstawianych w karyka-
turalnej i monstrualnej formie, decydujacych o sile oddziatywania, obraz
przybiera charakteru niezwyklego medium, tworzac atmosfere fascinosum
1 tremendum.

Jak do tego doszto, ze taka grupa obrazéw wytworzyta si¢? Co odrdznia
je od innych przedstawiefi ikonograficznych? Czy sa dzietami o wybitnych
cechach estetycznych albo czy wyszly spod pedzla wybitnych mistrzéw?
Kiedy powstaty? Wreszcie, czy wspoétcze$nie mozliwe jest ich powstawanie?
Pytania takie nasuwaja sa zwtlaszcza wtedy, gdy chce si¢ zdiagnozowac te
szczegblnag grupe zabytkow.

Chociaz dzieje obrazéw kultowych przebiegaja réwnolegle do dziejow
sztuki sakralnej, to jednak maja swe odrgbne specificum. Tym, co je od-

3 Na plaszczyznie religioznawczej, w odniesieniu do religii politeistycznych, méwi sig
o funkcji magicznej przedstawien obrazowych; P. G erlitz, Kunst und Religion. I
Religionsgeschichtlich. 1. Probleme der begrifflichen Einordnung, w: Theologische
Realenzyklopddie, Bd. XX, Berlin—-New York 1990, s. 243 nn.
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réznia, pozostaje fakt, iz w jakim§ momencie staly si¢ obrazami kulto-
wymi®. W wielu przypadkach ich pochodzenie, nazwisko artysty, data i
miejsce powstania, nie sa mozliwe do okre§lenia i woéwczas zamiast
konkretnej metryki tworzy si¢ legenda. Jest ona niekiedy tak daleko idaca,
iz niektére z nich okredlita mianem ,,obrazéw nie ludzka rgka uczynionych
— acheiropiti™.

Zadne racjonalizmy, pozytywizmy czy krytycyzmy nie zdotaty wyrugo-
waé roli legendy lub mitu z dziejéw cywilizacji®. W literaturze ostatnich
lat podkresla si¢ funkcje spoteczne i poznawcze mitu’. W przeobrazeniach
kulturowych dochodzi do historyzacji mitu. Wedtug M. Eliadego mit to
prawdziwa historia, ktéra zdarzyla si¢ na poczatku i ktéra stuzy potrzebom
ludzko$ci. Mit moze by¢ takze zawarty lub zilustrowany w obrazach. Wy-
tworzyla si¢ gataZ hermeneutyki ikonograficznej, ktéra usituje interpretowaé
elementy legendarne, zawarte w przedstawieniach obrazowych, aby z nich
wydoby¢ przystowiowe ,,ziarno prawdy”®.

Poczatki obrazéw kultowych wiaza si¢ z kultem relikwii, ktére uobec-
niajg postaé S§wietego’. Szczegblnie relikwie tzw. posrednie bliskie sa

‘M. Ju g ie, Immagini, culto delle, w: Enciclopedia Cattolica, vol. VI, Cittd del
Vaticano 1951, kol. 1663-1667.

5 Do tej grupy zalicza si¢ liczne obrazy przypisywane §w. Lukaszowi oraz tzw. Edes-
seum. Zob. K. K o1lb, Gnadenbild, w: Marienlexikon, Bd. II, Sankt Ottilien 1989,
s. 658-662.

K. Pomia n, Przesztos¢ jako przedmiot wiary, Warszawa 1968, s. 61 nn.;
R. B orthes, Mitiznak, Warszawa 1970; Ch. B u ¢ k, Griindungs-Legenden mittelal-
terlichen Kloster in Bayern und Osterreich, Weilheim 1988. Funkcje mitéw w réznych
kulturach omawia M. Eliade: Historia wierzeri i idei religijnych, t. I, Warszawa 1988,
s. 135 nn.; t. II, Warszawa 1994, s. 248-251, 263; H. Sam s on o w i ¢ z, Dziedzictwo
Sredniowiecza. Mity i rzeczywistosé, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1991, s. 60-85.

"M.Bal-Nowak, Mijako forma symboliczna w ujeciu Ernesta A. Cassirera,
Krakéw 1996.

8 Zob. np.: O. Bitschmann, Einfihrung in die Kunsgeschichtliche Herme-
neutik. Die Auslegung von Bildern, Darmstadt 1992; H. Krauss, E.Uthe man n,
Was Bilder erzdhlen. Die klassischen Geschichten aus Antike und Christentum in der
abendldndischen Malerei, Miinchen 1988; G. Richter, G.Ulrich, Lexikon der
Kunstmotive. Antike und christliche Welt, Giittersloh 1993; Iconography at the Crossroads.
Papers from the Colloquium sposored by the Christian Art Princeton University 23-24 Mrach
1990, ed. By B. Cassidy, New Jersey 1993; R.-M. und R. H a g e n, Bildbefragungen,
Koln 1993.

B.Koéttin g, Peregrinatio religiosa. Wallfahrten in der Antike und das Pilger-
wesen in der alten Kirche, Regensburg—Miinster 1950; A. Witk o w s k a, Z zagadnien
,peregrinationis religiosae” w Sredniowiecznej Europie, ,Roczniki Humanistyczne” 22(1974),
z. 2, s. 33-46.
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wyobrazeniom §wigtego w obrazach, poniewaz nie stanowia jego materialnej
czastki, lecz przypominaja i wyobrazaja go. Dla wzmocnienia charakteru
Swiadectwa przez medium obrazu, praktykowane byto umieszczanie w opra-
wie wizerunku partykut $wietego lub dotykanie obrazu do jego relikwii'’.

W okresie konstantyfiskim obraz zaczal odgrywacé role $§rodka przekazu
treSci Objawienia na réwni ze stowem przepowiadanym. Budowle koScielne
wznoszone z fundacji Konstantyna otworzyly nowa faz¢ w rozwoju relacji
sztuki i Ko$ciota. Doszlo do sytuacji, w ktérej biograf i panegirysta cesarza,
Euzebiusz z Cezarei, w czasie mowy wyglaszanej na po§wigcenie nowego
kosciota w Tyrze poréwnal go z pierwsza i druga Swiatynia jerozolimska,
z Namiotem Przymierza, a nawet z Jeruzalem Niebiaiskim. Stosujac alego-
ryczny styl wyktadu, poréwnat budowe Swiatyni do powstawania gminy
chrzescijaniskiej, a sama czynno§¢ budowania do urabiania duszy.

W poczatkach chrzedcijaristwa praktykom dewocyjnym stuzyta wsparciem
neoplatoniska teoria estetyki, przyjeta najpierw na Wschodzie, a nastgpnie
przeszczepiona na Zachdd. Bazujac na dualizmie ducha i materii, mocno
podkreslata bytowos¢ pierwszego elementu. W radykalnie skrajnym sposobie
pojmowania rzeczywistoSci doszlo nawet do zanegowania prawdziwej egzy-
stencji materii na rzecz uznania prymatu idei i ducha.

Faktem jest, iz Ko$ciét zaczat zdobywaé dwczesny §wiat. Tworczo prze-
twarzajac zastane formy pogainskie, nadano im nowe, ewangeliczne tresci.
Dlatego mozna méwi¢ o wielkim przetomie ikonograficznym i o swoiste]
chrystianizacji sztuki. Proces ten przebiegal analogicznie do uksztaltowania
nowej teologii na bazie filozofii antycznej. Tak zrodzit si¢ na gruzach
imperium, odrgbny od antycznego, orbis christianus. To byt zarazem po-
czatek drogi, jaka torowaly sobie obrazy kultowe, wytyczajac perspektywy
rozwojowe dla nadchodzacych stuleci.

Jak wspomniano, pojawienie si¢ obrazéw kultowych mialo swe poczatki
w Bizancjum, a zwigzane z nimi praktyki kultowe przeniknglty na Za-
chéd!'. Przenikanie ikonografii i wpltywéw stylistycznych pomiedzy
Wschodem i Zachodem dowodzi, iz sztuka moze z powodzeniem spelniaé
funkcj¢ ekumeniczng. Proces ten z r6zna intensywnosScia trwa od kilkunastu
stuleci.

19 Jednym z przyktadéw moze byé obraz bt. Salomei w krakowskim klasztorze klarysek.

' Pomijamy na tym miejscu znane powszechnie sprawy zwiazane ze sporem o kult
obrazéw, jaki wybucht na Wschodzie w VIII w. i ktérego zakoriczenie na korzysé
ikonoduléw spowodowato dowarto§ciowanie obrazéw w catlym chrzescijariskim $wiecie.
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Kult obrazéw, silnie rozwijajacy si¢ od V w. na Wschodzie, z biegiem
czasu doprowadzit do sytuacji, w ktérej ikona zastapita kult relikwii.
Zjawisko to stanowi ostatnie ogniwo w rozwoju podstawowych form kultu.
Zawarty w nim odciefi idololatrii, zwigzany z magia obrazu, odpowiadal
zapotrzebowaniom giteboko tkwiacym w psychice ludzkiej i sprzyjat powsta-
waniu synkretyzmu wyobrazesi religijnych'>. Z tych wzgledéw Kosciét
dlugo bronit si¢ przed wyrazeniem oficjalnej aprobaty tej formy praktyk
religijnych. Tre$¢ prastarych wyobrazefi ludowych, zwiazanych z potrzeba
widzialnego znaku uSwigcajacego i egzorcyzmujacego miejsce kultu, z tru-
dem zdotano w koricu wtaczyé w harmonijna calo§¢ monoteistycznej doktry-
ny chrzescijanskiej.

Wysoka ranga obrazu, jaka nadato mu chrzescijaristwo, wymaga zwrdce-
nia uwagi na aspekt teologiczny sztuki, w ktérym dzieto rozpatrywane jest
jako fragment rzeczywisto$ci ziemskich!®. Wskazuje si¢ przy tym na on-
tyczna strukturg dzieta sztuki, sktadajacego si¢ z dwoéch elementéw
analogicznych do struktury bytowej cztowieka: materialnego i duchowego.
Geniusz artysty sprawia, iz materia rzezbiarska czy malarska uzyskuje
wlasciwa forme, dzigki ktérej dzieto jest nosnikiem idei i staje si¢ odbiciem
osobowosci artysty'®. Dlatego jest w stanie wyrazié¢ ukryte tresci, stajac
si¢ waznym ogniwem w procesie interpersonalnego komunikowania, wywo-
tujac rezonans u odbiorcy!®.

W przypadku obrazéw kultowych oprdcz pigtna osobowoSci artysty wia-
cza si¢ jeszcze element teologiczny, Zeby nie powiedzie¢ wrgcz — dogma-
tyczny. W sztuce wyrostej na gruncie teologii bizantyjskiej, jak o tym pisal
Pavel Evdokimov, o pigknie ikony nie decyduje ani materia malarska, ani

12 Ten aspekt zagadnienia omawia P. Evdokimov (Poznanie Boga w Kosciele wschod-
nim. Patrystyka, liturgia, ikonografia, Krakéw 1996, s. 124 nn.).

BM.K.Strzelecka OSU, Teologia sztuki sakralnej. ,Studia Theologica Var-
soviensia” 6(1968), nr 2, s. 51-67; zob. takze zbidér artykutéw interdyscyplinarnych: Wozu
Bilder im Christentum? Beitrdge zur theologischen Kunsttheorie, hrsg. A. Stock, Sankt
Ottilien 1990.

47 dawnych mistrz6w przypomnijmy takie wybitne osobowosci artystéw, jak:
Michelangelo Buonarotti, Michelangelo Caravaggio, Matthias Griinewald czy Rembrandt van
Rijn. Ze wspotczesnych polskich twércéw swe pigtno na sztuce sakralnej odcisngli bez
watpienia: Jerzy Nowosielski, Stanistaw Rodzifski oraz Gustaw Zemla.

“R.Ingarden, Studia z estetyki. Warszawa 1958, s. 244 n. Na marginesie
pozostawiamy problem hermetyczno$ci rozmaitych pradéw w sztuce, zwlaszcza ostatnich
dziesigcioleci. Tu warunek komunikatywnosci ogranicza si¢ jedynie do kregu wtajemni-
czonych lub z zatozenia wcale nie wystepuje.
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warsztat, ani artysta, lecz prawda, ktéra ikona prezentuje: ,,Poznawcza tresé
ikon jest dogmatyczna, dlatego nie ikona jako dzieto sztuki jest pigkna, lecz
przede wszystkim jej prawda. Ikona nigdy nie moze byé «ladna», lecz be-
dac piekna, wymaga duchowej dojrzatosci, by ja poznaé”!®.

Generalnie w sztuce zachodniej jest inaczej. Na warto$¢ estetyczna dzieta
sklada si¢ wiele czynnikéw, np. pigkno, styl, rysunek, kolorystyka, charakter
1 ekspresja, inaczej — walory formalne, technologiczne i warsztatowe. W
nierd6wnym stopniu o warto$ci dzieta decyduje jego tre$¢, czyli temat.
Dodajmy jeszcze na podstawie do§wiadczen mijajacego wieku, ze réwniez
moda na jaki§ kierunek lub kontestacja, krytyka artystyczna lub snobizm,
a nawet tzw. subkultura, moga w pewnych uwarunkowaniach sta¢ si¢ czyn-
nikiem wynoszacym dzieto na wyzyny'’. Wtedy wkraczamy w takie rewi-
ry, ktére juz staja na pograniczu sztuki i antysztuki. Reprezentatywne dla
tych proceséw ,,dzieta” sa zaprzeczeniem obrazéw kultowych, zeby juz nie
moéwi¢ o zamierzonych bluZnierstwach i desakralizacji. To juz antypody
sztuki.

Sztuka sakralna poprzez tadunek tresci i funkcje kultowa uzyskuje
charakter misteryjny w procesie przekazu prawd wiary. Cata jej warstwa
ikonograficzna jest niczym innym jak obrazowym jezykiem przekazu. Jako
zesp6t znakéw ikonicznych sztuka oznacza i wskazuje ukryte rzeczywistosci,
nalezace do porzadku taski, bedace przedmiotem wiary — misterium fidei.
Stad niekiedy, przez analogi¢ do sakramentéw, sztuke traktuje si¢ réwniez
jako swoiScie rozumiany sakrament, w znaczeniu widzialnego znaku ozna-
czajacego rzeczywisto$¢ niewidzialng w Boskiej ekonomii zbawienia. Istotna
réznica pomigdzy znakami sakramentalnymi a sztuka polega na tym, iz te
pierwsze sprawiaja rzeczywisto$¢, ktéra oznaczaja, podczas gdy sztuka nie
ma tej mocy sprawczej. Ma natomiast charakter poznawczy i ekspresyjny,
dlatego jest przydatna w przekazie prawd wiary!'s.

16 prawostawie, przet. ks. J. Klinger, Warszawa 1986, s. 277 n.

17 Nalezy mie¢ na uwadze takze ogromny wpltyw mediéw i reklamy na kreowanie
zainteresowania okres§lonym artysta czy kierunkiem w sztuce. Przypomnijmy histori¢ Pablo
Picassa, Salvadora Dalego czy, ostatnio, Andy Warhola. Analizie tych proceséw jest
poswigcona rozprawa: H. Ki e re S, Spor o sztuke, Lublin 1996.

18 pisata o tym przed laty Strzelecka (dz. cyt.). Szerzej analogi¢ odnoszaca si¢ do
parasakramentalnego charakteru sztuki prezentuja: K. Ledergerber, Kunst und
Relgion in der Verwandlung, Koln 1961, s. 67-72; H. B el tin g, Das Bild und sein
Publikum im Mittelalter. Form und Funktion friiher Bildtafeln der Passion, Berlin 1981;
ten ze, Bild und Kunst. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst, Miin-
chen 1990.
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Wyjasniajac tak wysoka range obrazu sakralnego, w komentarzach teolo-
gicznych autorzy przytaczaja wiele analogii odnoszacych dzialania artysty
do Boga. Podstawowa okazuje si¢ analogia do Boga stwarzajacego cztowie-
ka na swd@j obraz i artysty dokonujacego przetwarzania materii wedlug
powzigtej wizji. W tym wywodzie przede wszystkim sam czlowiek jawi sig
jako ikona Boga. Uzasadnienie tego znajdujemy w opisie poczatkdw w
Ksigdze Rodzaju (1, 26-27):

,....rzekt Bog: «Uczynmy cztowieka na Nasz obraz, podobnego Nam. Niech panuje nad
rybami morskimi, nad ptactwem powietrznym, nad bydlem, nad cata ziemia i nad wszelkim
zwierzatkiem naziemnym!» Stworzyt wigc Bog cztowieka na swdj obraz, na obraz Bozy
go stworzyt: stworzyl mezczyzne i niewiastg”.

Przytoczony tekst z Ksiggi Rodzaju postuzyt do snucia dalszych analogii,
w ktérych czlowiek, w szerokim rozumieniu, tworzac, ,,upodabnia si¢” do
Stwércy w znaczeniu zawegzonym. Artysta, wykuwajac np. z marmuru rzez-
be, przetwarza materi¢ wedtug obranej idei i wtedy z wirtualnie zawartej
w bryle kamienia formy, dzigki aktowi twérczemu bezksztaltna materia staje
si¢ figurg. Na tym poziomie rozwazai abstrahuje si¢ od tematu rzeZby i nie
moéwi si¢ o jej sakralnym charakterze. Przytoczona analogia dotyczy samego
procesu tworzenia. Podobnie przebiega proces malarski. To tylko pierwsza
z analogii, bazujaca na biblijnym tekScie. Sa jeszcze inne, lecz na tym
miejscu nie zamierzamy si¢ nimi zajmowac.

Antropomorfizujac, mozna powiedzieé¢, iz B6g moze przegladaé si¢ w
cztowieku, poniewaz cztowiek zostal uczyniony na Jego obraz'®. Dlatego
w liturgii wschodniej okadza si¢ ludzi na réwni z ikonami, co Evdokimov
okreslit stowami: ,,Ko$ci6ét pozdrawia obraz Bozy w ludziach”?°.

Teologiczny aspekt rozwazan nad sztuka sakralna zyskuje giebi, gdy si¢
uwzgledni prawde o Wcielonym Logosie. Jego Béstwo przenikneto Czlowie-
czefistwo. W jedyny i niepowtarzalny sposéb w unii hipostatycznej zjed-
noczyto si¢ to, co Boskie, z tym, co ludzkie, widzialne z niewidzialnym.
Ludzie widzac Cztowieka — Mistrza z Nazaretu — poznawali w Nim Boga.
Wypowiedziat si¢ na ten temat siddmy Sobdér ekumeniczny, odbyty po raz
drugi w Nicei, w 787 r., tak charakteryzujac t¢ relacj¢: ,,JJego ludzka natura

!9 Rozwazania na ten temat na tle sztuki karolifiskiej i ottoriskiej oraz wptyw mistrzéw
zycia duchowego po wiek XIII znajdujemy w: G. B. L a d n e r, Ad imaginem Dei. Obraz
cztowieka w sztuce Sredniowiecznej, ,,Znak” 448(1992), s. 54-71.

20 Dz, cyt., s. 280.
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sama jest obrazem Boskosci”?!. Dlatego Jezus Chrystus byt najdoskonal-

szym obrazem Boga — teofaniczng ikona — ,,Kto mnie widzi, widzi i Ojca”
(J 12, 45 nn.).

Sobd6r wyjasnit dalej, dlaczego zacheca ludzi do oddawania czci wize-
runkom Chrystusa, Bogarodzicy i Swigtych: ,Im czgSciej bowiem wierni
spogladaja na ich obrazowe przedstawienie, tym bardziej takze si¢ zachgcaja
do wspominania i umitowania pierwowzoréw, do oddawania im czci i po-
ktonu — chociaz nie adoracji, ktéra wedlug wiary nalezy si¢ wylacznie
Bozej Naturze”??.

Poznanie lub widzenie Boga w Chrystusie byto i pozostato nadal przed-
miotem wiary, o czym dobitnie przekonuje przyktad apostotéw. Towarzy-
szac Jezusowi w ziemskiej wedréwce, potrzebowali czasu, aby doj$¢ do
wyznania wiary w Jego Bdéstwo. Dla wspétczesnych znakiem poznawczym
byto Jego czlowieczenstwo. Ale — jak wiemy — nie wszyscy poprzez nie
rozpoznali w Jezusie Syna Bozego. Chrzescijaiiska teologia znaku ma jako
pierwowzdr wcielenie. Poprzez widzialne poznaje si¢ niewidzialne. Podobna
myS§] wyglosil jeden z twércéw sztuki abstrakcyjnej, Paul Klee, okreslajac
nastgpujaco zadania sztuki: ,,Celem sztuki nie jest na$ladowanie tego, co
widzialne, lecz odwrotnie, sztuka czyni widzialnym to, co niewidzialne”?.
W tym sensie mozna méwic¢ o przydatnosci sztuki jako medium w przekazie

Objawienia®*.

21 Sobér ten z inicjatywy cesarzowej Ireny zajat sie kwestia kultu Boga, rezerwujac
dlaii termin ,,adoracja”, podczas gdy ,,oddawanie czci” odnosi si¢ do stworzeid oraz do
obrazéw. Ksiggi Karoliniskie, bazujac na blednym przektadzie uchwat oraz na niecheci kleru
burgundzkiego do Bizancjum, potepity ten Sobér. Tak samo postapity synody we Frankfurcie
(794) 1 w Paryzu (825). Zob.: Breviarium Fidei. Wybor doktrynalnych wypowiedzi Kosciota,
Poznaii 1989, s. 522, nr 637; R. Fischer-Wollpert, Leksykon papieiy, przet.
B. Bialecki, Krakéw 1990, s. 379. Stanowisko Karola Wielkiego w sprawie dopuszczenia
obrazéw do kultu §wigtych omawia M. Pokorska (,, Cibus Oculorum” Uwagi o teorii dzieta
sztuki w ,,Libri Carolini”, ,Folia Historiae Artium” 27(1991), s. 13-31).

22 Breviarium Fidei, s. 523.

23 Cyt. za: Materialien zur Bildmeditation, hrsg. F. Fichtl. Freiburg i. Br. 1976, s. 9.

24 Jako teoretyczna podbudowe teologii znaku w sztuce mozna tu wymienié: E. M a -
sure, Le signe, Le passage du visible d [’invisible, Paris 1953, s. 305; H. Pe z tr i,
Die Symbolfihigkeit des Menschen als Voraussetzung fiir die Rezepzion der christlichen
Offenbarung, w: Symbole als Glaubenshilfe, hrsg. W. Beinert, Regensburg 1987, s. 13-32;
A.Schurr, Der Mensch als Symbol — Philosophiesche Uberlegungen zur metaphysi-
schen Dimension des Menschseins, tamze, s. 105-125; P. M i q u e 1 OSB, Breve trattato
di teologia simbolica, Brescia 1989, s. 7-32, tamze literatura; D. For s t n e r OSB, Swiat
symboliki chrzescijariskiej, przekl. W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzyriski, Warszawa
1990 s. 7 nn.; J. Vid al, Sacro, simbolo, creativitd, Milano 1992, s. 29-36; M. L u r -
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Przypomina o tym ewangelista Jan réwniez w innym kontekScie:

»Na poczatku byto Stowo, a Stowo byto u Boga, i Bogiem bylo Stowo. Ono bylo na
poczatku u Boga. Wszystko przez Nie si¢ stato, a bez Niego nic si¢ nie stato, co si¢ stato”
J 1, 1-3). ,Na swiecie bylo [Stowo], a §wiat stal si¢ przez Nie, lecz Swiat Go nie poznatl.
Wszystkim tym jednak, ktérzy Je przyjeli, dato moc, aby si¢ stali dzie¢émi Bozymi, tym,
ktérzy wierza w imi¢ Jego, ktérzy ani z krwi, ani z zadzy ciata, ani z woli meza, ale z
Boga si¢ narodzili. A Stowo stato si¢ ciatem i zamieszkato wsréd nas. I ogladaliSmy Jego
chwate, chwale, jaka Jednorodzony otrzymuje od Ojca, pelen taski i prawdy” (J 1,10. 12-
14).

Ogladanie chwaly ma by¢ udziatem wierzacych w perspektywie eschato-
logicznej, ale jest mozliwe i stawato si¢ udziatem mistykéw podczas kon-
templacji. Mamy tego liczne dowody, wczytujac si¢ w ich pisma i zaglebia-
jac sig w duchowe dziedzictwo Sredniowiecza. Ikona petni taka rolg, jakby
byta zwierciadtem, w ktérym odbijaja si¢ prawdy objawione.

Nie tylko Kosciét wschodni traktuje ikony jako obrazy przygotowujace
dusz¢ ludzka do ogladu Boga lub prawd objawionych. Réwniez na Zacho-
dzie chrzescijanie traktuja obrazy jako nieodzownie pomocne do zblizenia
czlowieka do Boga, ale w zupetnie innym konteks$cie uwarunkowan.

Sztuka sakralna zawsze odgrywata rolg posredniczki w procesie misjo-
nowania ludéw. Grzegorz Wielki dat misjonarzom konkretne wskazanie, ze
wlasnie malarstwo moze by¢ dla pogan nie znajacych pisma tym, czym dla
czytajacych sa litery — quedam lettere illiterato. (Epistula XI, 10). Od
czasOw Grzegorza Wielkiego utrwalito si¢ przekonanie o ilustracyjnym i
przepowiadajacym przeznaczeniu sztuki. Bonifacy, apostot Germanéw, prosit
w 735 r. opatke Eadburge o bogato zdobiony ztotem egzemplarz Listéw Sw.
Piotra, aby go mie¢ zawsze przed oczyma podczas gtoszenia kazan po to,
by nie straci¢ bojazni i podziwu dla pigkna objawionego Stowa.

Oprécz platonizmu w Sredniowieczu dokonata si¢ asymilacja arystote-
lizmu na uzytek filozofii scholastycznej. Dozwolona jest adoratio wi-
zerunkéw Chrystusa i §wietych nie ze wzgledu na ich walory estetyczne,
lecz ze wzgledu na ich odniesienie do pierwowzoru. Obrazy, oddziatujac na
wyobraznig, wspieraja intelekt w poznaniu i uznaniu prawd religii. Wedtug
nauki §w. Tomasza, zawarte] w komentarzach do Libri sententiarum Piotra
Lombarda (1254-1256), wizerunki §wigetych moga by¢ dopuszczane do kultu

k e r, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przekl. R. Wojnakowski, Krakéw
1994, s. 21-33, 91-110.
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z trzech powodéw: 1. dla pouczania maluczkich (ad instructionem rudium),
2. poniewaz przypominaja i utrwalaja w pamigci przyktady Swietych (me-
moria); 3. poniewaz pobudzaja do poboznosci (ad excitandum devotionis
affectum)®. To, co jest widziane oczyma, trwa dtuzej w pamieci, niz to,
co zostato zastyszane. Takim zalozeniom doskonale odpowiadata zintegro-
wana kompleksowo sztuka czasu katedr®S.

Powr6émy do przerwanego watku rozwazan o funkcji obrazu w zwiazku
z kultem Swietych. Jak to stusznie zauwazono, posiadanie relikwii wiazato
si¢ z przekonaniem o zapewnieniu sobie lub lokalnemu koS$ciotowi sity
Swietego i jego cudownej mocy?’. W sakralizacji miejsca, dokonujacej sie
przez fakt istnienia w nim relikwii, dokonat si¢ proces pewnej personalizacji
osrodka kultu?®. Relikwia, jak pisze Aleksandra Witkowska, ,.bedac czeScia
czczonej osoby, czym$ z nia nieodiacznie zwiazanym, wiaze niejako piel-
grzymujacego osobiScie z §wigtym, od ktérego oczekuje pomocy. I w tym
sensie catkowicie zastgpuje pierwotny kult grobu.

Formy kultu, tworzace pierwotne loca sacra, zostaty z czasem zastapione
kultem obrazu i czcia tzw. miejsc cudownych?®. Pielgrzymka przybrata
postaé wedréwki do cudownego obrazu. W mentalno$ci mas dokonaty sig
zmiany w pojeciu skutecznos$ci i1 sity danego patrona. Nie sa one zwigzane
juz wytacznie z miejscem jego pochéwku, z konieczno$cia bezposredniego
kontaktu z jego grobem i przedmiotami pelniacymi rol¢ Srodka leczni-

czego®’. Wytworzyta si¢ §wiadomo$¢é nieograniczonej przestrzennie jego

BZW. Tatarkiewic z, Historia estetyki. Estetyka sredniowieczna, t. 1,
Warszawa 1962, s. 286; L. Lip p ol d, Macht des Bildes — Bild der Macht. Kunst
zwischen Verehrung und Zerstorung bis zum ausgehenden Mittelalter, Leipzig 1993, s. 232 n.

2E Ullmann, Die Welt der gotischen Kathedrale, Berlin 1981; G. Du by,
Czasy katedr. Sztuka i spoteczeristwo 980-1420, Warszawa 1986; H. Sed 1 m ay r, Die
Entstehung der Kathedrale, Graz 1988; O. Von Simson, Katedra gotycka, jej
narodziny i znaczenie, Warszawa 1989; G. B a n d m a n n, Mittelalterliche Architektur
als Bedeutungstriger, Berlin 1990.

2T W polskiej literaturze przyjety sie ustalenia w tym zakresie poczynione przed laty
przez Aleksandre Witkowska OSU, ktérej dzigkuje za udostgpnienie takze nie opublikowa-
nych materialéw: Locus sacer. Model strukturalny i historyczno-spoteczny, Lublin 1989
[mps], s. 11 nn.

28 7 zagadnieri . peregrinationis religiosae”, s. 43 n.

2 Zalicza sie¢ do nich cudowne zrédia, §lady stép odcisniete w kamieniu, miejsca
objawienia si¢ Swietego, na ktérym z reguly wznoszona byla kaplica czy kosciét. Por.
Witkowska, Locus sacer, s. 12.

MH Dinnin g e 1, Precessio peregrinationis. Volkskundliche Untersuchungen zu
einer Geschichte des Wallfahrtswesens in Gebiete der heutigen Didozese Wiirzburg, ,,Wiizbur-
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obecnosci i dziatalno$ci zwielokrotnionej poprzez kopiowanie obrazéw. Jest
w tym procesie niewatpliwie jaka§ wyraZzna zmiana w kierunku odmateria-
lizowania kultu i pewnego wyabstrahowania kontaktu z sacrum.

W powstajacych przez wieki loca sacra cudowny obraz zastgpowat relik-
wie. Cudowny charakter obrazu okreslaty: ,,wystepujace w jego bezposred-
nim otoczeniu cudowne znaki (tajemnicze §wiatla, gtosy, dZwigki); albo sam
obraz przechodzit nadzwyczajne przemiany (lzawienia, krwawienia lub prze-
niesienie); albo byt obrazem stynacym taskami”?!.

OczywiScie, wymienione warunki mogty si¢ wzajemnie uzupetniac. Pod-
kre§lono stusznie, iz: ,to, co jednak najczeSciej stwarzato miejsce piel-
grzymkowe i rozbudzalo wokoét niego ruch patniczy, to cudowno$é obrazu
usankcjonowana przez cud przekazany tradycja i legenda. Najczegsciej do-
tyczyt on samego faktu odnalezienia obrazu w miejscu pdZniejszego jego
kultu. Odnalezienia w okoliczno$ciach niezwyktych, ktérych kilka wariantéw
stworzylo trwate watki legendarne, powtarzane przez lud ze szczegdlna
predylekcja. Do statych toposéw nalezato migdzy innymi cudowne przenie-
sienie przez aniotéw, odnalezienie go w ziemi, na drzewie lub w dziupli
jego pnia, na dnie bagna lub w Zrédle, przyptynigcie morzem lub rzeka,
uporczywy, najczesciej trzykrotny, powr6t obrazu na wybrane miejsce kultu.

Od XIV w. obraz zyskat stopniowo to znaczenie, jakie poprzednio posia-
daly relikwie, stat si¢ personifikacja sacrum — Swigtego. Ten typ miejsca
pielgrzymkowego z obrazem jako gtéwnym medium kultu przewazat w Sred-
niowieczu. W wypadku kultu maryjnego, juz wczesniej, bo od V w., obraz
wypetnil luke wynikajaca z braku posiadania grobu, relikwii bezpoSrednich
i poSrednich. Zaspakajat tym samym odczuwana potrzeb¢ posiadania mate-
rialnego przedmiotu kultu”3?,

Zauwazono takze ,,charakterystyczng lini¢ podziatu loca sacra powstatych
wokét cudownych obrazéw. W kregu krajéw wschodnich i Srédziemnomor-
skich sg to przede wszystkim miejsca kultu obrazéw tablicowych i mozai-
kowych. Na terenie Francji, Niderlandéw, Niemiec czy Szwajcarii rolg
wiodaca przejety rzezby i figurki z drewna lub kamienia, czgsto przy-
strojone bogatymi ptaszczami i klejnotami. Co do przyczyn tego utrzy-

ger Didzesangeschichtsblitter” 23(1961), s. 71 nn.

3'W itkowska, Zzagadnieii ,peregrinationis religiosae”, s. 44.

32T a 2, Locus sacer. Wprawdzie juz wczesniej istniala tradycja grobu NMP w
Jerozolimie, ale lezat on w cieniu wielkich innych $wietosci Miasta Swigtego. Przed V w.
nie rozwingto si¢ zadne centrum kultu maryjnego. Por. K 6 t t i n g, dz. cyt, s. 434.
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mujacego si¢ po dzi§ dzieh zjawiska, mozna snué jedynie domysty. By¢
moze w pierwszym przypadku pewna role¢ mogty odegrad istniejace na tym
terenie wplywy ikony wschodniej z jej bogato rozbudowana teologia™.
W drugim przypadku wyraZniej wystgpujaca w rzezbie, anizeli w dwuwy-
miarowym obrazie, antropomorfizacja zwigkszata mozliwoSci w zakresie
praktyk terapeutycznych i z tej racji bardziej odpowiadata potrzebom mas.
W obu wypadkach niewazne byto pigkno estetyczne znaku, ani jego prawda
historyczna. Istotnym byt kontakt z obrazem czy rzezba, z natury swej
magiczny w duzej mierze, bedacy wiasciwym Srodkiem partycypacji sakral-
nej pielgrzyma.

Jeszcze Sobor Trydencki, wobec dewiacji i pewnych przerostéw w kulcie
obrazéw, zmuszony byt przypomniec brak jakiegokolwiek zwiazku przyczy-
nowego migdzy obrazem cudownym a cudem, ktérego jedynie B6g stanowi
przyczyng sprawcza. Niemniej, obraz jako obiekt kultu uSwigca locus. Po-
zwala na oddawanie czci Swietym, ktérych relikwie nie istnieja. Pielgrzymka
przybiera wéwczas forme wedréwki ku cudownemu wizerunkowi™*.

Ustalenia Soboru Trydenckiego byly waznym etapem w rozwoju doktryny
odnoszacej si¢ do czci oddawanej Swigtym w Kosciele katolickim. W tym
kontekS$cie rozpatrywano problematyke zwigzana ze stosowaniem obrazdéw
do kultu. Podobnie jak w innych sprawach i tu nalezato na nowo okresli¢
nauke Kosciota i odnie$¢ si¢ do zarzutéw o naduzycia. Réwnoczesnie
nalezato wziaé w obrong rozwijajaca si¢ zywiotowo poboznos$¢ ludowa.

Sobdr podjat tg problematyke dopiero na ostatniej, 25 sesji, a orzeczenia
zawart w dokumencie wydanym 3 XII 1563 r.: Decretum de invocatione,
veneratione et reliquis Sanctorum, et sacris imaginibus®. Powotawszy sig
na starodawng tradycje w KoSciele Sobér zaleca biskupom: ,,...de Sanctorum
intercessione, invocatione, reliquiarum honore, et legitimo imaginum usu
fideles diligenter instruant, docentes eos, Sanctos, una cum Christo regnan-
tes, orationes suas pro hominibus Deo offerre; bonum atque utile esse, sup-
pliciter eos invocare et ob beneficia impetranda a Deo per Filium eius
Iesum Christum Dominum nostrum, qui solus noster Redemptor et Salvator
est, ad eorum orationes, opem auxiliumque confugere...”%.

33 Np. w Leon, od XV w. jest czczona ikona Chrystusa, nalezaca do typu Acheiro-
poietos.

% Witkowska, Locus sacer, s. 11-12.

SH Denzinger, Kompendium der Glaubensbekenntnisse und kirchlichen
Lehrentscheidungen, hrsg. P. Hiinermann, Freiburg Br., Basel, Rom, Wien 1991%7 5. 578-581.

® Tamze, s. 578, nr 1821.



FENOMEN OBRAZOW KULTOWYCH W KULTURZE CHRZESCIJANSKIE] 407

Sobér wyciagnal wnioski ze sporu z protestantami wokét funkcji obrazéow
w kulcie. Zyskala potwierdzenie Sredniowieczna wyktadnia odno$nie do
obrazéw Chrystusa, Maryi i §wigtych, z zaznaczeniem, iz nie chodzi o jakas
formg¢ partycypacji boskich mocy ,tkwiacych” w obrazie, lecz, ze obrazy
ze swej natury wskazuja na prototyp, czyli na osobg tego, kogo przedsta-
wiaja. Na czoto wysunigto funkcje¢ dydaktyczna obrazéw, przydatnych do
nauczania i zbudowania wiernych.

Dopuszczenie do kultu obrazéw (honor et veneratio) przedstawiajacych
Chrystusa, Najswigtsza Dziewice lub $wigtych w dekrecie Tridentinum
zawiera juz dawniej sformutowane zasady Kosciéta w sporze z ikonokla-
stami na II Soborze Nicejskim®’. Podkreslono, Zze rola obrazéw w kulcie
nie zasadza si¢ na obecnosci oséb czczonych w obrazie, lecz na czci dla
prototypu, ktéry dany obraz wyobraza i przypomina oczom wiernych:
,Imagines porro Christi, Deipare Virginis et aliorum Sanctorum, in templis
praesenterim habendas et retinendas, eisque debitum honorem et venera-
tionem impertiendam, non quod credatur inesse aliqua in iis divinitas vel
virtus, propter quam sint colendae, vel quod ab eis sit eliquid petendum,
vel quod fiducia in imaginibus sit figenda, veluti olim fiebat a gentibus,
quae in idolis spem suam collocabant; sed quoniam honos, qui eis exibetur,
refertur ad prototypa, quae illae representant: ita ut per imagines, quas
osculamur et coram quibus caput aperimus et procumbimus, Christum
adoremus, et Sanctos, quorum illae similitudinem gerunt, veneremur. Id
quod Conciliorum, praesertim vero secundae Nicaenae Synodi, decretis
contra imaginum oppugnatores est sancitum”®.

Z gtéwnych mysli zawartych w uchwatach Soboru zredagowane zostato
tzw. Trydenckie wyznanie wiary, ktére wilasnorgcznie podpisane sktadali
jeszcze do niedawna migdzy innymi doktorzy i profesorowie uniwersytetow.
Deklarowano w nim ortodoksyjny stosunek do obrazéw: ,,Wierzg réwniez,
ze nalezy czci¢ i wyznawaé Swigtych, krélujacych razem z Chrystusem,
ktérzy ofiaruja za nas modlitwy swe Bogu i ktérych relikwie trzeba czcia
otaczaé. Uznaje¢ stanowczo, iz nalezy mie¢ i zachowywaé obrazy Chrystusa,
Najswigtszej Panny Matki Bozej i innych §wigtych oraz oddawaé im nalezna
cze$é i poszanowanie™.

Tradycja obrazéw kultowych przetrwata w kulturze chrzescijanskiej do
naszych czaséw. Zdajac sobie sprawg z jej wartosci i z mogacych pojawié
si¢ przejawdéw przerostu niezdrowej poboznosci, Kosciét w dokumentach

37 Zostato to ogloszone 23 X 787 r.
¥Denzin ger, dz. cyt,s. 579 n., nr 1823.
39 Breviarium Fidei, s. 645, nr 44.
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Vaticanum II (1962-1965) ponownie wypowiedzial si¢ na temat kultu obra-
z6w. Méwi o tym Konstytucja o Swigtej liturgii, ogloszona przez papieza
Pawta VI 4 XII 1963 r.: , Do najszlachetniejszych osiagnigé ludzkiego
ducha z cata stuszno$cia zaliczaja si¢ sztuki pigkne, szczegdblnie za$ sztuka
religijna i bedaca jej szczytem sztuka sakralna. One to z natury swej
zmierzaja do nieskoficzonej pigknosci Bozej, ktéra ludzkie dzieta w pewnym
stopniu chca wyrazié. Tym bardziej poSwigcone sa Bogu i szerzeniu Jego
czci i chwatly, ze ich celem jest to, by dzielami swymi poboznie i jak
najlepiej kierowac¢ dusze ludzkie ku Bogu.

Dlatego tez Swigta Matka KoS$ciét zawsze popieral sztuki pigkne i ich
wznioste ustugi, a zwtaszcza ciagle zabiegal i artystéw pouczat, by przed-
mioty odnoszace si¢ do $§wigtego kultu byty godne, dostojne i pigkne, by
byty znakami i symbolami rzeczy niebieskich. Ko§ci6ét zawsze uwazat sig
za ich znawce, osadzajac, jakie dzieta artystéw odpowiadaly wierze, poboz-
noSci i wiernie przekazanym prawom oraz ktére dzieta nadawatly si¢ do sa-
kralnego uzytku.

Usilnie nalezy przestrzega¢ zwyczaju, by w koSciotach wystawiano Swigte
obrazy, ktérym wierni oddawaliby cze$¢; obrazy te jednak powinno sig
umieszcza¢ w niewielkiej liczbie i w odpowiedni sposéb, azeby nie wywo-
tywaly zdziwienia u ludu BoZego ani tez nie sprzyjaly mniej zdrowe;j
poboznosci”*.

Ostatnie dziesigciolecia XX w. charakteryzuje akceleracja wielu pro-
cesOw, w tym takze relacji artystow do KoSciola oraz miejsca sztuki wspot-
czesnej w koscielnych wnetrzach*!. Problem jest na tyle wazny, iz zastu-
guje na odrgbne potraktowanie. Sygnalizujac jedynie, mozna stwierdzic, iz
pomimo wielu przyktadéw wprowadzenia nowej sztuki do wystroju wspot-
czesnej architektury sakralnej z trudem mozna wskazaé przyklady dziet
kultowych.

Niejako z urz¢du naleza do nich obrazy towarzyszace procesom beatyfi-
kacyjnym czy kanonizacyjnym, po ich zakoriczeniu trafiajace najczeSciej do
sanktuariéw i przejmujace funkcje kultowa. Pod wzgledem waloréw este-

40 Tamze, s. 542 n., nr 669.

41 W skali Polski dokonania w tym zakresie prezentuje wydanie albumowe: A. A.
Mroczek K Kucza-Kuczynski, Nowe kosScioly w Polsce, Warszawa
1991.
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tycznych rzadko sa to malowidla wielkiej wartosci*>. Ale akurat w tym
wypadku kategorie artystyczne nie odgrywaja roli czynnika rozstrzygajacego.
Wazniejszym wydaje sie faktor pozaracjonalny — praetium affectionis®.

Majac na uwadze to wszystko, co zostato powiedziane na temat obrazéw
kultowych, nasuwaja si¢ pewne refleksje koficowe. Dos¢ czgsto zdarza sig,
ze historyk sztuki ma do czynienia z obrazem kultowym, czy to w jego
naturalnym otoczeniu sakralnego wnetrza — in situ, czy w galerii muzealnej
lub w kolekcji prywatnej. W zadnym wypadku nie wolno odziera¢ tych
,»obiektow” z ich wyjatkowego charakteru, wynikajacego z pierwotnego
przeznaczenia kultowego**. Ten walor jest ich immanentna cecha i choéby
nie byly wybitnymi dzietami sztuki, nie wolno ich degradowaé i nimi
gardzi¢. Bytoby to bliskie Swigtokradztwu. Okrada si¢ Kosciét ze SwietoSci,
gdy si¢ handluje ikonami ze zdewastowanych cerkwi, gdy w antykwariatach
i w sklepach z antykami sprzedawane sa ksiggi 1 sprzety liturgiczne, kie-
lichy, monstrancje, krucyfiksy i kadzielnice. Swigtokradztwem jest robienie
z tabernakulum barku w salonie bogatego snoba. Ale nie mniej Swigtokradz-
twem staje si¢ juz sama myS$l o alienacji obrazéw i sprzgtéw z ich pierwot-
nej sakralnej ikonosfery™.

Fenomen obrazéw kultowych w tradycji chrzedcijariskiej to materia
bardzo subtelna, wymagajaca wiasciwego obchodzenia si¢ z nig. Nie wolno
zapominaé, iz sztuka byla i nadal pozostaje medium wiary. Nie wolno
zniszczy¢ jej odwiecznej przyjazni z KoSciotem.

42 pisalismy o tym w szerszym kontekscie, zob.: Nasi swigci. Polski stownik hagiogra-
ficzny, red. A. Witkowska OSU, Poznan 1995, s. 605-637.

43 Tlustracja tego stwierdzenia moze byé przyktad, iz w indywidualnych wypadkach dla
kogo$ portret matki bedzie mial wigksza warto§¢ niz Mona Liza. Mutatis mutandis odnosi
si¢ to réwniez do obrazéw kultowych.

“R. Kna pins ki, Ewangelizacyjna rola sztuki kosScielnej w Swietle instrukcji
papieskiej Komisji ds. Zachowania dziedzictwa artystycznego i historycznego Kosciota z dnia
15 paZdziernika 1992 r., ,,Archiwa Biblioteki i Muzea Koscielne” 63(1994), s. 110-116.

4 Dramatyczna wypowiedZ na ten temat zawarl w swoim wystapieniu J. M. Fritz:
Anfang vom Ende? Der schleichende Untergang der ererbten Ornamenta ecclesiae, ,,Jahres-
und Tagungsbericht der Gorreers- Gesellschaft 19947, s. 5-19; toz w obszernych fragmentach
w przektadzie polskim opublikowat Z. Ossowski: Czy poczqtek korca? Powolny zmierzch
ornamenta ecclesiae, ,,Ochrona i Konserwacja Zabytkéw” 1997, nr 5, s. 59-65.
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THE PHENOMENON OF CULT PAINTINGS IN CHRISTIAN CULTURE

Summary

The origins of cult images in Christianity are connected with the cult of relics which
make present the person of a saint. Especially the so-called direct relics are closely related
to the images of a saint in paintings, for they do not constitute his material part, but remind
and represent him.

In the origins of Christianity the Neoplatonic theory of aesthetics supported the
devotional practices. It was first accepted in the East and then transplanted in the West. The
theoretical foundations of a cult painting were grounded on it, the theory of icon in
Byzantium. The cult of paintings, which was in the East from the 5th century onwards, with
time the icon replaced the cult of relics. The painting gains its theological depth owing to
the decisions made at the Second Council of Nice in 787.

The West accepted the cult rank of an image in religious practices. In its theoretical
enunciations, however, it emphasized its didactic and commemorative function.

The author particularly stresses the role of an image in the contexts of the cult of saints.
The forms of that cult, making the primitive loca sacra, have in time been replaced by the
cult of paintings and worship of the so-called miraculous sites. An awareness emerged of
its presence and action, spatially unlimited, and magnified by the copying of paintings. From
the 14th century onwards the painting gradually gained that significance which relics
previously had . It became a personification of sacrum, the saint. That type of a pilgrimage
site with the icon as the main medium of cult prevailed in the Middle Ages. The Tridentine
Council drew conclusions from the debate with Protestants about the function of paintings
in a cult. Thus the medieval theological interpretation and resolution of the Second Council
in Nice has been confirmed.

Such tradition has survived in Christian culture up to our times, which has been
confirmed by the Constitution on the Holy Liturgy in the documents of the Second Vatican
Council.

At the moment, despite many examples of the care of introducing new art into
contemporary sacral architecture, it is difficult to show examples of cult works.

The phenomenon of a cult painting in Christian tradition is a very subtle matter, and it
calls for appropriate approach. One must not forget that art was and still is a medium of
faith.

Translated by Jan Ktos



