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POWROT MARTWEJ NATURY

[...] kiedy w kuchence wybieram sobie garnek,

biore masto, stawiam moje straczki na ogniu,

przykrywam i siadam obok, by je od czasu do czasu pomieszac [...].
nic nie przepelnia mnie tak cichym, przedziwnym uczuciem,

jak patriarchalne szczegély zycia, ktore, dzieki Bogu,

moge wples¢ w tryb mego zycia, unikajac jakiejkolwiek maniery.

J. W. Goethe, Cierpienia mtodego Wertera
(pierwodruk 1775; thum. polskie L. Staff)

...stuchaj rad wewnetrznego oka
nie wpuszczaj nikogo

Z. Herbert, Studium przedmiotu
(z tomu pod tym samym tytutem; 1961)

Przez kilka epok poprzedzajacych nasze stulecie martwa natura byta
jednym z podstawowych zagadnien malarskich!. Kameralne kompozycije,
szczegblnie te wychodzace spod pedzli ,,matych mistrzow”, przyblizaly tylez
do rzeczywisto$ci ,,codziennej”, zwyczajnej, ile — poprzez niag — nierzadko
do $wiata pozazmystowego. Owa ekstraordynaryjno$¢ dawata wytchnienie
widzom zmeczonym dynamika, patosem lub egzaltacja wielkoformatowych
obrazow o tematyce mitologicznej, historycznej badz batalistycznej. Martwa

! Polskiego czytelnika zainteresowanego problemem mozna nareszcie, po wielu latach
oczekiwan, odesta¢ do znakomitej ksiazki Charlesa Sterlinga Martwa natura. Od sta-
rozytnosci po wiek XX (przet. J. Pollakéwna, W. Dluski, Warszawa 1998).
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natura zwykle nie pokazywata chaosu, zgietku $wiata, lecz jego wewnetrzna
harmonig. Byla jak lustro, ktérego ,,druga” strong — te, poza ktéora wy-
prawiala si¢ Alicja — nalezato tak samo ceni¢, jak ,pierwsza”; jak tafle
posiadajaca i awers, i rewers; nie tylko ,,odnotowujaca”, ,,odbijajaca”
wyglad rzeczy, ale takze ,,odkrywajaca” ich ,,druga” strong, symbolizujaca
zagadkowa istotg bytu. Owszem, martwa natura nierzadko miata charakter
wanitatywny. Pojawiaty sig w obrazach zuzyte utensylia, przekwitajace
kwiaty, przejrzate owoce. Bywato (zwlaszcza na Péinocy), ze kompozycje
ogarnialo w catos$ci przyciemnione $wiatto, ktére ttumito kolory. To byly
czgstokro¢ proby uchwycenia §wiata w ostatniej chwili jego pehi; bez-
owocne proby zatrzymania bogactwa, na ktore juz padta zaraza — widmowy
cien nadchodzacego kresu.

A jednak, nawet w tak dramatycznej chwili, w momencie, kiedy stychac
juz — jak moéwi poeta — ,cichy jek konania”, niektorzy artysci starali sig
podkresla¢ urodg przedmiotow, ktore stuzyly ludziom przez diugie lata;
czynili to z szacunkiem i z czulo$ciag. Mozna by powiedzie¢, ze malujac
»odchodzace” pigkne przedmioty, skladali $mierci ofiare: podkreslajac ich
urodg, przygotowywali je na godne jej przyjecie. Tak postgpowal migdzy
innymi Chardin, o ktérym Charles Sterling pisat, ze ,,pozwolil, by musneto
go jasne $wiatto”?. Chardin wybierat przedmiot, ktéry nosit §lady dtugo-
trwatego uzywania, ale mimo to (na pierwszy rzut oka — zagadkowo) btysz-
czal. Lsénil, bo wypolerowaty go dotknigcia ludzkich dioni. Mozna wigc —
w skrocie mys§lowym — powiedzie¢, ze byt to blask ludzkiej obecnosci, §lad
zycia realnego, na swoj sposob uswigcajacy ,,martwa” naturg. Tym bardziej,
ze niejednokrotnie datoby sig go utozsami¢ z tym, co eufemistycznie
nazywamy ,,wewnetrznym” $wiattem obrazu, jego tajemnicg, a co przenosi
znaczenia ,,0odczytywane” z jego warstwy plastycznej w obszar pytan,
watpliwosci, domystow.

Dzisiaj martwa natura rzadko interesuje malarzy wybitnych. Nalezy do
motywow niepotrzebnych, niewaznych. Nie stanowi obecnie ani powodu
bezposrednich zainteresowan tworczych, nie ksztattuje jezyka artystycznej
wypowiedzi, nie jest tez ,,medium” umozliwiajacym tajemne porozumienie
autora z widzem ponad warstwa czysto malarska dzieta. Po co zreszta
malowa¢ przedmiot, skoro juz od dawna mozna go po prostu przymocowac
do ptoétna albo nawet zamiast ptotna umiesci¢ w galerii... Generalnie zatem

2 Tamze, s. 121.
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rzecz biorac, martwa natura jako problem malarski jest obecnie martwa
kwestig.

W Polsce ostatnim pokoleniem, dla ktorego ten gatunek sztuki stanowit
zasadniczy artystyczny problem, bylo pokolenie tworcow, ktorzy dojrzatosc
osiggneli w okresie migdzywojennym — okoto roku 1920. Czternascie lat
pozniej Jan Cybis pisatl: ,,[...] martwa natura demaskuje. Nie moze by¢ ani
narodowa, ani religijna, ani folklorowa, ani robotnicza. Stabemu malarzowi
wykazuje jego stabo$é bez ogrodek™. Malarz podkreslat w ten sposob
przekonanie o trwatosci w sztuce statych — obiektywizujacych ja — wartosci.
Dawat jednocze$nie wyraz prze§wiadczeniu, ze powinna by¢ ona wolna od
wszelkich pozaartystycznych (historycznych, politycznych, spotecznych,
narodowych itp.) — zywo wowczas dyskutowanych (gtownie przez artystow
awangardy) — ,wielkich kwestii”, ktoére czynia z niej instrument dziatan
doraznych®. Do zwolennikéw tego pogladu nalezeli przede wszystkim kolo-
ry$ci; zarowno malarze, ktorzy formalnie byli czlonkami Komitetu Pary-
skiego, jak i ci, ktorzy nalezeli do innych ugrupowan skupiajacych artystow
stanowiacych progeniturg postimpresjonistow — Jednoroga, Zwornika, Pryz-
matu. Wérod ptocien kolorystow znajdujemy przyktady rozmaitego potrak-
towania tematu. Te rozpigtoS¢ dobrze pokazujg obrazy samych tylko twor-
cow zwigzanych z Komitetem Paryskim, interesujace zwlaszcza z uwagi na
dobor elementow (przedmiotow, kwiatow, owocow itp.) i budowang poprzez
nie atmosferg. Oto z jednej strony mamy kompozycje Jana Cybisa, Hanny
Rudzkiej-Cybisowej czy niektére ptotna Zygmunta Waliszewskiego — nie-
zmiennie pelne radosci, tchnace optymizmem, nierzadko bogate wyszu-
kanymi ksztaltami dzbanow, formami kwiatow, a takze peknia jasniejacych
barw, swoiscie ,,barokowe” w swej bujnosci; z drugiej za$ strony nalezatoby
umies$ci¢ pltotna (szczegdlnie powojenne) Artura Nachta-Samborskiego —
melancholijne, malowane ,,sptowialymi”, przyttumionymi barwami, pozornie
zgrzebne, nawigzujace do tradycji holenderskich intymistow, a takze idacego

3 Dlaczego wydajemy ,, Glos Plastykéw”, ,,Glos Plastykéw™ 1933, nr 1-2, s. 3.

4 Zob. na ten temat: P. Piotrows ki, Wielkie kwestie i martwa natura, w:
Sztuka lat trzydziestych. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykow Sztuki. Niedzica, kwiecien
1988, Warszawa 1991, s. 5-16.
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ich $ladem Chardina oraz Corota. Jeszcze inne s3 akademizujace kompo-
zycje ,,fukaszowcow”, klasycyzujace ,,rytmowcow” (z Wactawem Borowskim
na czele), ekspresjonizujagce formistow (na przyktad Romulada Kamila
Witkowskiego) czy budowane z ,,architektoniczna” logika prace zwigzanego
z 16dzka awangarda Aleksandra Rafatowskiego.

Wspomniane przyktady — celowo tak wybrane, aby pokazywaty w miare
skrajne odmiennosci i sygnalizowaly rozpigtos¢ skali zagadnienia — nie
stanowia oczywiscie przegladu wszystkich (ani nawet wszystkich najwaz-
niejszych) formut martwej natury, jakie mozna wymieni¢, analizujac polskie
malarstwo okresu migdzywojennego. Na tle tego, co o nim powszechnie
wiadomo, interesujaca wydaje sig tworczos¢ Pawla Dadleza, malarza przed-
wczesnie zmartego, nie do konca artystycznie uksztattowanego i w duzej
mierze z tych wilasnie powodéow — w przeciwienstwie do kolorystow czy
»fukaszowcow”, ktéorzy nawet ,,zbladzili pod strzechy” — znanego tylko
niektorym specjalistom.

Dadlez urodzit sig¢ w 1907 r. w Rawie Ruskiej. Studiowal w krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Wtadystawa Jarockiego i Jana
Wojnarskiego (1922-1927) oraz w paryskiej filii swojej macierzystej uczelni
pod okiem Jozefa Pankiewicza (1928-1930). Potem troche podrézowal po
Witoszech, a po powrocie w 1931 r. do Krakowa podjat pracg w tamtejszej
Akademii (tuz przed wybuchem wojny otrzymat stanowisko profesora). Wy-
stawial gltownie z Towarzystwem Artystow Polskich ,,Sztuka”. W czasie
wojny walczyt w kampanii wrze$niowej. Zostal wzigty do niewoli, skad
stosunkowo wczesnie zwolniono go, ale nie dane mu byto dlugo cieszy¢ sig
nie tylko odzyskana wolnoscig, ale wrecz zyciem: zmarl w maju 1940 r.
w pociagu, ktéorym wracal do kraju z obozu jenieckiego. W ciagu swojego
krotkiego zycia zajmowat si¢ malarstwem i grafika. Malowat liczne portrety,
pejzaze, sceny figuralne (w tym rodzajowe), wreszcie — martwe natury.
Sktonnos$¢ do akademickiej kompozycji taczyt ze zdobyczami realizmu,
a w ostatnich latach zycia takze z postimpresjonistyczng wrazliwos$cig na
kolor.

Nie zdazyl zapisa¢ sig wyraziscie w historii polskiej sztuki XX w. Po
wojnie raz tylko — w roku 1946 — zorganizowano monograficzng wystawe
jego prac (pokazana zostata w gmachu krakowskiego Towarzystwa Przy-
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jaciot Sztuk Pigknych). Nie cieszyla sig ona duzym zainteresowaniem
krytyki; poswigcita jej nieco uwagi prawdopodobnie tylko Helena Blumow-
na’. Jesli chodzi o tak zwang literature przedmiotu, przedstawia si¢ ona
zatem wigcej niz skromnie. Istnieja, oczywiscie, niewielkie wzmianki o ma-
larzu w dostgpnych leksykonach, ale sa one raczej zwyczajowo pobiezne®.
Utrudniony jest tez kontakt z jego dzietem; ,,na co dzien” reprodukcje jed-
nego obrazu obejrze¢ mozna w znanej pracy Joanny Pollakowny o polskim
malarstwie przedwojennym’; ,,od §wigta” za§ mozna zobaczyé to samo plot-
no na statej ekspozycji w Gmachu Gtéwnym krakowskiego Muzeum Naro-
dowego®. Jest to niedatowana kompozycja W kuchni. Migdzy innymi ten
wlasnie obraz sklonit Wande Rudzinska do stwierdzenia, ze ,,dominujaca
cechg tworczosci Dadleza jest realizm pojety w duchu akademickim,
przywodzacy na my$l Holendréow, a niekiedy Chardina™®. Wydaje sig
jednak, ze wlasnie wskazanie na te konkretna tradycje kresli bardziej
precyzyjnie obszar odniesien dla sztuki Dadleza niz owo pojgcie ,realizmu
pojetego w duchu akademickim”. Malarz bowiem (migdzy innymi wiasnie
we wspomnianym obrazie) nie ,,opowiadal” o rzeczywistosci, nie ,,opisywal”
jej, lecz ja przeksztalcatl — estetyzowal; i czynit to raczej w duchu ,,nowego
klasycyzmu” (co, jak wiadomo, bylo jednym ze znamion epoki, w ktorej
dojrzewat artystycznie) niz akademickim.

Byt niewatpliwie pod wielkim urokiem zmystowego pigkna $wiata (mie-
dzy innymi utajonego wdzieku prostych przedmiotow) i bliska byta mu idea
malarstwa cieszacego oko. Prawdopodobnie te wlasnie sktonnosci przyczy-
nily sig do jego zainteresowania do$§wiadczeniami koloryzmu w ostatnich
latach zycia. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze malarstwo urody $wiata w ujeciu
Dadleza jest zarazem malarstwem poszukiwania harmonii, wewngtrznego po-

5 Z Palacu Sztuki, ,Tygodnik Powszechny” 1946, nr 39, s. 7 (autorka pisata o kilku
krakowskich wystawach, totez Dadlezowi poswigcila tylko czes¢ tekstu; krotko przedstawita
jego biografig, scharakteryzowala sylwetke tworcza, wyrazita ubolewanie z powodu nie
najlepszego doboru eksponowanych prac, ale najwyzej ocenita martwe natury). Zob. ponadto:
Wystawa posmiertna Pawla Dadleza [kat. wyst.], Patac Sztuki, Krakow 1946.

6 Stosunkowo szczegdtowe hasto opracowata Irena Zera w: Stownik artystéow polskich
i obcych w Polsce dzialajqcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, oprac. J. Maurin-Biatostocka
iin., t. II, Wroctaw 1975; tamze zob. zestawienie bibliografii.

" Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939, noty biograficzne napisata W. M. Ru-
dzinska, Warszawa 1982, tabl. 160.

8 Prace Dadleza posiada takze w swoich zbiorach Muzeum Gérnoslaskie w Bytomiu;
wigkszo$¢ jednak znajduje sig w zbiorach prywatnych w Krakowie i Warszawie.

° Dz. cyt., s. 343.
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rzadku, ktory tym $wiatem rzadzi. Taka aura — jakiego$ natchnionego
spokoju przenikajacego mikrokosmos kuchennej pospolitosci, spokoju
osiagnigtego wywazong wspotobecnoscia poszczegolnych elementow kompo-
zycji, uzyskanego dzigki precyzji operowania §rodkami czysto malarskimi
— emanuje z obrazu W kuchni, o ktorym mozna by powiedzie¢, ze jest
»przedmiotem spokojnej kontemplacji”!?, gdyby nie jego wanitatywny
nastrdj. Widzimy na nim fragment kuchennego wnetrza z nakrytym sto-
tem!!. Siedzgca przy stole (niemal tylem do widza) kobieta konczy wycie-
ra¢ umyte sztucce, odkladajac je na blat stotu, czgsciowo juz zastawiony
naczyniami (odwrocone do gory dnem dwa biate talerze, rowniez odwrdocone
kubki — biaty i czerwony, wielka gliniana misa). Scena ma miejsce (trudno
powiedzie¢, ze ,rozgrywa sig”, tak jest statyczna, niemal znieruchomiata)
w ciasnej, pustawej przestrzeni niewielkiego pomieszczenia. Calo$¢ utrzy-
mana jest w oszczednej, sttumionej kolorystyce; silnym akcentem barwnym
jest tylko czerwien wigkszego kubka. Patrzac na obraz, odnosi sig wrazenie,
ze czas zbliza sig¢ do swojego kresu: jeszcze tylko chwila, a kobieta skon-
czy swoja prace, odlozy tyzki, noze i Sciereczke do wycierania naczyn,

a czas stanie, zatrzyma si¢ w tym skromnym wnetrzu'Z.

Wtasnie to ptotno — zaskakujace, niepozorne (kto§ moglby powiedzieé,
ze nawet z perspektywy sztuki dwudziestolecia migdzywojennego nieco
anachroniczne) — zachwycito przed kilkoma laty Grzegorza Bednarskiego.
Wspominal ten moment: ,,Obraz W kuchni Pawta Dadleza zobaczytem okoto
roku 1989. [...] P6zniej do niego czgsto wracatem i za kazdym razem robit
na mnie ogromne wrazenie. Pamigtam tez, ze w tym czasie zmienito sie

19 Okreslenia tego uzyl, w odniesieniu do malarstwa Georgesa Braque’a, Jacek
Wozniakowski (Braque, ,, Tygodnik Powszechny” 1963, nr 37; przedruk w: ten z e, Co
sie dzieje ze sztukq?, Warszawa 1974, s. 81).

' Na temat motywu ,,nakrytego stotu” zob. liczne uwagi rozsiane w cytowanej ksiazce
Sterlinga pos§wigconej martwej naturze, migdzy innymi w rozdz. Hiszpania: martwa natura
pokorna i mistyczna, s. 94-105.

12 ptétno Dadleza nie jest, oczywiscie, przyktadem typowej martwej natury. Nawiazuje
raczej do kompozycji, w ktorych przedmiot wspotistnieje z postacia ludzka. Szukajac dlan
wzoréw 1 jednocze$nie analogii, mozna wymieni¢, m.in. obraz Velazqueza Czarna stuzqca.
Zarazem jednak dzieta te wpisuja sig¢ w historig still life.
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moje malarstwo. Jest to obraz wyjatkowy w nowoczesnym malarstwie pol-
skim, nawet jesli wezmie sig pod uwage, ze [...] nawiazuje do pewnych
tendencji malarskich w Europie na przelomie dwudziestych i trzydziestych
lat. W polskiej sztuce zaznaczyly sig one w takich ugrupowaniach, jak:
Grupa Warszawska, Bractwo $w. Lukasza, Czapka Frygijska czy Loza Wol-
nomalarska. Je$li artySci zwigzani z tymi ugrupowaniami programowo malo-
wali realistycznie, to Dadlez wydaje sig realista natchnionym™'3.

Ta opinia, cho¢ silnie naznaczona subiektywnym odczuciem, wydaje sig
godna uwagi z kilku co najmniej wzgledéw. Po pierwsze, przytoczone stowa
sa przede wszystkim zaskakujagcym §wiadectwem: oto wspotczesny malarz
powotuje sig¢ na wzor, ktorym jest dlan dzieto innego malarza. Podkreslam:
powotuje sig na wzor, a zatem sigga w przeszio$¢, aby okreslic sig wobec
niej w sposob pozytywny, a nie — jak czyni to wigkszo$¢ dzisiejszych
tworcow — negatywny. Po drugie, przytoczone stowa sa wyrazem nieusta-
jacej fascynacji skromnym z pozoru, skupionym, $ciszonym obrazem Dad-
leza; stanowia rodzaj hotdu, jaki jego autorowi sklada artysta znany gtownie
z wielkoformatowych, monumentalnych plocien, ktore w latach osiemdzie-
sigtych zaludniaty silnie zdeformowane postacie ludzkie, napietnowane
cierpieniem, nierzadko ukazywane w konwulsyjnych, ekstatycznych pozach
(za przyktad moze tu postuzy¢ cykl siedmiu dziet pod tytulem Poruszenie
z postaciq ekstatyczng). Powykrecane ciala pojawialy sig w otoczeniu
»narzedzi” egzystencjalnej meki: w pustych, nieprzyjaznych wnetrzach,
oswietlonych gola zaréwka, gdzie podstawowym meblem bywato proste
krzesto; dobor, a takze ekspresyjny sposob zestawienia elementéw kom-
pozycji, wespot z chtodna tonacja barwng, dawaty wrazenie, ze mamy do
czynienia z przedstawieniami jakich$ arma homini.

Ale oto, po okresie malowania obrazow ,,zycia wewngtrznego”, Bednarski
o$wiadczyl, ze chcialby tworzy¢ wizerunki ,,przedmiotéw zewnetrznych”'*,
Wyznat: ,, Teraz juz nie potrafig i nie chce nagtasnia¢ tych tzw. wielkich
tematow, ktore zdominowaty moje pldtna w latach 80-tych. Sadze zreszta,
ze zwykla martwa natura czy pejzazem mozna wyrazi¢ rownie wiele, co

3 Wypowiedz malarza podaje za: G. Bedn ar s k i, Martwa natura dla Dadleza
[kat. wyst.], Galeria Garbary 48, Poznan, listopad 1997, s. nlb. 3.

4 Korzystam tu z uwag Jacka Waltosia w tekécie tegoz [b. tyt.] zamieszczonym w:
Grzegorz Bednarski [kat. wyst.], Patac Sztuki — Fundacja Turleja, Krakéw, kwiecien 1997,
s. nlb. 4 [ekspozycja byta retrospektywnym przegladem twoérczosci Grzegorza Bednarskiego
i Tadeusza Boruty, podsumowaniem ich wspolnych wystaw; odbyla si¢ pod wspdlnym
tytutem Figur racje].
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obrazem «krzyczacymy». Przekonatem sig o tym juz w 1986 roku, gdy zoba-
czylem w Paryzu prace Moneta i innych ekspresjonistow”'>. Sad ten przy-
pomina, oczywiscie, zarbwno stynne zdanie Stanistawa Witkiewicza o tym,
ze nie jest wazne, czy obraz przedstawia Kaske zbierajaca rzepe czy
Zamoyskiego pod Byczyna, byle byt dobrze namalowany, jak tez cytowana
po wielekro¢, wypowiedziang w 1890 r. na tamach ,,Art et Critique”, mysl
Maurice’a Denisa, ze obraz zanim begdzie ,,[...] rumakiem, naga kobieta czy
jaka badz anegdota — jest w istocie ptaska powierzchnia, pokryta kolorami,
zgromadzonymi w okre$lonym porzadku”. W zestawieniu z tymi ,,przykaza-
niami” program Cybisa, moéwiacy o tym, ze martwa natura ma by¢ manife-
stacja malarstwa czystego i jednocze$nie demonstracja sprzeciwu wobec
malarstwa obcigzanego przez nie-artystow powinnosciowymi (w polskich
warunkach najczg$ciej narodowo-patriotycznymi) obowigzkami, jeszcze
wyrazniej jawi sig jako program catkowitego odrzucenia anegdoty.
Przypominam te koncepcje, poniewaz — jak sig wydaje — wizja obrazu
bliska Bednarskiemu (i wizja Dadleza — je$li wolno ja artykutowaé na
podstawie jednego dzieta) sytuuje sie pomiedzy nimi. Z jednej strony mamy
wielka wrazliwo$§¢ sensualng — na zewnetrzng urode rzeczy, z drugiej
rownie wielka dbato$¢ o to, aby da¢ jej mozliwie najpelniejszy plastyczny
wyraz, aby 0w rzeczywisto$ciowy impuls — realne, cho¢ nieuchwytne, do-
znanie — przelozy¢ na jezyk abstrakcyjnych ze swej natury, ale ,,znacza-
cych” form malarskich. W jednej z telewizyjnych rozmow Bednarski mowit:
»l...] sztuka jest forma, i cokolwiek to bedzie — cebula, jabtko czy [...]
Ukrzyzowanie — bedzie forma”'®. Ponownie odnajdujemy w tej wypowie-
dzi echo przytoczonych wyzej mysli ,,starszych” kolegdw po fachu. Wtasnie,
zeby zaakcentowac $wiadomos$¢, iz obraz jest przede wszystkim rzecza,
przedmiotem, ,,forma”, Bednarski podkresla od kilku lat, Zze chce by¢ przede
wszystkim malarzem rzeczy widzialnych i §wiatla, wigcej nawet — ,,zwyczaj-
nych matych obrazkow”!’. Mowi, ze ,,czeka na taskg widzenia” i dodaje:
LJestem pewien, ze jesli zobacze, to przedstawig”!'®. Ale z drugiej strony

15 Tekst malarza [b. tyt.] przytaczam za powyzszym katalogiem wystawy, s. nlb. 8.

18 podaje za: J. W alto§ dz cyt, s. nlb. 3.

17 Zob. tekst artysty pod tym wlasnie tytutem w: Grzegorz Bednarski [kat. wyst.],
Galeria Kordegarda, Warszawa, wrzesien 1995; Galeria Sztuki Wspoltczesnej — Zamek Zupny,
Wieliczka, pazdziernik 1995; Dominik Rostworowski Gallery, Krakéw, luty 1996; s. 8.

8 Widzie¢. Z Grzegorzem Bednarskim rozmawia Joanna Stasiak, w: Grzegorz Bednarski,
Tadeusz Boruta, Andrzej Kapusta, Aldona Mickiewicz, Wystawa prac rysunkowych [kat.
wyst.], Galeria In spe, Warszawa, pazdziernik 1996-styczen 1997, s. 13.
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— nie jest przeciez malarzem bezmys$lnym i doskonale wie, ze sztuka po-
wstaje na styku ,.formy” i ,tresci”. Jego ,,martwe natury dla Dadleza” sa
wlasnie imago, refleksem zobaczonego, przezytego i przemys$lanego.

»Patronuje” im wspomniane ptdtno krakowskiego mistrza, a takze czarno-
-biala fotografia Zbigniewa Kaminskiego wykonana w pracowni samego Bed-
narskiego!'®. Na ptotnie Dadleza i na fotografii widaé podobne przedmioty:
migdzy innymi odwrdcone talerze i kubki ustawione na zgrzebnym stole,
posréd nich sztuéce; ponadto na fotografii, obok wspomnianych przedmio-
tow, widoczne sg jeszcze inne proste naczynia, a takze smukta butelka,
elektryczna kuchenka jednopalnikowa, cukinia, ludzka czaszka. Ot, mozna
by powiedzie¢ o fotografii, banalna malarska (wlasnie malarska, a wigc nie
catkiem zwyczajna, nie po prostu ,Jludzka”) rekwizytornia. Te same przed-
mioty — w réznych konfiguracjach — rozpoznajemy na obrazach Bednarskie-
go z lat 1991-1997 (malarz zrezygnowat w nich z postaci ludzkiej, widocz-
nej na ptétnie Dadleza i waznej zaré6wno z punktu widzenia jego kompozy-
cji, jak i znaczenia).

Dziwne to obrazy. Proste, surowe, pigkne. Zgodnie z autorskim zamie-
rzeniem, przede wszystkim ciche (szczegolnie w poréwnaniu z ekspresja
wczesniejszych figuratywnych dziet artysty) studia przedmiotow, ,,$wia-
dectwa naocznosci”?’, ale jednoczesnie niepokojace. Skupione, choé sto-
sunkowo gwaltownie, bezposrednio (je$li tak mozna rzec), emocjonalnie
malowane, nie rezygnujace z wewnetrznego napiecia. Niedzisiejsze, bo
stanowia ostentacyjne nawigzanie do tradycji, a nawet konwencji. W ten
sposob zresztag Bednarski powtarza gest Dadleza, podazajacego droga wiel-
kich mistrzow martwej natury. Précz wspomnianego ,,poetyckiego” Char-
dina, komponujacego swoje dzieta w nieskrepowany, acz starannie prze-
myslany sposob, bedacy wynikiem studiow nad struktura pojedynczych
przedmiotéw, bytaby to takze droga hiszpanskich malarzy precyzyjnie
skonstruowanych, odbijajacych tad §wiata bodegonoéw — Cotana i Zurbarana,
a ponadto, zwazywszy na szarawa i ,bezkrwista”?! kolorystyke, droga
braci Le Nain??, ktorych dzieta — przede wszystkim Louisa — szczerze

19" Zob. reprodukcje na oktadce katalogu wystawy: Grzegorz Bednarski, Martwa natura...

20 Tekst [b. tyt.] Jacka Waltosia cyt. za: tamze, okladka — s. 4.

21 Okre§lenie to, autorstwa Jorisa-Karla Huysmansa, przytaczam za: K. S e c o m s k a,
Dom w Launay i ,,malarze rzeczywistosci”, ,lkonotheka” 1997, nr 12, s. 32.

22 Tamze badaczka przypomina, iz malarstwo Le Nainéw, ktore zostalo ostatecznie
docenione glownie dzigki staraniom Champfleury’ego, autora kilku rozpraw na ten wiasnie
temat, publikowanych tuz po roku 1860, cieszylo sig przez dlugi czas zainteresowaniem
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podziwial Chardin. Obrazy Bednarskiego sa interesujace takze dlatego, ze
zwykle powtarzaja, cytuja ktory$ z motywow kompozycji Dadleza. Najczes-
ciej wida¢ na nich odwrdécony kubek (biaty lub czerwony), ale réwniez
czaszke, jajko..., ktorych u Dadleza nie ma. Sa niby ,,historyzujace” przed-
stawienia vanitas, bo przywodza na mysl wielokulturowe mity, w ktorych
jajko byto tradycyjnie symbolem narodzin nowego zycia, a czaszka znakiem
jego kresu; i niby uwspotczesnione (i uzwyczajnione) wersje tego motywu,
w ktorych kluczowa rolg odgrywaja przedmioty podreczne — metaforg po-
czatku, otwarcia staje sie¢ tyzka do zupy (potozona tak, aby wida¢ bylo
wklesta strong czarki), a metaforag konca, zamknigcia jest pusty kubek
(postawiony do géry dnem); wsrdd nich pojawia sig ndz — symbol przerwa-
nia linii zycia. Ksigga zywota (nie tylko ludzkiego) zawiera sig pomigdzy
tymi dwoma epizodami — zdaje si¢ mowi¢ malarz.

Tu wchodzimy juz w sfere asocjacji emocjonalnych, rozwazan egzysten-
cjalnych, a nawet metafizycznych?>. Miala zatem racje Dorota Jarecka,
kiedy po wystawie martwych natur Bednarskiego w warszawskiej Kordegar-
dzie pisala, ze maluje ,,[...] on «domowe» i «ciepte» martwe natury tylko
dla niepoznaki”**. Zyja one bowiem przede wszystkim wiasnym zyciem
obrazu, sa faktami malarskimi, fragmentami universum malarskiego, a nie
fragmentami $wiata. Sa jednak takze poniekad refleksami odbitej w ma-
larskim wuniversum realnej codzienno$ci. Jej elementy nie s3a jedynie
trampoling dla oka, cho¢ umozliwiaja malarskie urzeczywistnienie wzro-
kowych fantomow. Mial wigc racje Waltos, kiedy twierdzil, ze te i ana-
logiczne obrazy dowodza, iz procz sladu ,,sensualnego chtonigcia $wiata”,
zawsze — jak dotad — obecna jest w sztuce Bednarskiego ,temperatura

tylko niektorych artystow, miedzy innymi Maneta jeszcze w koncu XIX wieku: ,,nawet
wytrawni znawcy [...] nie mogli doszuka¢ sig smaku w srebrzysto-szarej palecie ozywionej
przez plamy jasnej czerwieni i bladych lub oliwkowych zieleni. [...] dopiero doswiadczenia
artystyczne poczatkéw XX stulecia umozliwily prawdziwe rozpoznanie malarskich warto$ci
kunsztu Le Nainéw”. Te same doswiadczenia pozwalaja nam doceni¢ bogactwo barw w po-
zornie oszczednej gamie kolorystycznej kompozycji Dadleza i Bednarskiego.

23 Nie od rzeczy bedzie przypomnienie w tym miejscu, ze w 1981 r. artysta namalowat
cykl martwych natur pod tytutem Wielkie metafizyki.

24 Ciata i martwe natury, ,,Gazeta w Krakowie” [dodatek lokalny do ,,Gazety
Wyborczej”] 1995, nr 207; wspomniana wystawe — Nostalgia i ekspresja. Malarstwo
Grzegorza Bednarskiego — pokazano w kilku miejscach: Galeria Kordegarda, Warszawa,
wrzesien 1995; Galeria Sztuki Wspolczesnej, Zamek Zupny, Wieliczka, pazdziernik 1995;
Galeria Dominika Rostworowskiego, Krakoéw, luty 1996. Na ten sam temat zob. tez:
A.Prokop, Wsmudze swiatla, ,Nowa Europa” 1995, nr 207.



POWROT MARTWEJ NATURY 383

»25 Byé moze wrazenie takie widz

emocjonalna oraz imperatyw moralny
odnosi z tego wzgledu, ze przedmioty ,,pojawiajace sig” we wspomnianych
dzietach w istocie nie chca by¢ martwe; robig wrazenie jakby wiodty
osobliwe ,,zycie po zyciu” — jakby stracity materialny, ,,cielesny” wymiar
konkretu, a zachowaty dusze?®. Tym samym ,martwe natury dla Dadleza”
zdaja sig — wzorem wczesniejszych, ekspresyjnych kompozycji Bednarskiego
— nadal tai¢ i zarazem odkrywaé sens, ktory przekracza ich widzialng
powloke. Migdzy innymi tego aspektu dychotomicznej natury dzieta malar-
skiego dotycza stowa Diderota, ktory na widok martwej natury Chardina
miat wykrzyknac¢: ,,Nie sposob zrozumieé tej magii. Sga to grube warstwy
koloru ktadzione jedne na drugich, ktére dziataja przenikajac sig¢ od spodu
ku powierzchni. Czasami chciatoby sig powiedzie¢, ze jest to para, ktora
dmuchnigto na piétno; kiedy indziej — ze lekka pianka, ktora na nie rzu-
cono... Przyblizcie sig, a wszystko sig zmaci, splaszczy, zniknie; oddalcie
sie — wszystko pozostaje, odtwarza sig na nowo”?’. Przypomnienie tych
pigknych stow — mowiagcych, poza wszystkim innym, o swoistej ,,reinkar-
nacji” dzieta w oku widza, o tym, ze to oko widza wciaz na nowo stwarza,
»odradza” obraz — pozwala w innym jeszcze kontek$cie postrzega¢ kompo-
zycje Bednarskiego.

Mowimy, ze jezyk jest uogdlnieniem. Sztuka bytaby zatem bardziej
uszczegdtowieniem. Jej ,,samoistnos$ci” — jedynosci i niepowtarzalnosci —
broni osobiste doznanie artysty, stanowigce zrodto narodzin kazdego dzieta,
w tym doznanie wzrokowe. Obrazujac to, co zwraca uwage w jego otocze-
niu, malarz — pisal o Bednarskim cytowany juz Walto§ — ,,[...] daje wi-

%5 Grzegorz Bednarski s. nlb. 4. Kierujac sig tym spostrzezeniem, wskazaé mozna
jeszcze inny kontekst dla obrazéw Bednarskiego; ich ,,rodowodu” warto byloby bowiem
poszukiwa¢, odnoszac je do ,ekspresjonistyczno-egzystencjalistycznych” martwych natur
»arsenalowcow” (gtownie z roku 1955, to jest z okresu Ogodlnopolskiej Wystawy Mtodej
Plastyki Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi w warszawskim Arsenale): Marka Oberlandera
(Cebule) lub — poszukujac jeszcze bardziej wyrazistych analogii — Jana Dzigdziory (Positek),
Jacka Sempolinskiego (Martwa natura z zegarem) czy mato znanej Aliny Klimczak (Martwa
natura z imbrykiem, okoto 1958).

26 Pisata o tym miedzy innymi Jarecka w tekécie Ciafa i martwe natury.

2 Cytujg za: Sterling, dz cyt,s. 114-115.
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dzowi szansg prywatnego i osobnego spojrzenia na to, co najblizej nas.
Jakby bez uprzedzen, bez wypowiadania odautorskiego komentarza?®,
Kiedy jednak wydaje sig, ,,[...] Ze w srebrzystej tonacji przybliza nam [...]
to, co bywa pod reka, jak porcelanowy kubek, gliniany garnek, jarzyny,
sztucce”, wzrok pada na czaszke i ,,[...] ciche zycie przedmiotow nabiera
znowu ukrytych znaczen”: rzecz staje si¢ ,,przedmiotem kontemplacji”?’
i zarazem figura refleksji naznaczonej swiadomoscia vanitas. Wtedy wtasnie
dokonuje sig synteza ,,formy” i ,tresci”, materii i ducha.

Bednarski ozywia tu wigc przekonanie, ze utensylia kuchenne naleza do
arsenalu najbardziej oswojonych sprzetow, ktorymi otacza sie czlowiek; sa
symbolem domu i ciagglosci zycia. ,,Osig kosmiczna dziecka bywa, a w kaz-
dym razie kiedy$ bywata kuchnia, i jej krélowa — matka. Dlatego doswiad-
czenie zebrane w kuchni, kiedy to kreciliSmy sig przy fartuchu pracujacej
tu matki, jest pierwotne i, jak wszystko co pierwotne, wlasciwie nie-
zniszczalne” — przypomina Ryszard Przybylski w swoim eseju o starosci®’.
Ale jest to zarazem wskazanie na tradycje platonska, wedle ktorej ,,[...] to,
co istotne i wewnetrzne, czyli nieSmiertelna dusza, byto zamkniete w tym,
co przygodne i zewngtrzne, a wigc w jakim$ naczyniu, najczes$ciej glinia-
nym, bo przeciez Pan Bog ulepil nasze ciato wtasnie z gliny”?!. Idac tym
tropem, mozna powiedzie¢, ze Bednarski, ukazujac w ,,martwych naturach
dla Dadleza” rzeczy ,bytujace”, cho¢ materialnie nieomal zdegradowane,
traktuje je nie tylko jako forme, marny fantazmat doczesnosci. Wskazuje
raczej, ze poprzez nie prowadzi droga do Rzeczywistosci Istotnie Istniejacej,
jak ,tamten §wiat” nazywa cytowany powyzej Przybylski. Zarazem ,,martwe
natury dla Dadleza” wpisuja sig¢ w ten sposob w dialog z przesztoscia
sztuki.

28 Grzegorz Bednarski, s. nlb. 4.

2 Tamze.

30 Basn zimowa. Esej o starosci, Warszawa 1998, s. 21.
31 Tamze.
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RETURN OF STILL LIFE

Summary

Pawet Dadlez (1907-1940) is not a very well-known painter. The output he has left
is varied and, one could say, not quite defined. This was decided by his biography: after
studies at the Cracow Academy of Arts and a few years of teaching he took part in the war,
which resulted in his being put in a camp where he came to an untimely end because of
emaciation.

Among the works that he left there is, however, a fascinating picture that now belongs
to the National Museum in Cracow — In the kitchen (undated). It follows the best traditions
of modern painting, mainly to the works by masters of still life, such as Chardin or the Le
Nain brothers. Dadlez’s painting became a source of inspiration for the contemporary Polish
painter, Grzegorz Bednarski. Bednarski (born in 1954) studied in the Cracow Academy of
Arts in the years 1975-1980. He is numbered among the so called “krakowska figuracja”
(Cracow figuration); he was very active in the 1980s taking part in the movement of
“independent culture”. He exhibited, mainly in churches, first of all expressive, big size
canvases with the motif of a badly misshapen human figure. However, in the 1990s under
the influence of Dadlez he created a cycle of works that are different from those ones in
many respects. They are still lifes with a few recurring elements such as a scull, mug or
knife. The juxtaposition of everyday, usual objects and a scull that is a symbol of fragility
of human life connects these paintings with the motif of vanity. It is stressed with cool,
bluish colours sometimes counterpointed with patches of red. Bednarski’s compositions are
part of the many-century tradition of still life, which is a rare phenomenon in contemporary
art.

Translated by Tadeusz Kartowicz
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