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POLSKA DIVA W WENECIJI
PLAKATY WENECKICH FESTIWALI
SZTUKI KINEMATOGRAFICZNEJ
AUTORSTWA ATTILIO ALFIERIEGO"

Dzieje sztuk pigknych, do ktéorych od stu lat nalezy rowniez dziesiata
muza, nie znalazly jak dotad w literaturze polskojezycznej takiego opra-
cowania, ktore by z punktu widzenia historykow i krytykéw sztuki zajmo-
walo sig tworczo$cia plastyczna i reklamowa dotyczaca kina. W naszej
literaturze pos$wigconej historii sztuki kinematograficznej nie znana jest
takze posta¢ wloskiego artysty aktywnego tworczo zwlaszcza w latach trzy-
dziestych i czterdziestych dwudziestego wieku, wzigtego i juz wowczas
uwazanego za wybitnego — Attilio Alfieriego, ktory w dziedzinie plastyki
reklamowej nalezy do czolowki najwybitniejszych wtoskich i europejskich
artystow swojego pokolenia.

To dzigki niemu na plakaty reklamowe festiwali filmowych, ktore miaty
miejsce w Wenecji przed druga wojna swiatowa, weszta Greta Garbo, bo-
rzyszcze filmu niemego — Diva o wyjatkowej urodzie i wielkim talencie
aktorskim.

Na I Migdzynarodowa Wystawe Sztuki Kinematograficznej (I Esposizione
Internazionale d’Arte Cinematografica), ktora miata miejsce w 1932 r.,
artysta przygotowat plakat pos§wigcony wynalazcom aparatu fotograficznego

" Cala tworczose Attilio Alfieriego opracowana i wydana w postaci monografii: J. W.
Sienkiewicz Attilio Alfieri a malarstwo wiloskie XX wieku, Lublin 1997.
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— braciom Lumier'. Plakat ten zdobil powyzsza ekspozycje, urzadzona
w 1932 r. w lokalach Hotelu Excelsior w Wenecji. Praca ta jest w swojej
kompozycji jeszcze zasadniczo bardzo statyczna, zwlaszcza poprzez cen-
tralng posta¢ mezczyzny stojacego przy aparacie fotograficznym. Niemniej
jednak gorna partia plakatu, z przedstawieniami czterech ciggéw foto-
graficznej kliszy, nadata kompozycji dynamiki, dzigki zamieszczonym w
poszczegolnych (zaaplikowanych na powierzchni piétna) klatkach filmo-
wych, poruszonych (w réznych fazach) postaciom kobiecym przeskakujacym
przez taboret.

Po siedmiu latach w realizacji zatytuowanej Manifesto VII Espo. Inter.
Cinematografica di Venezia® Alfieri zdynamizowal swoja kompozycje, do
ktorej wprowadzit zaaplikowane postacie z gazet kinowych — ubranych we
fraki mezczyzn z grup baletowych. Tym razem juz w ustawicznym ruchu
— jakby we ,.fruwajacych” fazach tanca Freda Astera.

Ale rownoczesnie w tym samym roku i na te sama wystawe Alfieri przy-
gotowal dwie prace zupelnie odmienne, uspokojone, pelne elegancji i wy-
smakowane. Pierwsza z nich byt plakat zatytuowany La Divina®, z ktorego
na uczestnikow festiwalowych spogladata na wpot wyniosta i na wpdt ta-
jemnicza Greta Garbo. Wtoski artysta zastosowal w tej kompozycji po raz
pierwszy nowa technike plastyczna, oscylujaca pomigdzy kolazem a technika
plakatowa, tworzac dzieto bliskie w pewnym sensie kierunkowi we wspot-
czesnej sztuce — nazwanym dopiero w polowie lat sze§cdziesigtych pop-
-artem.

W dwadziescia pie¢ lat pozniej, w 1964 r., (mozna by powiedzie¢ para-
doksalnie) tytul jednej z pierwszych prac wtloskiej artystki Titiny Maselli,
kwalifikowanej przez historykoéw sztuki w grupie dziet wloskiego pop-artu,
brzmi wtasnie Greta Garbo®.

Pograzone w mys$lach oblicze Grety Garbo, wycigte z czarno-biatego
oryginalnego plakatu filmowego, Alfieri ,,odizolowal” od widza sznurkowa
siatka, ktora pokrywa cala kompozycje przedstawienia, tworzacac chociaz

11932 Lumiere (I Esposizione Internazionale Cinematografica, Venezia), tempera, kolaz,
pt., 100 x 65, syg. brak.

2 1939 Manifesto VII Espo. Inter. Cinematografica di Venezia, pistolet natryskowy,
fotografia, ot., 110 x 85, syg. brak.

31939 La Divina (VII Esposizione Internazionale Cinematografica di Venezia), tempera,
kolaz, pt., 85 x 82, syg. A. R. Alfieri.

41964, repr., w: RR. Bosaglia, S.Zatti, Il pop-art e ['ltalia, Milano 1983,
il. 23, s. 35.
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przezroczysta — to jednak barierg. Wydaje sig, iz tak zakomponowane dzieto
miato by¢ w zamys$le samego autora nowoczesnym — wspotczesnym sposo-
bem na znalezienie srodka dla podkreslenia rozdziatu sacrum od profanum.
Bozyszcze kinowego ekranu przez zastowowanie owej widocznej bariery
jeszcze bardziej stalo si¢ dla nas niedostgpne — tak jak jej obecnos¢
i efemeryczno$¢ jednoczesnie na kinowym ekranie podczas emisji filmu.

Wenecki Festiwal Filmowy, ktory miat miejsce w roku wybuchu drugiej
wojny $wiatowej, przynidést w tworczosci mediolanskiego mistrza druga
wazng w historii sztuki nowoczesnej nie tylko Italii kompozycje pt. £. Duse
(Omaggio alla 1 Diva italiana)®. Tym razem, w dziele — juz z samej na-
zwy bedacym hotdem dla wtoskiej aktorki Eleonory Duse — oblicze gwiazdy
filmowej artysta umiescit w bogatym obramowaniu, utworzonym z delikat-
nych koronek i kliszy fotograficznej, a do ztudzenia przypominajacym ba-
rokowa rame. Prawa rgka artystki wychodzi poza ramy przedstawienia na
zewnatrz i ,,przenikajac” jednocze$nie powierzchnig obrazu-lustra, powraca
do jego wnetrza, podtrzymujac biato-czarne boa zarzucone na szyi. Cale
przedstawienie nalozone zostato na intensywne czerwone tto, co jeszcze bar-
dziej upewnia nas o stuszno$ci zastosowanej przez malarza, juz w samym
zalozeniu kompozycji, tezy o ,,$wigto$ci kinowego borzyszcza”.

Na te samg wystawe Sztuki Kinematograficznej w Wenecji Alfieri przy-
gotowal plakat pt. Manifesto VII Esposizione Cinematografica Venezia®.
W swoim charakterze obraz r6zni sig znacznie od poprzednich kompozycji.
Artysta zastosowal tym razem w budowie dzieta, jak i kolorycie formg bar-
dziej abstrakcyjna i surowa. Malarz wykorzystat w niej gre przestrzenng —
gre projekcji kinowych obrazow i planoéw, uzyskana za pomoca naktadania
sig poszczegbdlnych warstw kompozycji, powstatych w wyniku zachodzacych
na siebie coraz ciemniejszych powierzchni wykonanych technika pistoletu
natryskowego.

Nie ulega watpliwosci, iz 6wczesny plakat kinowy musiat zawiera¢ inny
niz obecnie tadunek informacji, aplikowany w kompozycje przez grafika
plakatowego. Nalezy pamigtac, iz istniato jeszcze w tych latach kino nieme,
ktore wymagato od artysty projektujacego plakaty i1 reklamy filmowe
»wzmocnienia” brzmienia ekspresji niestyszalnego z ekranu gtosu kinowych
gwiazd.

51939 E. Duse (Omaggio alla 1 Diva italiana), tempera, kolaz, pt., 115 x 95, syg.
brak.
1939 technika areograficzna, fot., ot., 110x85, syg. niewidoczna.
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Zamknigciem serii Alfierowskiego watku kinematograficznego w jego
bogatej, wielokierunkowej i dlugiej tworczosci malarskiej, graficznej i re-
klamowej jest, pochodzaca z 1947 r., realizacja zatytuowana Moulin
Rouge’. Ponad dwumetrowa kompozycja skonstruowana zostala w typowy
dla kolazu sposob przenikania i naktadania si¢ planow poszczegdlnych
przedstawien, bedacych w tym przypadku potaczeniem przedstawienia
nagich kobiet — symbolu seksu, z dynamiczna sekwencja meskiego baletu,
charakterystycznego dla wielkich lokali rozrywkowych, takich jak paryskie
Moulin Rouge czy tez Lido. Tutaj tez gldwna scena rozgrywa sig w prze-
strzeni oddzielonej od nas czarna, delikatng — aczkolwiek gesta siatka.
Catos¢ ,,wydarzenia” nie dotyka nas bezposrednio. Umiejscowione w lewym
dolnym rogu kompozycji, fragmenty scen meskiego baletu, przeniesione
zostaty z innego plakatu, zatytuowanego Manifesto VIII Esp. Inte. Cinema-
tografica Venezia®, wykonanego rowniez w 1947 r. przez Attilio Alfieriego
na VIII Migdzynarodowa Ekspozycje Sztuki Kinematograficznej w Wenecji.

POLISH DIVA IN VENICE
FROM THE HISTORY OF ITALIAN
EXHIBITIONS OF CINEMATOGRAPHIC ART

Summary

The article focuses on several interesting poster projects undertaken by an Italian artist
Attilio Alfieri (1904-1992). In the Polish written literature on the history of art and its
connections with broadly understood cinematography no mention is given to this prolific
Milan artist, who was particularly productive in the 30s and 40s of the XXth century. The
first poster project shown during the I International Exhibition of Cinematographic Art in
Venice in 1932 was the poster Lumiere, devoted to the inventors of the photo camera. Seven
years later Alfieri prepared two projects for the seventh show of the Cinematographic Art
held in Venice in 1939. The first was the poster titled La Divina presenting Greta Garbo,
a Polish born actress and a silent film Diva, ,looking” at the exhibition audiences half-
mysteriously, half-hastily, as if in assertion of her enormous talent and beauty. As a
companion to the Slavic actress Alfieri chose another cinema star, now of the southern
temperament. In his composition called E. Duse (Ommagio alla 1 Diva italiana) the artist
paid tribute to the brilliant Italian actress Eleonore Duse. Wearing a characteristic hat it was
now Eleonore looking at her fans, raising her visage from the poster. The whole

71947 Pannello Moulin Rouge, technika mieszana, pt., 210 x 49, syg. niewidoczna.
8 1947 Manifesto VIII Esp. Int. Cinematogr. Ve., technika areograficzna, fot., pt.,
115 x 85, syg. niewidoczna.
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composition, set against a vibrant red background, accentuated what the artist had assumed
as correct already in the very conception of the work, namely the idea of the cinema idol’s
»sainthood”. And if it is not a representation of a contemporary Madonna, then without
doubt of a noble-born lady, full of sophistication and elegance. Besides the discussed
compositions, the article highlights other works by Attilio Alfieri, such as the posters called
Manifesto VII Esposizione Cinematografica Venezia, Moulin Rouge, or the post-war project
from 1947 titled Manifesto VIII Esp. Inter. Cinematogtafica Venezia. All the compositions
were created on the basis of the former projects, especially the huge industrial
advertisements produced in the 30s. Alfieri’s cinema posters constitute a further expansion
of his expressive corpus. He was aware that in the era of the silent film an artist-designer
faced a challenging task of ,,ehnancing” the sound and expression of the film stars that
obviously cound not be heard from the screen via the cinema poster. Responding to the need
Alfieri created multimedial works of art which functioned as a sort of automatic discourse
between the artist himself and the language of photography. Photography, as the artist said,
"being an automatic entity, can prompt other methods of work, and consequently make room
for projects where there develops a dialogue between painting and a photographic
representation, which in effect produces multimedial compositions.

Translated by Tadeusz Karlowicz
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