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WARSZAWSKIE SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE
DLA KOBIET NA PRZELOMIE XIX I XX WIEKU

Warszawa 2. potowy XIX i poczatku XX w. stanowita centrum zycia
politycznego, kulturalnego i gospodarczego Kroélestwa Polskiego. Okoto
1900 r. bytla miastem blisko 700-tysigcznym. W statystyce ludnosci stolicy
tego okresu dotyczacej zar6wno rodowitych mieszkancéw, jak i naptywo-
wych wigkszo$é stanowily kobiety. Zrédta podaja, ze w 1888 r. na 1000
mezczyzn przypadato 1112 kobiet, a w 1913 — 1076'. Dlatego zagadnienia
szkolnictwa dla kobiet nie byty sprawa mato wazng. Determinowaly je stale
rosnace potrzeby zatrudnienia w réznych zawodach, w tym rowniez arty-
stycznych, jak np. popularne malarstwo na porcelanie, na tkaninach, szkle,
kosci i drewnie, a takze w innych dzialach tak zwanej sztuki stosowanej,
zyskujacych w bogacacym sig spoteczenstwie coraz wigksze zainteresowanie.

Pomyslno$¢ ekonomiczna wynikajaca z dynamicznego rozwoju wytwor-
czo$ci przemystowej, handlu, budownictwa i postgpujacej urbanizacji prze-
platata si¢ z trudna sytuacja politczno-patriotyczna w porozbiorowej War-
szawie, szczegbdlnie po drugim nieudanym zrywie patriotycznym 1863 r.
W ramach represji Rosjanie zlikwidowali odrgbnos¢ Krolestwa Polskiego,
nadajac mu urzedowa nazwe ,,Kraju Przywislanskiego™, a co za tym szlo
— pozbawili wszelkiej autonomii.

Represje dotknety réwniez oficjalne szkolnictwo artystyczne. Pozosta-
wiono wigc dziatanie w tej dziedzinie ksztalcenia inicjatywie spotecznej

'M.Nietyksza, Ludnos¢ Warszawy na przetomie XIX i XX wieku, Warszawa
1971, s. 81.
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i prywatnym funduszom. Jedyny wyjatek od tej reguly stanowito istnienie
Klasy Rysunkowej subwencjonowanej przez wtadze carskie. Utworzono ja
w 1865 r. po czgéciowo zawieszonej dziatalnosci Szkoly Sztuk Pigknych,
ostatecznie zamknietej w 1866 r. Klasa powotana jako placowka tymczaso-
wa przez 40 lat byla jedyna szkola artystyczna Krolestwa. Jej program
i osiagnigcia sg znane dzigki monografii opracowanej przez Jadwige Pucia-
te-Pawtowska”? o Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Malarstwa, konty-
nuujacej zatozenia Klasy Rysunkowe;j.

Do najbardziej zastuzonych pedagogéw Klasy Rysunkowej nalezat Woj-
ciech Gerson. Artysta poswigcil jej 24 lata pracy (1872-1896). Jego oso-
bowos$¢ i wszechstronna dziatalno$¢ na polu sztuki miata zasadniczy wptyw
na $Srodowisko warszawskie. Organizator Zycia artystycznego, inicjator i
wspottworca Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, autor i thumacz ré6znych
prac teoretycznych, m.in. pierwszy przyswoit literaturze polskiej Traktat
o malarstwie Leonarda da Vinci. Rownoczes$nie widzial potrzebe stuzby
sztuki w zyciu powszednim, czego wyrazem byla ksigzka jego autorstwa
Zdobnictwo regkodzielnicze i rysunek do niego zastosowany w zarysie wyda-
na w Warszawie 1896 r. przez Salon Artystyczny oraz przektad pracy Hen-
ryka Meyeux noszacej polski tytut Pomystowosé¢ zdobnicza z tegoz roku.

Gerson prowadzit rozlegla dzialalno$¢ pedagogiczng poza Klasa Rysun-
kowa. Rozpoczal ja w Instytucie Gluchoniemych nauczaniem rysunku w
roku 1860, nastgpnie kontynuowal we wtasnej pracowni, przyjmujac do niej
rowniez kobiety, ktore — jak wiadomo — nie miaty wowczas wstgpu na ofic-
jalne uczelnie artystyczne, nie wylaczajac Klasy Rysunkowej rzadzacej sie
tymi samymi prawami.

Nie znana jest dotychczas doktadna liczba uczennic Gersona, lecz spo-
srod okoto 800 osob, ktore nalezaty do jego wychowankow, wedtug Arman-
da Vetulaniego, badacza kregu Gersona, znaczna cze$¢ stanowity kobiety.
Przypuszczalnie sposrod kilkunastu osob malujacych na fajansach w manu-
fakturze ks. Michata Radziwilta w Nieborowie (czynnej w latach 1881-
1892) czeé¢ pochodzita z tej pracowni®. Sadzi¢é mozna na tym przyktadzie,
ze prace tego typu i inne zwigzane z kierunkiem artystycznym w wielu

2 Dzieje Miejskiej Szkoly Sztuk Zdobniczych i Malarstwa, Warszawa 1939-1940.

3 W. Piwkowski (Kolekcja z Nieborowa, ,,Projekt” 1985, nr 5(164), s. 15-16) wymienia
nastgpujace nazwiska malarek: Maria Denel, Jadwiga Francikowska, Jadwiga Hyzycka, Aniela
Pagowska, Helena Rogowska, Julia Suska, Aniela Weltzwebel, Wanda Wedobolska, Celina
i Jakébina Zarembianki.
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czynnych wowczas pracowniach warszawskich, rowniez malarniach porce-
lany, wykonywaty wtasnie uczennice Gersona, ktore ksztalcone wedtug
programu przyjetego w wielu szkotach sztuk pigknych otrzymywaly przy-
gotowanie plastyczne pozwalajace na podejmowanie réznych zadan.

Gerson rozbudzat w swoich wychowankach réwniez zamitowanie do sztu-
ki ludowej, jej bogatych przejawow, ktore powinny inspirowaé poczynania
mtodych artystow. W kilka lat po $mierci profesora pisata o tym jedna
z jego znanych uczennic, Lucyna Jozefowa Kotarbinska, przy okazji recen-
zowania kolejnej wystawy krakowskiego Towarzystwa Sztuki Stosowanej w
Warszawie z 1908 r.:

Sztuka stosowana, stary temat! Wojciech Gerson, ten prawdziwy dla mnie
Swigtej pamigci profesor modj, o zdobnictwie swoistem w przystosowaniu do
wydawnictw, mys$lat od dawna.

Lat temu trzydziesci z gora ogladalam w pracowni jego cate albumy robodt
robionych z pierwszej podrozy po kraju, ktéra odbywatl begdac miodziencem,

wtedy juz z mysla, ze wprowadzi je do zycia. Czego tam nie byto! Skrzynki

malowane, wycinanki chlopskie i szlaki haftowane*.

Z racji znacznego rozwoju przemystu w Krolestwie Polskim i odgrywaja-
cego nadal wielka role rzemiosta, réwniez artystycznego, istniato zapo-
trzebowanie na prace, ktore dzi§ nazywa si¢ projektowaniem i recznym
wykonastwem (hand made). Czgsto byly to umiejetno$ci odtwarzania juz
istniejacych wzorow historycznych lub komponowanie motywow historyzu-
jacych, zgodnych z duchem epoki, a przede wszystkim sprawne postugiwa-
nie si¢ wzornikami wydawanymi we Francji, Niemczech czy Anglii.

Dotyczyto to nie tylko architektury, architektury wnetrz, ale w znacz-
niejszej mierze szeroko pojmowanej sztuki zastosowanej do przemystu, jak
to wowczas okreslano. Przy czym przybierajacy na sile ruch emancypacji
i nacisku ze wzgledoéw ekonomicznych wywierany przez kobiety na roznego
typu zawody, przede wszystkim szeroko pojmowane zawody artystyczne, byt
przyczyna rozwoju szkolnictwa prywatnego, ktore organizowaty czesto row-
niez same kobiety.

Edmund Natgcz w 1895 r. poswigcit obszerng relacje temu zjawisku na
terenie Warszawy, piszac na tamach ,,Tygodnika Ilustrowanego” o pigciu
szkotach artystycznych prowadzonych przez kobiety’. Byly to szkoty: Hali-

* Wystawa Sztuki Stosowanej z Krakowa, ,Kurier Litewski” z 10 I 1908.
5 Zawodowa praca kobiet, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1895, nr 15, s. 237-238.
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ny Tokarzewskiej, Bronistawy Marii Wiesiotowskiej, Bronistawy Poswiko-
wej, Alicji Nowinskiej i Karoliny Szmurlo. Redakcja opatrzyta obszerny
artykul omawiajacy dos¢ szczegotowo dzialalnos¢ kazdej ze szkot fotogra-
fiami ich kierowniczek, ukazujacymi kobiety zdecydowanie miode. Tekst ten
stanowi wazne zréodto do badania prywatnego warszawskiego szkolnictwa
artystycznego, organizowanego przez kobiety dla kobiet.

Wedlug autora artykutu szkota Bronistawy Marii z Malinowskich Wiesio-
lowskiej, zony niezyjacego wowczas malarza Ludwika Wiesiotowskiego, za-
lozona jeszcze wspolnie z nim, nalezala do najwigkszych. Wsrod wykta-
dowcow szkoly wymienieni zostali malarze Adam Badowski i Apoloniusz
Kedzierski, pozniej pojawito sig nazwisko rzezbiarki Toli Certowiczowny.

W 1889 r., a wiec w cztery lata pozniej, ,,Biesiada Literacka” opubli-
kowala recenzjg z dorocznej wystawy szkoty, ktéra pozwala wnioskowac
o zmianach w kierunku pedagogicznym modyfikowanym aktualna sytuacja
i ambicjami kobiet przygotowujacych sig do pracy zawodowej. Czytamy
tam:

Przez dwa tygodnie szkote malarska (mieszczaca si¢ przy ul. Wilczej 25)
p. Wiesiotowskiej licznie odwiedzata publiczno$¢ chcac sig przekonaé o postepie
uczennic. Sad... wypadl dla kierowniczki bardzo pochlebnie, chociaz prace
wystawione nie byly wykonane na popis, lecz nalezaty do [zwyklych — 1. H.]
wypracowan szkolnych. Rysunki architektoniczne zalecaty sig czystoscia linii i
starannym wykonczeniem szczegdlow, niejedna uczennica juz z pierwszego
kursu mogtaby zosta¢ pozyteczna pomocnica budowniczego lub inzyniera.

W klasie kompozycji, studiow z natury i malowania widzieliSmy prace wyz-
szych talentow. Na uznanie zastuguje system przyjety w szkole, ze uczennica
wybiera sobie, wedtug rodzaju zdolnos$ci rodzaj kompozycji i nie rozpraszajac
sig na wszystko, czyni w nim szybkie postepy. Postepy widzieliSmy [zwlaszcza
— 1. H.] w krajobrazach i portretach.

Uczennice ograniczajac si¢ do sztuki stosowanej do przemystu, posiadaja
wiele dobrego gustu, co sprawdziliSmy na sukniach, aksamitach, jedwabiach itp.
kosztownych materiatach, ozdobionych malowanymi deseniami [...].

Uczennice, ktére z nauki swojej musza mie¢ korzySci materialne nie tylko
przyjemnos$¢, po skonczeniu kursu architektonicznego, otrzymuja posady w
pracowniach technicznych, z pensja 25 do 35 rb. miesigcznie. Lepsze to, niz

zarobek igta lub przepisywaniem®.

— konczy prawdopodobnie autorka kryjaca sig za inicjalami M. L. swoja
recenzjg.

6 M. L., Wystawa w szkole artystyczno-malarskiej p. M. Wiesiolowskiej, ,Biesiada
Literacka” 1899, nr 47, s. 418.
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Kazda ze szkoét miata nieco inny program nauczania. Na przyktad
w szkole Haliny Tokarzewskiej nauczano rysunkéw z modeli gipsowych i
z natury — z zywego modela, ponadto malarstwa z zakresu sztuki czystej
i stosowanej oraz rzezby, rysunku technicznego i haftu artystycznego. Do
wyktadowcow nalezeli m.in. Jozef Rapacki, Bronistaw Wisniewski i Kazi-
mierz Mordasiewicz.

Sposrod wymienionych przez Natecza szkodt powroci¢ jeszcze warto do
szkoty Bronistawy Poswikowej, matki znanej aktorki Ireny Solskiej, ktora
wspomina w pamigtnikach stawna corka i jednoczesnie uczennica Bronista-
wy’. Anons z 1898 r. szkoly Alicji Nowinskiej, zamieszczony na tamach
»Wedrowca”, informowat:

W zatwierdzonej przez wyzsza wladze Szkole Malarsko-Przemystowej dla
Panien w Warszawie ul. Senatorska 36 Alicji Nowinskiej udziela sig oprocz
rysunkow, lekcji malowania olejnego i akwarelowego, malowania gobelinow,
wachlarzy, porcelany, wypalania na drzewie, malowania na szkle, skorze i kosci
stoniowej. Zapisy przyjmowane sa codziennie od 1 do 4 po potudniu. Przyjmuje
sig takze zamowienia na prace wszelkiego rodzaju w zakres sztuki wchodzace®.

W nastgpnych latach powstato wiele dalszych tego typu szkol prywatnych
zenskich lub przyjmujacych réwniez kobiety. Uczono w nich podobnych
przedmiotéw, z niewielkimi roéznicami zwlaszcza w zakresie sztuki sto-
sowanej; poziom ich bywat takze rézny w zaleznosci od artystow prowa-
dzacych zajecia. Wigkszo$¢ jednak miata w swych gronach dobrych peda-
gogow. Byli to przewaznie znani warszawscy malarze, rzezbiarze, graficy,
architekci i inni, co zapewniato frekfencjg uczennic.

Wsrod znanych szkét czynnych w omawianym okresie, ksztatcacych ko-
biety, mozna wymieni¢ szkoly: Adama Badowskiego, Mitosza Kotarbin-
skiego, Marii Dunin, Amelii Conti, Stanistawa Adamczewskiego, Jozefa
Przybylskiego, Marii Zaremby-Stupskiej, Wincentego Trojanowskiego,
Cecylii Gutowskiej, Antoniego Austina i Marii Kownackiej, co wraz z po-
przednio omawianymi daje taczng liczbe 16 1 nie wyczerpuje catej listy
funkcjonujacych zaktadow prywatnych. Juz jednak ta liczba mowi o skali
warszawskiego szkolnictwa artystycznego dostgpnego dla kobiet. Tworzyto
ono w pejzazu kulturalnym Warszawy swoista enklawe, a doroczne jego

"1. Solska, Pamietnik, wstep i opracowanie L. Kuchtowna, Warszawa 1978,
s. 24-25.
8 [Ogtoszenie], ,,Wedrowiec” 1898, nr 6, s. 120.
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wystawy ozywialy rytm zycia artystycznego i przyczynily sig do popula-
ryzacji sztuki w innych kregach niz elitarne.

Natomiast wsérod warszawskich instytucji patronujacych akcji plastycz-
nego ksztalcenia mtodziezy, zwlaszcza zenskiej, na czolowym miejscu
znalazto sig Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej, zatozone w 1891 r.
dzigki fundacji Hipolita Wawelberga i wsparciu finansowemu wielu innych
0s0b, utrzymywato sig z corocznych sktadek dobrowolnych ofiarodawcow.
Statutowo Muzeum miato zajmowac si¢ udoskonalaniem wyrobow rekodziel-
niczych pod wzgledem technicznym i estetycznym, ponadto gromadzi¢ wzo-
ry przemystowe i okazy nowych wynalazkéw oraz stluzy¢ poznaniu zywej
historii sztuki stosowanej do przemystu i sztuki dekoracyjnej’.

Wkrotce po zatozeniu rozwingeto ono ozywiona dziatalno$¢ na polu
ksztalcenia, mimo Ze nie posiadato jeszcze wlasnego gmachu i korzystato
z goscinno$ci Muzeum Przemystu i Rolnictwa na Krakowskim Przedmiesciu
mieszczacego sig w Resursie Obywatelskiej. Jako pierwsze otwarto sale
rysunku odrgcznego, stopniowo uruchamiajac dalsze kursy. Dziatalnosci tej
patronowat sam prezes Muzeum Wladystaw Wislanski, wspierajac instytucje
rowniez wlasnymi dotacjami.

Po6zna jesienia w 1894 r. na lamach kilku warszawskich pism, m.in.
»Bluszczu”, ukazaty sig informacje o inauguracji z poczatkiem listopada w
Muzeum Rzemiost kursow specjalnych dla osob zajmujacych sig malowa-
niem na tkaninach, porcelanie, szkle, kosci, drzewie, ptotnie gobelinowym
i innych materiatach!®. Podano do wiadomosci, ze osoby pracujace w za-
kresie sztuki stosowanej moga studiowa¢ w salach na ten cel przeznaczo-
nych codziennie od godz. 10.00 do 13.00 za optata 5 rs. miesigcznie.
Kierownictwo artystyczne spoczywato w rekach p. Leokadii Mirostawskiej,
ktorej zadaniem bylo udzielanie wszelkich wskazowek'',

Kursy te nazywano oddzialem sztuki stosowanej dla kobiet. Dwa lata
pozniej powstal projekt utworzenia kurséw niedzielnych dla rekodzielniczek,
o ktore domagata si¢ dziataczka ruchu kobiecego Jozefa Bojanowska'?. W
1900 r. prasa warszawska pisata, ze w Muzeum, obok nauki rysunku i ma-
lowania na réznych materiatach dla kobiet, czym kierowata Mirostawska,
uczono zaro6wno mezczyzn, jak i kobiety rysunku recznego, graficznego

9 Drziesigciolecie Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej, 1891-1901, Warszawa 1902.
107, S., Kronika dziatalnosci kobiecej, ,,Bluszcz” 1894, nr 45, s. 359.

' Tamze.

2H. s, Rysunek dla rekodzielniczek, ,,Kurier Warszawski” 1900, nr 83.
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ornamentacyjnego, dekoracyjnego, architektonicznego i rysunku maszyn.
Zajecia prowadzili malarze Ludomir Dymitrowicz i Kazimierz Lapinski,
modelowania za$ uczyt rzezbiarz Teodor Skonieczny. W 1899 r. wprowa-
dzono wyktad kompozycji dekoracyjnej, ktére objeta Maria Zaremba'®.

O niej wlasnie wiadomo, ze byta jedna z uczennic Gersona, a ponadto
w 1899 r. ukonczyta panstwowa szkote dekoracyjng w Paryzu, studiujac u
L. O. Mersona i R. Collinsa. Pézniej uzywata dwoch nazwisk Zaremba-
Stupska. Prowadzita tez wtasna szkolg otwarta 15 IX 1904 r. pod nazwa
Szkota Rysunku, Malarstwa i Dekoracji dla Kobiet przy ul. Wilczej 47,
o ktorej byta juz mowa. Jednym z wyktadowcow szkoly byt Kazimierz Bro-
niewski'* malarz, ilustrator, historyk sztuki, dzialacz TZSP, autor prze-
ktadu historii sztuki A. Springera, wydanej w latach 1902-1904. Pisywat
rowniez jako krytyk do ,,Biblioteki Warszawskiej”, ,,Chimery”, ,,Sztuki”,
»Tygodnika Ilustrowanego” i ,,Ziarna”.

Akcja nauczania rozwingta sig pomyslnie, obejmujac coraz to nowe
przedmioty. Do zagadnien artystyczno-rzemie$lniczych dotaczono bowiem
techniczne, czyniac przeto dziatalnos¢ kursow coraz bardziej wszechstronng.

Zainteresowanie organizowang przez Muzeum nauka musiato by¢ znacz-
ne, skoro odezwat sig i w tej sprawie Bolestaw Prus, poswigcajac jej jedna
ze swych znakomitych kronik w 1900 r.!> Stanowi dzi§ ona istotne zrédto
wiedzy i uzupelnienie sprawozdan Muzeum zawierajacych fakty czy typo-
wych recenzji z dorocznych wystaw. W tek$cie tym Prus, omawiajacy do-
ktadnie program oraz wyniki nauki, w lekkim z pozoru typie wypowiedzi
ujetym w forme dialogu autora Kromiki z fikcyjnym rozmoéwca — rzezbia-
rzem zabiera glos z wlasciwa sobie swada na temat muzealnych poczynan
pedagogiczno-artystycznych. Relacjonuje te dziatalnos¢ i ocenia ja w aspek-
cie aktualnej problematyki widzianej oczami publicysty, nieocenionego kro-
nikarza warszawskiej codziennosci, lecz niezbyt bieglego w sprawach sztuki.

3 H. S., Muzeum Rzemios{, ,Kurier Warszawski” 1900, nr 81; nr 83.

14 7. S.. Kronika dziatalnosci kobiecej, ,,Bluszcz” 1904, nr 36, s. 429; O., Wystawa,
»lygodnik Ilustrowany”, 1904, nr 28, s. 558; A. Melbechowska-Luty,
Kazimierz Broniewski, w: Stownik artystow polskich, t. 1, Wroctaw—Warszawa— Krakéw—
Gdansk 1971, s. 248-249.

1S Méj pobyt w Wiedniu i zdumienie wobec kompozycji ornamentalnej, a w nim oddzial
rysunkowy pani Mirostawskiej. — Uczennice i nauczycielka — kurs — Sposoby komponowania
ornamentow..., Kronika nr 98 z dnia 8 kwietnia 1900, w: t e n z e, Kroniki, t. XVI, War-
szawa 1966, s. 400-416.
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Wedtug tej relacji w kursach muzealnych, ktére w 1900 r. byly w pet-
nym toku nauki rysunku, rzezby i malarstwa, uczestniczylo 237 mezczyzn
i 174 kobiety, a wigc tacznie ponad 400 osob. Szczegdlnie interesujacy
wydat sie autorowi Kromiki kurs niedzielny pani Mirostawskiej, ktérego
kierowniczke fikcyjny rozmoéwca rzezbiarz okreslit jako ,artystke od stop
do gtow, nauczycielkg fanatycznie przywiazana do swojej pracy i swoich
zdolniejszych uczennic, a wreszcie osobg o nadmiernej bezinteresownos$ci”.
Uczennice za$§ scharakteryzowat jako mlode kobiety, przewaznie niezamoz-
ne, pracujace w rozmaitych zawodach jako hafciarki, modystki, retuszerki,
litografki, malarki szyldow, lakierniczki, krojczynie, szwaczki i freblanki
o bardzo réznym poziomie wyksztatcenia ogdlnego'.

Sposrod tych kursantek, jak podaje autor zawsze trzymajacy sig realiow,
95% po ukonczeniu 3-letniej nauki zawartej w 120 lekcjach opanowato pod-
stawowe umiejetnosci rysowania i komponowania, ktéore mogty by¢ przydat-
ne w roznych zawodach i pozwalaty wydatnie podnosi¢ ogdlne kwalifikacje.

O charakterze pracy uczennic Mirostawskiej, z ktorych ok. 20 znalazto
zatrudnienie w rzemiosle, dowiadujemy sig¢ z niniejszego tekstu nieco wig-
cej. Komponowaly one wzory na obicia $cian, a wigc by¢ moze popularne
wowczas tapety i tkaniny oraz desenie dla tkanin odziezowych i dekoracyj-
nych, a takze wzory na gobeliny, ktore nalezy zapewne rozumie¢ jako obra-
zy 1 makaty malowane na ptétnie gobelinowym ze scenami figuralnymi.
Niektore z nich retuszowaty fotografie, ozdabialy wyroby ceramiczne mala-
tura, projektowaty wzory koszykarskie z meblami wlacznie oraz ozdobne
papiery listowe, bombonierki do cukierkow, wyroby galanteryjne ze skory,
drewna, metalu itp.17

Sam program kursow przedstawial si¢ wowczas nastgpujaco: ¢wiczenia
prowadzono, opierajac sig na kilku sferach spostrzegania. Gtownym punktem
odniesienia miata by¢ obserwacja natury, a zwlaszcza §wiata roslin, zwierzat
i mineralow. Uwzgledniano tez w duzym zakresie studium zywego modela
— postaci ludzkiej. Obserwacji poddawano oprocz ksztattow takze bogata
palete barw wystgpujaca w naturze.

Za drugi obszar wart gruntownego studiowania i analizy przyjmowano
stworzone w epokach minionych dzieta sztuki. Za takie uwazano ,,wytwory
rak i umystu ludzi o rozwnietych umiejgtnosciach plastycznych i technicz-
nych, posiadajacych wyczucie pickna”. Dotyczyto to rowniez wiedzy o sty-

16 Tamze, s. 405.
17 Tamze.



WARSZAWSKIE SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE DLA KOBIET 305

lach wystgpujacych w réznych epokach i w réznych obszarach kulturowych.
Styloznawstwo byto m.in. konsekwencja panujacego w XIX stuleciu histo-
ryzmu i rozwoju historii sztuki.

Trzeci krag artystycznego poznania to nauka o figurach geometrycznych,
ktore ,,stluza niby za szkielet wszystkiemu, co istnieje pigknego na tym
$wiecie”, jak pisat Prus, uzasadniajac zatozenia i metody stosowane na
omawianych kursach.

Relacja jego przynosita ponadto wiele szczegotdw i zawierala omoéwienia
zawarto$ci roznych zeszytow, poswigconych poszczegolnym ¢wiczeniom wy-
konywanym przez uczennice. W zeszytach znajdowaty sig prace kontrolne
— rozwigzania tematow stanowiacych programowe ¢wiczenia. Rozpoczynaty
sic one od elementarnych zadan. Stanowily je wykresy odcinkéw linii
prostej biegnacych w pionach i poziomach lub po diagonali kre$lone od-
recznie. Nastepnym zadaniem byto rysowanie réznych figur geometrycznych
z elipsami wlacznie, ktére stopniowo grupowano, laczac w zespoty orna-
mentalne. Inny typ ¢wiczen stanowita kaligrafia, gdzie obok réznego typu
alfabetu (gotyckiego, angielskiego, cyrylicy i innych) uczono komponowania
monogramow i tarcz herbowych. Te ¢wiczenia znajdowaly p6zniej zastoso-
wanie przy wykonywaniu ozdobnych napiséw réznymi technikami, przy pro-
jektowaniu haftow kolorowych i bialych zarowno na kanwie, jak i na ptot-
nie itp. W zeszytach znalazla réwniez odbicie nauka o stylach, o ktorg upo-
minat sig¢ Prus szczegolnie. Trzeci bowiem z zeszytow zawierat odtworzone
przez uczennice przyklady 12 rodzajow stylow, poczawszy od egipskiego,
a konczac na stylu cesarstwa (autor wymienia i inne: asyryjski, grecki, per-
ski). Nalezy przypuszczaé, ze egzemplifikowano je za pomocg ornamentu.

Nie zabrakto w tych przyktadach i studiéw z natury. Zawierat je czwarty
z omawianych zeszytow. Byly to gtownie kwiaty ,,tak doskonale, ze prawie
btyszczaty i pachnialy” — wedlug autora, lecz za najwazniejsze uznat Prus
metody nauki kompozycji ornamentalnej. Gdy bowiem uczennica zdobedzie
wiedzg o stylach, opanuje umiejetnos¢ rysunku, nauczy si¢ odtwarzac
elementy natury, powinna zacza¢ samodzielnie komponowa¢. Zasigg tej me-
tody dotyczyl kompozycji zastosowanych do organizowania powierzchni
ptaskich. Ich uzycie mogto by¢ bardzo wszechstronne.

Cztery kanony kompozycji ornamentalnej przedstawil Prus nastgpujaco:
Pierwszy z nich zatytutlowal p o wtarzanie. Zasadzat sig on na
wielokrotnym stosowaniu jednego wybranego motywu w tej samej skali i
usytuowaniu go obok siebie. Dotyczyt on kompozycji pasowej. Drugi kanon
stanowilo tzw. p o mij a nie, nazywane dalej rowniez przekladaniem
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dwoch wybranych motywow, co wskazywalo na rodzaj uktadow przemien-
nych (kwiat jako motyw glowny, stosowany na przemian z lisciem itp.).
Trzecim z nich bylo stopniowanie, ktore ksztaltowata zasada
uktadu wznoszacego i opadajacego, czyli zastosowaniu motywu w roznej
skali od najmniejszego do najwigkszego. Najbardziej ztozony byl czwarty
znich —symetria 1ijej przeciwienstwo asy me tria, ktore
z przewagg tej ostatniej znajdowaly zastosowanie w dwczesnym stylu sece-
sji. Dla zobrazowania symetrii doskonatej i asymetrii niedoskonalej, lecz
»Z wdzigkiem” Prus postuzyl si¢ nastepujacymi przykladami w rozmowie
z fikcyjnym interlokutorem.

Wez pan stup, umies¢ z jednej strony kobiete, ktora trzyma dzbanek w prawej
rece 1 patrzy w prawo, z drugiej strony stupa postaw akurat taka sama i tak
ubrana kobietg, ktora trzyma dzbanek w lewej rece i patrzy w lewo, a bedziesz
mial przyktad symetrii. Symetria istnieje w mnostwie przedmiotow, poczawszy
od cztowieka ... Jest to symetria doskonata.

Natomiast w owej grupie dwodch kobiet pod stlupem jedna moze miec
dzbanek w rgku, a druga na ramieniu, jedna z wlosem upigtym a druga roz-
puszczonym — otrzymamy ,,symetrig niedoskonata”

ktora posiada witasciwy wdzigk i bardzo czesto uzywa sig w ornamen-
tycels.

Na jeszcze jeden aspekt relacji Prusa warto zwroci¢c uwage. Bylo nim
warto§ciowanie, wlasna ocena estetyczna, wyrazana wobec podejmowanych
w ornamentyce secesyjnej motywow. Pisal bowiem

W pewnym pokoju widziatem obicie, na ktéorym powtarzano — pomijano —
stopniowano i ukladano do symetrii ksztalt podobny do pluskwy czy $wierzba,
co robi ohydne wrazenie. Jest to krzyczaca skarga przeciw kompozytorowi,
ktéry umial rysowaé i znat sposoby kompozycji lecz byt pozbawiony smaku'®.

Ten rodzaj ,,insektowego” ornamentu, budzacy nieche¢ autora, nalezal
jednak do arsenatu srodkéw formalnych stosowanych zwlaszcza w moderni-
stycznej grafice i rysunku, jak rowniez czesto w wytworach sztuki stoso-
wanej.

W roku 1910, kiedy Muzeum znalazlo si¢ wreszcie we wlasnej, nowej
siedzibie, obok ekspozycji muzealnej z zakresu rzemiosta artystycznego,

% Tamze, s. 410.
19 Tamze, s. 412.
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biblioteki z duzym ksiggozbiorem, urzadzono wiele pomieszczen przezna-
czonych do nauki. Recenzent pisma ,,Scena i Sztuka” wyliczal, ze Muzeum
posiada 6 sal rysunkowych, 2 sale do modelowania, sale z warsztatami
tkackimi, sale do nauki mozaiki drzewnej, salg odczytowa, biblioteke i salke
na modele rysunkowe. Informowat tez o uruchomieniu dziatu graficznego,
ktory powstat z inicjatywy Wladystawa Lazarskiego i w mys$l programu
obejmowal rysunki w zastosowaniu do kompozycji, wyktady teoretyczne
oraz zajgcia praktyczno-zawodowe. Ponadto autor uzupetnit artykut liczbami
wzrostu ilo$ci uczniéw, poréwnujac rok 1909, w ktéorym uczeszczalo na
kursy ogdtem 481 osob, z rokiem 1910, w ktéorym rzesza stuchaczy wzrosta
do 751 0s6b?’. Ta tendencja utrzymywata si¢ nadal i wkrotce sale muzeal-
ne okazaty sig znowu zbyt szczupte wobec stale wzrastajacego zaintereso-
wania naukg, ktora obejmowata coraz szersze kregi mlodziezy zenskiej
i meskiej oraz dorostych.

»Lygodnik Ilustrowany”, czesto zamieszczajacy na swych tamach wiado-
mosci dotyczace Muzeum, pisal w r. 1913, ze w roku poprzednim uczesz-
czalo na zajecia 1037 ucznidw, a byloby ich znacznie wigcej, gdyby nie
brak miejsca w salach rysunkowych. Recenzent zapewniat réwniez, ze ,,Ko-
mitet z dr Bennim na czele i grono profesoréow z dyrektorem Turbi-Kryszta-
lowiczem pracuje z catym zapatem nad dalszym rozwojem tej tyle dla kraju
doniostej instytucji”?!.

Dom zakupiony w 1908 r. przy rogu ul. Chmielnej i Zielonej, ktory po
przebudowie stuzyt instytucji az do Powstania Warszawskiego, sptonal w
1944 r. wraz ze zbiorami i biblioteka, archiwum oraz salami rysunkowymi
o znakomitej tradycji.

W latach migdzywojennych, tj. od 1920 r., kobiety miaty juz, jak wia-
domo, otwarty dostgp do wszelkich szkét i Akademii Sztuk Pigknych, i
rzeczywiscie z tego skorzystaly. Jednak wiele z ich poprzedniczek zdo-
bywato swe umiejetnosci i ksztatcito talenty w prywatnych szkotach. War-
szawskie szkolnictwo artystyczne dobrze zastuzylto sig dla kilku generacji
polskich kobiet, przyczyniajac sie do podnoszenia kultury spoteczenstwa.

20 [Kronika] Z Muzeum Rzemiosta i Sztuki Stosowanej, ,,Scena i Sztuka” 1910, nr 47,
s. 11.
2! [Kronika] Konkurs na szkatutke, ,,Tygodnik Tlustrowany” 1913, nr 25, s. 492.
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ARTISTIC SCHOOLS FOR WOMEN IN WARSAW
AT THE TURN OF THE 19™ CENTURY

Summary

At the end of the 19" century Warsaw was the centre of economic, cultural and
political life in the Polish Kingdom. About 1900 it had a population of nearly 700 thousand.
Among its inhabitants women constituted a majority (according to the sources from 1888
on 1000 men there were 1112 women).

Hence the problem of educating women acquired a great significance, the more so
because they could not attend secondary and high state schools and their aspirations as well
as the need to be employed in various jobs grew ever bigger. Among them a special place
was taken by artistic jobs connected with practising both the so-called “pure art” and the
ever more popular “applied” art.

After the January Uprising in 1863 there was only one state artistic school in Warsaw
— the Drawing Class. In the years 1872-1896 its headmaster was Wojciech Gerson. The
school also did not accept women. This situation stimulated development of private
education. Various artists taught their students in their own studios. Also Gerson was one
of them; apart from men he had many women-students. With time, more and more regular
private schools were established, also by women who had been educated at schools of this
type in Vienna or Paris. Moreover, courses were organised at museums and other
institutions. Well-known Warsaw painters, sculptors and architects usually gave lectures at
them, often according to academic syllabuses. The courses comprised freechand drawing of
plasters and models and other subjects as the basic ones, depending on the profile and
standard of the school. Some of them put a greater stress to oil-painting or water-colours,
others to ornamental or architectonic drawing, and lastly many of them prepared their
students to professional painting on porcelain, glass, cloths (so-called Gobelin ones), on
ivory, to embellishing leather, wood and other materials with the help of various techniques.

One well-known result of the programme of this type of education is a report of the
special courses at the Industry and Craft Museum presented in detail in one of Bolestaw
Prus’s Weekly Chronicles. According to the report the students, among others, designed
patterns for wall paper, clothes and decorative materials, some retouched photographs, others
painted pottery, embellished letter paper, leather and paper haberdashery, designed wicker
goods including furniture. These are probably only some of the specialities acquired by
students of the numerous schools and courses preparing to jobs defined as artistic ones. The
students were then employed in many workshops and factories that produced this type of
goods at different scales.

Many students practised only or also portrait or landscape painting or flower
compositions, took up artistic engraving or chamber sculpture. Their works were shown in
many prestigious exhibitions and in the Warsaw Annual Salons. The Warsaw artistic schools
rendered a great service to a couple of generations of Polish women, which was also
profitable for the whole sphere of culture.

Translated by Tadeusz Kartowicz
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